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کتاب‌هایی که تاریخ را از صدای مردم ثبت می کنند!
نگاهی به مجموعه مستندنگاری و روایت‌نویسی سوره مهر

  فاطمه شريفي
انتشارات س��وره‌مهر در كنار ساير نشرها 
مانند نشر اطراف در يك دهه اخير به يكي 
از مهم‌تري��ن پايگاه‌هاي تولي��د »ادبيات 
مس��تند اجتماعي« در ايران تبديل شده 
اس��ت. اين ناش��ر كه از دل حوزه هنري 
زاده ش��د، از اواس��ط دهه90خورشيدي 
پ��روژه‌اي بلندپروازانه را آغ��از كرد: ثبت 
تاريخ ش��فاهي و روايت‌هاي مس��تقيم از 
پديده‌ه��اي اجتماع��ي حس��اس، بدون 
آنكه بخواه��د لزوماً قضاوت سياس��ي يا 
ايدئولوژيك كند، بلكه با تأكيد بر »صداي 
مردم عادي« كه در مت��ن ماجرا بوده‌اند. 
نتيج��ه، مجموعه‌اي از كتاب‌هاس��ت كه 
عنوان مشترك‌ش��ان اغلب چيزي شبيه 
»روايت‌هاي مستند از...« است و هر كدام 
شان به يك موضوع ملتهب يا فراموش‌شده 
پرداخته‌ان��د: از تاري��خ اقتص��ادي ي��ك 
محصول كش��اورزي )پس��ته رفسنجان( 
تا بحران آب در يك منطقه عرب‌نش��ين 
خوزس��تان، از ابرپروژه‌هاي زيرس��اختي 
تا داس��تان‌هاي رهايي از اعتي��اد و حتي 

اقدامات جهادي در روزهاي اوج كرونا. 
اين يادداش��ت مي‌كوش��د به اين پرسش 
پاس��خ دهد كه چرا اين ن��وع كتاب‌ها در 
فضاي فرهنگي– اجتماع��ي ايران امروز 
اهميت يافته‌اند، چ��ه ويژگي‌هايي آنها را 
از گزارش‌هاي روزنامه‌نگاري يا تحقيقات 
دانشگاهي متمايز مي‌كند و در نهايت، اين 
پروژه تا چه حد توانسته »تاريخ از پايين« 

را در ايران ثبت كند. 
  چرا »روايت مستقيم« مهم شد؟

از س��ال ۱۳۹۷ به بعد، اي��ران با موجي از 
بحران‌هاي همزمان روبه‌رو شد: تنش‌هاي 
آبي و اعتراض‌آميز در خوزستان و اصفهان، 
س��قوط ارزش پول ملي و ك��وچ طبقات 
متوسط به حاشيه، گس��ترش مواد‌مخدر 
صنعتي، همه‌گي��ري كرونا و در كنار همه 
اينها، پروژه‌هاي عظيم زيرساختي كه قرار 
بود »آينده« را بسازند اما اغلب در سكوت 
خبري پيش مي‌رفتند. در همين سال‌ها 
اعتماد عمومي به رس��انه‌هاي رسمي به 
پايين‌ترين حد خود رس��يد و شبكه‌هاي 
اجتماعي پر ش��د از روايت‌هاي شخصي، 

خشمگين و پراكنده. 
در چنين فضايي، نياز ب��ه »روايت معتبر 
اما غيررسمي« احس��اس مي‌شد؛ چيزي 
كه نه ب��ه‌كل بي‌طرف )چ��ون بي‌طرفي 

مطلق افسانه است( و نه كاملًا جانب‌دارانه 
و تبليغاتي. س��وره مهر دقيق��اً در همين 
شكاف ايستاد: نه گزارش��گر بي‌تعهد بود 
و نه دس��تگاه تبليغاتي تمام‌عيار. روشش 
س��اده اما مؤثر بود: رفتن سراغ آدم‌هايي 
كه »بودن��د و ديدند و زيس��تند«، ضبط 
س��اعت‌ها مصاحبه، پياده‌سازي، ويرايش 
روايي و در نهايت انتشار كتابي كه خواننده 
احساس كند خودش آنجا ايستاده است. 

مشتي نمونه خروار 
  الف. »سرزمين پسته« )۱۴۰۰( 

اين كتاب شايد اولين تجربه جدي سوره 
مهر در مستندنگاري اقتصادي–اجتماعي 
باشد. رفس��نجان براي دهه‌ها »پايتخت 
پس��ته جهان« بود اما از اواخر دهه ۸۰ با 
بحران كم‌آبي، قاچاق پس��ته امريكايي و 
ورشكس��تگي باغداران مواجه شد. كتاب 
ب��ه ج��اي تحليل‌ه��اي كلان اقتصادي، 
سراغ باغداراني رفت كه مجبور شدند باغ 
موروثي‌شان را بفروشند، زناني كه سال‌ها 
»خندان كردن« پس��ته شغل اصلي‌شان 
بود و حالا بيكار شده بودند و تاجراني كه 
در مرزهاي ش��رقي با پسته قاچاق درگير 
بودند. نتيجه، تصويري زنده از فروپاش��ي 
يك اقتصاد محلي ش��د كه هيچ گزارش 
آماري نمي‌توانست اينقدر دردناك نشانش 

دهد. 
  ب. »شريان مكران« )۱۴۰۱( 

خط لوله انتقال نفت گوره–جاسك يكي 
از ابرپروژه‌هاي دهه90 بود ك��ه قرار بود 
ايران را از تنگه هرمز بي‌نياز كند. پروژه‌اي 
كه هم ملي‌گراي��ان را خوش��حال كرد و 
هم فعالان محيط‌زيس��ت را نگران. كتاب 
»ش��ريان مكران« نه روايت پيشرفت بود 
و نه افشاگري؛ فقط روايت كساني كه در 
گرماي ۵۰درجه بلوچستان لوله كشيدند، 
كارگران مهاجر افغاني كه حقوق‌ش��ان را 
ماه‌ها نگرفتند، مهندس��اني كه شبانه‌روز 
در كانكس زندگي مي‌كردند. خواننده بعد 
از خواندن كتاب نمي‌داند پروژه »خوب« 
بود يا »بد« اما دقيق��اً مي‌داند چه هزينه 

انساني‌اي براي آن پرداخت شد. 
  ج. »خشم‌آبه« )۱۴۰۰(

ش��ايد تلخ‌تري��ن كت��اب اي��ن مجموعه. 
20روايت از م��ردم غيزانيه اه��واز كه در 
تابس��تان ۹۹ به خاطر بي‌آب��ي به خيابان 
ريختند. كتاب در اوج سركوب اعتراضات 
منتشر شد و همين باعث شد‌، برخي آن را 

»پروژه امنيت��ي« بخوانند اما وقتي كتاب 
را مي‌خوانيد مي‌بينيد هيچ‌كدام از راويان 
ش��عار سياس��ي نمي‌دهند؛ فقط از بوي 
تعفن آب، از بچه‌اي كه به خاطر اس��هال 
ش��ديد مرده، از لوله‌اي كه سال‌هاس��ت 
وعده‌اش را داده‌اند حرف مي‌زنند. همين 
سادگي و بي‌پيرايگي است كه كتاب را به 
يكي از مهم‌ترين اس��ناد بحران آب ايران 

تبديل كرده. 
  د. »دوبارگي« )۱۴۰۱( 

روايت‌هاي رهايي از اعتياد، اما نه از زبان 
مش��اوران و كارشناس��ان، بلك��ه از زبان 
معتاداني كه سال‌ها شيشه كشيده بودند 
و حالا پاك ش��ده‌اند. نكت��ه جالب كتاب 
اين اس��ت كه هيچ‌كدام از راويان ادعاي 
»معجزه« ندارند؛ همه‌ش��ان از كمپ‌هاي 
اجباري، از شكست‌هاي مكرر از بازگشت 
به م��واد و دوباره ترك ك��ردن مي‌گويند. 
كتاب به جاي ارائه نس��خه، فقط نش��ان 
مي‌دهد »ترك ك��ردن« چقدر طولاني و 

دردناك و شخصي است. 
  ه. »طوفان آم�د و ما را با خود برد« 

)۱۴۰۱(
20روايت از 20اقدام جهادي در روزهاي 
اوج كرونا. از توليد ماس��ك در كارگاه‌هاي 
كوچك مساجد تا دوخت گان در زيرزمين 
من��ازل، از رانن��دگان آمبولانس��ي ك��ه 
۴۸ساعت خواب نداشتند تا دانشجوياني 
كه براي بيم��اران بدحال خون پلاس��ما 
دادند. كتاب در زماني منتشر شد كه فضاي 
عمومي نس��بت به »جهادي‌ه��ا دوقطبي 
ب��ود: برخي قهرم��ان مي‌ديدن��د و برخي 
فرصت‌طلب. كتاب هيچ‌كدام از اين دو را 
تأييد يا تكذيب نكرد؛ فقط نش��ان داد در 
روزهايي كه دولت عملًا فلج شده بود، چه 

كساني جور نظام سلامت را كشيدند. 
  ويژگي‌هاي مشترك اين مجموعه

- تمركز بر روايت اول شخص )من بودم، 
من ديدم، من زخمي شدم، من ساختم(

- پرهي��ز آگاهان��ه از تحليل سياس��ي يا 
اقتصادي كلان 

- انتخاب موضوعاتي كه يا به‌كلي فراموش 
شده‌اند )مثل پسته رفسنجان( يا بيش از 

حد سياسي شده‌اند )مثل بحران آب( 
- حجم نسبتاً كم )معمولاً زير ۲۵۰صفحه( 

تا خواننده عام هم بتواند بخواند 
- طراحي جل��د و صفحه‌آرايي س��اده اما 

جذاب 

- استفاده عكس‌هاي واقعي، نقشه، جدول 
زماني

- انتشار در تيراژ بالا )بعضاً بالاي ۱۰ هزار 
نسخه( كه براي كتاب مستند در ايران عدد 

قابل توجهي است
  اي�ن كتاب‌ها چ�ه چي�زي را ثبت 

كردند كه تاريخ رسمي ثبت نكرد؟
تاريخ رس��مي معمولاً يا »پيروزي‌ها« را 
مي‌نويسد يا »دشمن« را. اما اين كتاب‌ها 

زاويه متفاوتي را ثبت كردند:
- هزينه انساني پروژه‌هاي بزرگ ملي 

- شكس��ت‌هاي تدريج��ي ي��ك اقتصاد 
محلي 

- خشم فروخورده‌اي كه يك روز منفجر 
مي‌شود 

- ت��اب‌آوري جامع��ه در برابر فروپاش��ي 
نهادهاي رسمي 

- و مهم‌تر از همه، »زبان« مردم عادي را 
در مواجهه با بحران

برخي منتقدان مي‌گوين��د؛ اين كتاب‌ها 
گاه��ي »گزينش��ي« اس��ت؛ مث�اًل در 
»خشم‌آبه« صداي مسئولان محلي تقريباً 
غايب است. يا در »شريان مكران« مسائل 
زيس��ت‌محيطي كم‌رنگ‌اند. اين انتقادها 
وارد اس��ت اما نبايد از ياد ب��رد كه در اين 
كتاب‌ها موضوعاتي مطرح شدند كه كمتر 
كسي جرئت نزديك شدن به آنها را دارد. 

مجموعه مس��تندنگاري و روايت‌نويسي 
سوره‌مهر شايد كامل و بي‌نقص نباشد، اما 
در فقدان س��نت روزنامه‌نگاري تحقيقي، 
يك خ�لأ بزرگ را پ��ر كرده اس��ت: ثبت 
لحظه‌به‌لحظ��ه تاري��خ اجتماع��ي ايران 
از زبان كس��اني كه آن را زيس��ته‌اند. اين 
كتاب‌ها به ما يادآوري مي‌كنند كه تاريخ 
فق��ط در كاخ‌ه��ا و مجل��س و تلويزيون 
س��اخته نمي‌ش��ود؛ در باغ پس��ته‌اي كه 
خشك مي‌شود، در لوله‌اي كه سال‌هاست 
وع��ده‌اش را داده‌ان��د، در كم��پ تيره‌اي 
كه يك معتاد براي بار چه��ارم به آن پناه 
مي‌برد و در كارگاه كوچكي كه شبانه‌روز 

ماسك مي‌دوزد هم ساخته مي‌شود. 
تا زماني ك��ه جامعه اي��ران نخواهد درباره 
گذشته نزديك خود حرف بزند، اين كتاب‌ها 
احتمالاً مهم‌ترين اس��ناد غيررسمي ما از 
دهه90 و ابتداي دهه 1400 خورش��يدي 
خواهند مان��د؛ اس��نادي كه ن��ه قهرمان 
مي‌سازند و نه قرباني، فقط مي‌گويند: »ما 

بوديم، اين شد، اينگونه زيستيم«. 

   موسیقی

  کتاب

  الهام رادمهر
قطعه تازه حامد زماني با نام »لگد« كه به‌همت حوزه هنري و 
در بستر يوتيوب منتشر شده است،  يك ترانه معمولي نيست.  
بلكه يك مواجهه مس��تقيم اس��ت؛ موس��يقي‌اي كه از زخم 
آغاز مي‌ش��ود، با فرياد اوج مي‌گيرد و در نهايت به عزتي ختم 
مي‌شود كه نه خريدني است و نه قابل جعل.  اين اثر،  تركيبي 
تهاجمي از شعر اعتراضي،  اجراي خطابي و تنظيم خشن است؛ 
بيانيه‌اي صوتي كه سر مخاطب فرود مي‌آيد،  درست همانگونه 

كه جهان بر سر قهرمانانش لگد مي‌زند. 
»لگد« تازه‌ترين اثر حامد زماني،  صداي گروه اندك ش��مار 
اس��ت كه به جاي تس��ليم ش��دن در برابر هياه��وي قدرت،  
زخم‌هايش را به فرياد تبديل مي‌كند.  ترانه در همان س��طر 
نخس��ت تكليف خود را با جهان روش��ن مي‌كند:»ما از صدا 
فرياد مي‌سازيم...«؛ اينجا صدا محصول آرامش نيست،  زاييده 
»زخم مادرزاد« است.  اين زخم نه تاريخي است و نه محدود 
به حادثه‌اي بيروني؛ امري وجودي اس��ت،  شبيه رسالتي كه 
ش��اعر و مخاطب را از همان آغازين لحظ��ه تولد در وضعيت 

مقاومت قرار مي‌دهد. 
در ادامه،  ش��عر با نفي »مرز« و »خاك« به عنوان معيارهاي 
هويت،  به يك تعريف بلند از انسان متعهد مي‌رسد؛ انساني كه 

به جاي جغرافيا،  بر »عهد« بنا شده است.  
»ما را نش��د با مرز خط دادن...« محور اصلي اين جهان‌بيني 
است.  در اين نگاه،  مقاومت نه يك واكنش سياسي، بلكه يك 
وضعيت اخلاقي و عاشقانه است؛ عشقي كه »عبرت نمي‌گيرد« 
و پيمانش را با خون و آرمانش حفظ مي‌كند.  زمانبندي دقيق 
تكرار اين بخش در قطعه نشان مي‌دهد كه تنظيم‌گر از آن به 

عنوان ستون اصلي پيام استفاده كرده است. 
بخ��ش دوم ش��عر روايت��ي اس��ت از فرس��ودگي،  رن��ج و 
استمرار:»ايس��تاديم و لگد خورديم...«.  اينج��ا ترانه صريح 
مي‌شود؛ صريح‌تر از معمول.  روايت از مدعياني است كه لگد 
مي‌زنند و زخم مي‌گذارند  اما ايستادن را نمي‌توانند از قهرمان 
بگيرند.  نقطه اوج معنايي اثر،  همان بيتي است كه به وضوح 
لحن اسطوره‌اي دارد:»آهي كه تاج و تخت مي‌گيرد«.  اين بيت 
مضمون مركزي قطعه را روشن مي‌كند:»ظلم با لگد زدن پيروز 

نمي‌شود؛ آه مظلوم است كه سرنوشت را رقم مي‌زند.«
اما »لگد« فقط از منظر ش��عر اعتراضي قوي نيست؛ تنظيم و 
موسيقي آن نيز دقيقاً در خدمت همان پيام است و اينجاست 

كه قطع��ه از يك ترانه سياس��ي فرات��ر مي‌رود و ب��ه »بيانيه 
موسيقايي« تبديل مي‌شود. 

ريتم قطعه ب��ر پايه يك الگوي س��نگين ۴/۴ ش��كل گرفته؛ 
ريتمي كه حس ضربه و لگد را در سطح شنيداري نيز بازسازي 
مي‌كند.  درام‌ه��ا نه رواي��ت مي‌كنند و ن��ه همراهي؛ حمله 
مي‌كنند.  همين حمله‌وري ريتم باعث مي‌شود فضاي قطعه از 

همان ابتدا آكنده از تنش باشد. 
گيتار الكتريك در »لگد« نقش مهمي ايفا مي‌كند؛ ديستورت 

سنگين و لايه‌گذاري حجيم،  حس »ديوار صوتي« ايجاد كرده 
كه يكي از امضاه��اي صوتي آثار اعتراضي مدرن اس��ت.  اين 
گيتار ملودي نمي‌زند؛ انرژي تزريق مي‌كند.  در لحظات اوج 
شعر،  حجم گيتار عمداً به‌مرز اشباع نزديك مي‌شود تا مخاطب 

حس كند موسيقي همراه و دوشادوش شعر مي‌جنگد. 
بيس نيز الگوي ساده اما س��نگيني دارد؛ بيشتر روي نتهاي 
ريشه مي‌ايستد و همراه كيك،  زمين را »مي‌كوبد«.  كمبود 
حركت ملودي��ك در بيس كام�اًل آگاهانه اس��ت؛ وظيفه آن 

تقويت س��تون فقرات ريتم اس��ت تا كل قطعه مانند ضربات 
مشت عمل كند. 

وكال حامد زماني در اين قطعه با فش��ردگي ش��ديد ميكس 
شده است.  صداي او تقريباً بدون ريورب و بسيار نزديك ضبط 
شده تا حس خطابه و رويارويي مس��تقيم با مخاطب تقويت 
شود.  در اجراي او از تحرير يا نرمي خبري نيست؛ نوعي فرياد 
كنترل‌شده است كه بين خشم،  عزت و سوگ در نوسان است.  
اين نوع خوانش،  شعر را از وضعيت روايت به وضعيت »خطابه« 
منتقل مي‌كند؛ يعني آنچه گفته مي‌شود، براي شنيده‌شدن 

نيست، براي تأثيرگذاشتن است. 
در سطح مسترينگ نيز قطعه بس��يار فشرده و پرحجم است.  
دامنه موج صوت در بيشتر لحظات در سقف قرار دارد؛ يعني 
قطعه از نظر ديناميك تقريباً »آرامش« ن��دارد.  اين انتخاب 
هوشمندانه است زيرا »لگد« اساس��اً درباره جهاني است كه 
آرامش را از انسان گرفته و پاسخ به چنين جهاني بايد بي‌وقفه، 

بي‌امان و بدون عقب‌نشيني باشد. 
در نتيج��ه،  »لگ��د« را مي‌ت��وان عص��اره جه��ان فك��ري و 
زيبايي‌شناختي حامد زماني دانست: شعري متعهد و بي‌پرده،  
موسيقياي خشن و بي‌واسطه و تركيبي كه در نهايت به يك 
موضع‌گيري صريح تبديل مي‌ش��ود.  اي��ن قطعه تصويري از 
ايستادگي در عصر فرسايش است؛ تصويري از انساني كه لگد 
مي‌خورد،  زخم برمي‌دارد اما از »عزت« كوتاه نمي‌آيد.  صداي 

چنين انساني،  همان صدايي است كه »فرياد« مي‌سازد. 

»لگد« بيانيه‌اي صوتي عليه جهان نامردان
نگاهی به قطعه تازه حامد زمانی که در بستر یوتیوب منتشر شده است

سید مجتبی حسینی،نويسنده کتاب »سرزمين پسته« در گفت‌وگو با ما  
از سختي‌هاي رسيدن به شاهدان واقعي تاريخ، چالش روايت موضوعات 
پيچيده اقتصادي و صنعتي براي مخاطب عام و ضرورت بازنگري در فهم 

توسعه در ايران سخن مي‌گويد. 
    

موقع جمع‌آوري خاط�رات خانوادگي و حرف‌ه�اي قديمي‌ها، 
كدام بخش بيشترین چالش را براي‌تان ايجاد كرد؟

كلًا در كار تاريخ شفاهي و سرزدن به خاطرات افراد، من هميشه با يك چالش 
تكراري روبه‌رو هستم: اينكه چقدر دير سراغ آدم‌ها رفتم و چقدر دير به ذهنم 
رسيده كه چنين كاري را انجام بدهم. بسياري از افرادي كه درگير موضوع، 
پروژه يا رويداد بودند، يا از دنيا رفته‌اند، يا اگر در قيد حيات هستند، ديگر آن 

جزئيات و تصاوير دقيق در ذهن‌شان نيست. 
اين براي آدم حس��رت بزرگي اس��ت؛ چون وقتي موض��وع برايش پررنگ 
مي‌ش��ود، مي‌بيند بخش زي��ادي از اطلاع��ات و آدم‌ها ديگر در دس��ترس 
نيستند و از دس��ت رفته‌اند. در نتيجه هميش��ه بخش‌هايي از ماجرا مبهم 

باقي مي‌ماند. 
از طرف ديگر گاهي آدم‌هايي هستند كه اگر در دسترس بودند، بسيار دقيق، 
جزئي و شيرين مي‌توانستند ماجرا را روايت كنند، چون خودشان »شخص 
اول« آن اتفاقات بوده‌اند. اما وقتي دير به س��راغ موضوع مي‌رويم، ناچاريم 
روايت را با يك يا دو واسطه بشنويم و اين هيچ‌وقت به كيفيت روايت مستقيم 

خود فرد نمي‌رسد. 
در كتاب از تجربه توس�عه رفسنجان به‌واس�طه پسته صحبت 
كرده‌ايد. اين تجربه چه چيزي مي‌تواند براي امروز ما داش�ته 

باشد؟
اين سؤال بيشتر در حوزه مدل‌هاي توسعه است و علماي توسعه بايد دقيق‌تر 
درباره‌اش صحبت كنند؛ اما آنچه من در فرايند پژوهش كتاب به آن رسيدم 
اين بود كه ما معمولاً توسعه را يك امر »بالا به پايين« مي‌دانيم. يعني انتظار 
داريم يك دولت يا نهاد بسيار قدرتمند بيايد، برنامه‌ريزي كند، طراحي كند، 

اجرا كند و توسعه را پيش ببرد. 
شايد اين مدل در جاهايي مثل چين، امارات يا قطر جواب داده باشد، اما در 
خيلي از نقاط دنيا توسعه از پايين به بالا شكل گرفته است؛ با آزمون و خطا، 
تلاش مردم، س��اختن چيزهاي كوچك و بنا كردن چيزهاي بزرگ‌تر روي 
آنها. دولت‌ها هم در برخي دوره‌ها به اين روند كمك كرده‌اند، نه اينكه از ابتدا 

همه‌چيز را طراحي كرده باشند. 
به نظرم توسعه كشاورزي نيز در بس��ياري از جاها با همين الگو پيش رفته 

است، نه با يك برنامه‌ريزي كاملًا از پيش‌طراحي‌شده و متمركز. 
چطور توانس�تيد هم اطلاعات دقيق جمع كنيد و هم كتاب را 

جذاب و داستاني بنويسيد؟
در سال‌هاي اخير يك زيرژانر در ادبيات ايران شكل گرفته كه به آن »روايت 
پيشرفت« مي‌گويند. آثار مختلفي در اين حوزه نوشته شده؛ از مستندنويسي 
درباره كارهاي صنعت��ي و دانش‌بنيان مثل رويان و توربين‌س��ازي تا خط 

لوله‌هاي جنوب. »سرزمين پسته« هم ذيل همين ژانر قرار مي‌گيرد. 
چالش اصلي اين ژانر اين اس��ت كه در موضوعات صنعت��ي و دانش‌بنيان، 
انبوهي از اصطلاحات فني و مس��ائل تكنولوژيك و نظ��ري وجود دارد كه 
فهم‌شان سخت است هم براي نويسنده و هم براي مخاطب. وقتي كتاب قرار 

است براي عموم نوشته شود، اين موضوع پيچيده‌تر مي‌شود. 
در »س��رزمين پس��ته« نيز اين مشكل وجود داش��ت. بحث‌هاي تخصصي 
كش��اورزي و اقتصادي زياد بود و ناگزير بايد از دل همين مباحث روايت را 
پيش مي‌بردم. براي اينكه مخاطب سردرگم نشود و درگير مسائل تكنيكال 
نشود، سعي كردم تا حد امكان مسائل اقتصادي را ساده‌سازي كنم، جزئيات 
فني را كم كنم و تعداد ش��خصيت‌ها را نيز كاهش دهم. مثلًا از ميان حدود 
‌۵۰نفر، فقط روي پنج نفر متمركز شدم. شايد اين از يك جهت اجحاف باشد، 
چون پس��ته‌كاري يك كار كاملًا جمعي بوده، ام��ا در روايت نمي‌توان همه 

خطوط موازي را هم‌زمان پررنگ كرد و پيش برد. 
نمي‌دانم چقدر موفق ش��ده‌ام؛ قضاوت با مخاطب است. فقط تلاش كردم 

خطي روشن و قابل فهم در ذهن خواننده ايجاد شود. 
اگر بخواهيد درباره محصول يا ش�هر ديگري مثل »س�رزمين 
پسته« كتاب بنويس�يد، كدام منطقه يا محصول ايران ظرفيت 

داستاني بيشتري دارد؟
در نگاه اول به نظر مي‌رس��د محصولات اساس��ي و هويتي ايران بيشترين 
ظرفيت را دارن��د؛ مثل فرش، زعف��ران، خاويار و حتي نف��ت. اينها همگي 

مي‌توانند موضوع كتاب‌هايي در روايت پيشرفت باشند. 
اما واقعيت اين است كه هر گوش��ه ايران اگر كمي روي آن زوم كنيم، پر از 
قصه است. حتي اگر اقتصاد يك محصول خيلي بزرگ نباشد، آدم‌هاي جذاب 
و خلاقي پيدا مي‌شوند كه چالش‌هاي عجيب و غريب را با سخت‌كوشي پشت 

سر گذاشته‌اند و محصول‌شان هم كيفيت قابل توجهي دارد. 
در نقاط مختلف اي��ران مي‌توان چنين موضوعاتي پي��دا كرد: از يك پارچه 
محلي در كرمان مثل »پت��ه دوزي« گرفته تا يك فعالي��ت دانش‌بنيان در 

نقطه‌اي ديگر. اين قصه‌ها كم نيستند. 
به نظرم بايد ژانر روايت پيش��رفت را وس��يع‌تر ديد. فقط ب��ه کارخانه‌ها و 
پروژه‌هاي صنعتي، نظامي يا هاي‌تكِ نبايد محدودش كنيم. موضوعاتي كه 
هاي‌تك نيستند اما ارزش فرهنگي يا اجتماعي دارند، مي‌توانند روايت‌هاي 

جذابي بسازند. 
همچنين لازم نيست فقط سراغ حوزه‌هايي برويم كه هميشه موفق بوده‌اند. 
محصول يا صنعتي كه فراز و فرود دارد هم ارزش روايت دارد. مثلًا فرش ايران 
يك زماني محصول محبوب بازار اروپا و امريكا بود اما امروز رقيبان جديدي 
آمده‌اند و ش��رايط تغيير كرده. همين فراز و فرود خودش يك روايت جذاب 

است. 

  گفت‌وگو

   کتاب

 دامن�ه م�وج ص�وت در بيش�تر لحظ�ات 
در س�قف ق�رار دارد؛ يعن�ي قطع�ه از نظر 
دينامي�ك تقريب�اً »آرام�ش« ن�دارد.  اين 
انتخ�اب هوش�مندانه اس�ت زي�را »لگد« 
اساساً درباره جهاني اس�ت كه آرامش را از 
انسان گرفته و پاسخ به چنين جهاني بايد 
گفت‌وگو با سيدمجتبي حسيني، نويسنده کتاب »سرزمين پسته«بي‌وقفه، بي‌امان و بدون عقب‌نشيني باشد 

روايت پيشرفت
 فقط در كارخانه‌ها نيست


