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شهيد طهرانچي قهرماني فراتر از قاب تصوير است
گفت‌وگو با محسن اسلام‌زاده، کارگردان مستند »شاخه‌ای روی آب«

  راضيه سيف
كارگردان مستند »ش��اخه‌ای روی آب«  شهيد طهرانچي معتقد 
است اين چهره‌ برجسته‌ علمي و انقلابي را نمي‌توان تنها در قالب 
يك فيلم يا يك تصوي��ر نمادين خلاصه كرد. او مي‌گويد ش��هيد 
طهرانچي نمونه‌اي كم‌نظير از تلفيق علم، تعهد و سلوك معنوي بود؛ 
شخصيتي كه شناخت آن نيازمند روايت‌هاي عميق‌تر و مستندهاي 

متعدد است. 
در س��ال‌هاي اخير، بازنمايي ش��خصيت‌هاي علم��يـ‌ انقلابي در 
قالب آثار مس��تند، به يكي از دغدغه‌هاي جدي سينماي مستند 
ايران تبديل شده است؛ تلاشي براي عبور از تصويرهاي كليشه‌اي 
و نزديك‌شدن به لايه‌هاي كمتر ديده‌ش��ده‌ زندگي و انديشه‌ اين 
چهره‌ها. شهيد طهرانچي از جمله شخصيت‌هايي است كه نام او بيش 
از آنكه به يك عنوان علمي يا اداري محدود شود، با زيست متعهدانه و 

پيوند عميق ميان دانش و ايمان گره خورده است. 
»شاخه‌‌اي روي آب« كه به همت مركز مستند سوره ساخته شده، 
كوششي است براي نزديك‌شدن به چنين تصويري؛ تصويري كه 
نه صرفاً در مقام يك دانشمند برجسته، بلكه به‌عنوان يك قهرمان 
ملي برخاسته از متن جامعه قابل فهم باشد. در گفت‌وگوي پيش‌رو، 
كارگردان مس��تند از چالش‌هاي روايت اين ش��خصيت، نس��بت 
مستندسازي با هويت ملي و تجربه‌ شخصي خود از مواجهه با جهان 

فكري شهيد طهرانچي سخن مي‌گويد. 
چگونه به سوژه زندگي شهيد طهرانچي رسيديد و چه 
چيزي در زندگي شهيد بود كه ش�ما را ترغيب كرد به 

ساخت مستندي درباره ايشان؟
 ما و مركز مستند سوره دغدغه اين را داشتيم كه بتوانيم از شهداي 
جنگ ۱۲روزه مستند بسازيم، اتفاق خوب اين بود كه براي ساخت 
مستند درباره زندگي شهيد طهرانچي و آشنايي با او بايد مي‌رفتيم 
و صوت‌هايي كه شهيد طهرانچي از خودش��ان گرفته بودند را در 
بخش تاريخ ش��فاهي حوزه هن��ري گوش مي‌كردي��م؛ يك منبع 
تحقيقاتي خيلي‌خوب در اختيار بود كه مي‌توانس��تيم ش��هيد را 

بيشتر بشناسيم. 
زندگي ش��هيد طهرانچي بعد از ازدواج جذابيت‌هاي بسيار زيادي 
داش��ته به طوري كه حتي لحظه ازدواج‌شان در سال ۱۳۶۷تهران 
موشك باران شديدي بوده و زيرسايه جنگ ازدواج كردند؛ در نهايت 
هم به همراه همسرشان طي حمله رژيم صهيونيستي به تهران به 
شهادت رسيدند، تصميم گرفتيم يك روايت زنانه از زندگي شهيد 
طهرانچي را نمايش دهيم، از زاويه ديد همسرش��ان، خانم مژگان 
قراويري و با صداي خانم فريبا كوثري مستند ساخته شد. اين نگاه 
متفاوت شايد دليل جايزه گرفتن اين مستند در اين جشنواره بود. 

چرا از زاويه ديد همس�ر ش�هيد براي روايت مس�تند 
استفاده كرديد؟

همراهي همسرشان در طول زندگي مي‌توانست كاري كند كه شهيد 
طهرانچي در اين سال‌ها احساس سختي كمتري كنند و كارهاي 
خود را پيش ببرند، به همين دليل ما اين زاويه ديد را انتخاب كرديم. 
اين زاويه ديد به نظر ما توانست علاوه بر نمايش بعد حرفه‌اي ايشان، 

ابعاد خانوادگي و زندگي فردي را هم نمايش دهد. 
خانواده ش�هيد در طول ساخت مس�تند با شما همراه 

بودند؟ بعد از تماشاي مستند نظرشان چه بود؟
بله، خانواده شهيد در جريان ساخت مستند بودند. اولين جلسه ما با 
آقاي خيرجو، يكي از همراهان دكتر برگزار شد و از جلسه دوم برادر 
شهيد و فرزند شهيد حضور داشتند و از آن روز همراه ما بودند. ‌همه 
كارها را با همديگر انجام داديم، به منزل شهيد و محل شهادت‌شان 
كه رفتيم فيلم‌هاي زيادي زيرآوار بود و همان فيلم‌ها را در اختيار 

ما قرار دادند. همچنين از جاهاي مختلف عكس‌ها و فيلم‌هاي 
ش��هيد گردآوري ش��د و براي مصاحبه‌ها خيلي به ما كمك 
كردند؛ دليل اينكه ما كار يك س��اله را چند ماهه توانستيم 
انجام دهيم كمك‌هاي خانواده ش��هيد و البته كارگروهي و 

كمك دوستاني بود كه در كنار هم كار كرديم. 
 خانواده شهيد جزو اولين نفراتي بودند كه فيلم را بازبيني كردند، 
پيشنهادهايي داشتند كه ما سعي كرديم طبق آن فيلم را نگارش 
كنيم و در نهايت با راهنمايي آنها بازخورد خيلي‌خوبي از مخاطب 

دريافت كرديم. 
 من خودم كه حين جش�نواره در پرديس س�ينمايي 
ملت حضور داش�تم خيلي واكنش‌هاي مثبتي نسبت 

به مستند »شاخه‌اي روي آب« ديدم؛ آيا برنامه‌اي براي 
اكران عمومي داريد؟

اول بايد تكليف فيلم در جش��نواره فجر مشخص ش��ود، به دليل 
جش��نواره فجر نمي‌توانيم مس��تند را جاي ديگري اكران كنيم. 
ان‌شاءالله بعد از مشخص‌شدن فيلم در جشنواره فجر ما وارد عمل 

مي‌شويم و اكران‌هاي مردمي را آغاز مي‌كنيم. 
بعد از ساخت مستند تصويري كه از شهيد در ذهن‌تان 

شكل گرفته بود چه تفاوتي با تصوير اوليه داشت؟ 
 من درباره ش��هيد طهرانچي اطلاعات اجمالي داشتم، در اين حد 
كه ايشان رياس��ت دانش��گاه آزاد را بر عهده دارند و اطلاعي از اين 
همه فراز و نشيب عجيب و غريب در زندگي ايشان نداشتم. علاوه 
بر سختي‌كارهاي مديريتي، بارها دوستان‌شان به شهادت رسيدند 
و سختي‌هاي عجيبي را متحمل شدند كه همراهي همسرشان كه 
دستمايه درام ما هم بوده، باعث شده شهيد احساس سختي كم‌تري 

كنند و كارهاي خود را پيش ببرند. 
به نظرتان شخصيت شهيد طهرانچي به عنوان كسي كه 
در عرصه علم و دانش بسيار فعال بودند، بيشتر به سمت 

دانشمند بودن مي‌رود يا قهرمان ملي؟
ش��هيد طهرانچي قهرمان ملي هس��تند و ما امروزه مي‌بينيم از 
ايشان چقدر نام برده مي‌شود ولي ما نياز داريم اين قهرمان فقط 
در قاب عكس نباش��د، بايد ببينيم زيست ش��هيد چه بوده؟ اين 
شخصيت چگونه به اينجا رسيده است؟ شهيد طهرانچي تلفيقي 
از يك دانش��مند و يك عارف بوده. او همانق��در كه در رياضيات 
و فيزيك و ليزر موفق ب��وده، در درجات عرفاني و اس�المي هم 

مقيد بود. 
 به نظرتان مستندي كه ساخته‌ايد چقدر در شكل‌دهي 
به هوي�ت مل�ي و بحث‌هاي علم�ي جامع�ه مي‌تواند 

تأثيرگذار باشد؟
 ما شخصيت شهيد طهرانچي را در يك فيلم نمي‌توانيم به تصوير 
بكشيم، چراكه ابعاد زيادي داشتند، ولي به نظر من كليت شخصيت 
ايشان در مستند آورده شده. در يك سوم پاياني كار ما سعي كرديم 
به شخصيت علمي و دانشمندي ايشان هم بپردازيم تا اينكه كار الكن 
نباشد و مخاطب بدون اينكه شخصيت او را بشناسد سالن را ترك 
نكند. وجوه مختلف شهيد در فيلم هست، هر چند كه بايد چندين 

مستند و فيلم ديگه هم از شهيد طهرانچي ساخته شود. 
اين مستند براي شما بيشتر يک پروژه حرفه‌اي بود يا 

مسئوليت شخصي و اعتقادي؟

 ما مستند مي‌سازيم براي كس��ب تجربيات جديد، ما اول از همه 
براي خودمان مستند مي‌سازيم و سعي مي‌كنيم چيزي ياد بگيريم. 
وقتي داريم از شهدا فيلم مي‌سازيم سعي مي‌كنيم شخصيت شهيد 
را رمزگش��ايي كنيم و آن چيزي كه مي‌آموزيم را به مخاطب خود 
عرضه كنيم. پژوهش درباره شخصيت شهيد طهرانچي براي خود 
من درس‌هاي زيادي داش��ته كه به نظ��رم در زندگي خود من هم 

مي‌تواند تأثير داشته باشد. 
در پايان اگر نكته‌اي داريد، بفرماييد.

در پاي��ان از عوامل كار نام مي‌برم و از همه كس��اني كه به ما كمك 
كردند تشكر مي‌كنم. 

محمدمهدي حبيبي، كارگردان مشترك و فيلبردار
حميد مشايخي، تدوينگر 

حامد آبكنار، نويسنده‌
 اميرحسين اوكاتي، جانشين تهيه‌كننده 

رضا منتظري، ناظر پروژه
محمدمهدي اسلامي و پژمان عرب، تحقيق و پژوهش

فريبا كوثري، گفتار متن
محمدامين صديقي مقدم، فيلمبردار

عباس عقبايي، صدابردار
محمدحسين ابراهيمي، طراحي و تركيب صدا

سيد محمدسجاد سيدصالحي، برنامه‌ريز
محمد رازقي، گرافيك

امجد خروشي و سعيد مولوي، توليد
سيد حسن موسوي، دستيار توليد

مصطفي خيري‌پور، هماهنگي توليد 
آرش نقيبي، آرشيو

معصومه ذبيحي، دستيار تدوين
عليرضا مؤمن، اصلاح رنگ‌ونور

عليرضا عطارياني، مشاور هنري كارگردان
محمد رازقي، طراح و گرافيست

محمدمهدي انصاري جعفري، تيزر
محمدرضا ميرزايي و ابوالفضل محرابيان، دستياران تصوير

امير رضازاده، دستيار صداگذاري
محمدمهدي مختاري و علي عراقي، امور اداري

ابوالفضل محمدپور، پشتيبان
همچنين از همكاران در اس��تديو پادان براي ضبط صدا و مركز 

فرهنگي ميثاق به عنوان مجري طرح تشكر مي‌كنم. 

   وادی کتاب

  کتاب

  فاطمه شريفي
كتاب »رنج بي‌پايان عشق« را اگر تنها 
در طبقه‌ »خاطرات« قرار دهيم، به آن 
جف�ا كرده‌ايم. اين اث�ر، بيش و پيش 
از آنكه مجموعه‌اي از يادداشت‌هاي 
ش�خصي باش�د، تلاشي اس�ت براي 
ثب�ت تجرب�ه‌ای انس�اني در يكي از 
تاري‌كترين و پيچيده‌ترين فضاهاي 
تاريخ معاصر ايران. فضايي كه معمولاً 
يا از زبان قربانيان روايت ش�ده يا در 
گزارش‌هاي رس�مي به حاشيه رانده 
ش�ده اس�ت. اهميت كتاب دقيقاً در 
همي�ن »وس�ط‌بازي« اس�ت: روايت 
كس�ي كه نه قهرم�ان و مبارز اس�ت 
و نه ش�كنجه‌گر، بلكه انس�اني است 
كه در م�رز اخلاق، وظيف�ه و وجدان 

ايستاده است. 
   

  راوي‌اي از سمت ديگر ميله‌ها
علي‌اوسط تنهايي، راوي كتاب، نه زنداني 
سياسي است و نه فعال انقلابي؛ او نگهبان 
زندان است. همين انتخاب موقعيت روايي، 
كتاب را در نقطه‌اي حساس قرار مي‌دهد. 
ما با خاطرات كس��ي روبه‌رو هستيم كه از 
درون س��اختار قدرت امنيتي، شاهد رنج، 
ش��كنجه، تحقير و مبارزان بوده؛ بي‌آنكه 
خود را كاملًا از آن س��اختار ج��دا بداند يا 

به‌طور كامل در آن حل شود. 
اين زاويه ديد، بالقوه مي‌توانس��ت به يك 

نقد س��اختاري عميق از نظام س��ركوب 
پهلوي منجر شود؛ اما نويس��نده آگاهانه 
يا ناآگاهانه، از اين مسير فاصله مي‌گيرد. 
»رنج بي‌پايان عشق« بيش از آنكه كتابي 
افشاگرانه باشد، اثري توصيفي–شهودي 
است. تنهايي كمتر به تحليل مي‌پردازد و 
بيشتر به ثبت لحظه‌ها بسنده مي‌كند. اين 
انتخاب، هم نقطه قوت كتاب اس��ت و هم 

پاشنه آشيل آن. 
  اخالق رواي�ت؛ س�كوت به‌جاي 

موضع
يكي از پرسش‌هاي جدي كه كتاب پيش 
روي مخاطب مي‌گذارد، اين است: آيا شاهد 

بودن، خود نوعي مشاركت نيست؟
راوي باره��ا از ش��كنجه‌ها، بازجويي‌ها و 
وضعيت اسفناك زندانيان سخن مي‌گويد؛ 
اما كمتر وارد نقد مستقيم مي‌شود. او نه به 
تطهير خود مي‌پردازد و نه به محكوميت 
صري��ح طاغوتي ك��ه در آن خدمت كرده 
اس��ت. اين س��كوت، از يكس��و به روايت 
صداقت مي‌بخشد. چون نويسنده ادعاي 
قهرماني ندارد و از سوي ديگر، نوعي خلأ 

اخلاقي در متن ايجاد مي‌كند. 
در »رن��ج بي‌پاي��ان عش��ق«، خواننده با 
انس��اني مواجه اس��ت كه رنج را مي‌بيند، 
لمس مي‌كند و حتي از آن متأثر مي‌شود 
اما اغلب در همان سطح تأثر باقي مي‌ماند. 
كتاب كمت��ر از ما مي‌خواهد ك��ه داوري 
كنيم؛ بيش��تر مي‌خواهد كه ببينيم. اين 

»ديدن«، اگرچه ارزشمند است، اما براي 
مخاطب امروز )كه به دنبال فهم نسبت فرد 

و ساختار است( كافي به نظر نمي‌رسد. 
  زبان ساده؛ صداقت يا محدوديت؟

نثر كتاب ساده، بي‌تكلف و گاه خام است. 
اين س��ادگي را مي‌توان نش��انه‌ صداقت 
تجربه‌زيسته دانست؛ گويي نويسنده هنوز 
در مقام روايت، همان سرباز سال‌هاي دور 
اس��ت كه با زبان روزمره‌اش از آنچه ديده 
مي‌گويد. اما همين ويژگي، در بخش‌هايي 

از كتاب به فقر زباني و روايي مي‌انجامد. 
در بس��ياري از لحظه‌ها، روايت مي‌توانست 
با اندكي تأمل بيش��تر، به سطحي عميق‌تر 
از معنا برس��د؛ اما متن به ثبت واقعه بسنده 
مي‌كند. نه اس��تعاره‌اي ش��كل مي‌گيرد، نه 
تصوير ماندگاري ساخته مي‌شود، نه لحظه‌اي 
كه رنج از س��طح گزارش به س��طح ادراك 
ادبي ارتقا يابد. اينجاس��ت كه كتاب، ميان 
»خاطره‌نويسي« و »ادبيات« معلق مي‌ماند. 
از  فرات�ر  مفهوم�ي  عش�ق؛    

رمانتي‌كبودن
عنوان كتاب، »رنج بي‌پايان عش��ق«، در 
نگاه اول ممكن است خواننده را به سمت 
يك روايت عاشقانه ش��خصي سوق دهد؛ 
اما عش��ق در اين كتاب، مفهومي بس��يار 
گسترده‌تر دارد. عشق، در اينجا، نه صرفاً 
رابطه‌اي عاطفي، بلكه نس��بت انس��ان با 
حافظ��ه، با گذش��ته، با حقيق��ت و با رنج 

ديگران است. 

راوي، حتي زماني كه از عشق شخصي‌اش 
سخن مي‌گويد، آن را به رنج ربط مي‌دهد. 
گويي هيچ عش��قي بدون عبور از رنج، به 
رس��ميت ش��ناخته نمي‌ش��ود. اين نگاه، 
ناخ��ودآگاه كت��اب را به س��نتي نزديك 
مي‌كند كه در آن، رن��ج نه امري تصادفي، 
بلكه بخشي از هويت انس��ان ايراني است 
نگاهي كه با تجربه‌ه��اي انقلابي، ديني و 

تاريخي جامعه ايراني هم‌خواني دارد. 
  كتابي مهم، اما ناتمام

»رنج بي‌پايان عشق« كتاب مهمي است؛ 
نه به‌خاط��ر آنچه مي‌گوي��د بلكه به‌خاطر 
جايگاهي كه از آن س��خن مي‌گويد. اين 
كتاب، صداي يكي از حاشيه‌نشينان تاريخ 
رسمي است؛ كس��اني كه نه در صف اول 
مبارزه بوده‌ان��د و نه در رأس ق��درت، اما 
بدون حضورش��ان، هيچ‌يك از آن دو معنا 

نمي‌دهد. 
با اين همه، كتاب در رسيدن به يك روايت 
تمام‌عيار، ناتمام مي‌مان��د. فقدان تحليل، 
احتياط بيشتر در موضع‌گيري، و ضعف‌هاي 
زباني باعث ش��ده »رنج بي‌پايان عش��ق« 
بيش از آنكه به يك سند عميق تاريخي و 
اخلاقي بدل شود، در حد يك خاطره‌نگاري 

شخصي اما ارزشمند باقي بماند. 
»رنج بي‌پايان عشق« را بايد خواند، براي 
كش��ف حقيقت نهايي و مواجه��ه با اين 
پرسشي اساس��ي در بزنگاه‌هاي تاريخي، 

ما كجاي راه ايستاده‌ايم؟

نگاهی به کتاب »رنج بی‌پایان عشق« خاطرات علی اوسط تنهایی

روایت یک شاهد از شکنجه مبارزان انقلاب 

   الهام رادمهر
در آس��تانه اكران فيلم »احمد« )روايتي س��ينمايي از ۱۸ساعت نخست 
حضور و عملكرد شگفت‌انگيز شهيد احمد كاظمي در زلزله ويرانگر بم( بار 
ديگر يك مفهوم كليدي در نسبت ميان سينما و جامعه ايراني به مركز توجه 
بازمي‌گردد:»قهرمان«. مفهومي كه گاه چنان در غبار شعار و اغراق فرو رفته 
كه از حيات اجتماعي خود فاصله گرفته و گاه چنان به حاشيه رانده شده كه 
گويي ديگر جايي در روايت‌هاي معاصر ندارد. درست در همين بزنگاه است 
كه شعار محوري سازمان سينمايي سوره، »اين قصه قهرمان دارد«، نه صرفاً 
يك جمله تبليغاتي، بلكه يك موضع فرهنگي و راهبردي به نظر مي‌رسد. 

فيلم »احمد« را بايد يكي از مصاديق روش��ن اين راهبرد دانس��ت. اثري كه 
به‌جاي بازنمايي كليش��ه‌اي يك فرمانده نظامي، به سراغ لحظه‌اي خاص و 
تعيين‌كننده مي‌رود: مواجهه شهيد احمد كاظمي با يكي از بزرگ‌ترين فجايع 
طبيعي تاريخ معاصر ايران. زلزله بم، صحنه‌فروپاشي نظم عادي زندگي است؛ 
جايي كه ساختارها از كار مي‌افتند و تصميم انسان‌ها، بيش از هر آيين‌نامه و 
دستورالعملي، سرنوشت‌ساز مي‌شود. در اين ۱۸ساعت ابتدايي، قهرماني نه 
در ميدان نبرد، بلكه در مديريت بحران، در سرعت عمل، در اولويت‌بندي جان 

انسان‌ها و در مسئوليت‌پذيري تا پاي جان معنا پيدا مي‌كند. 
اين نوع قهرم��ان، تفاوتي بنيادي��ن با قهرمان‌ه��اي اغراق‌ش��ده و دور از 
دسترس دارد. او نه اسطوره‌اي انتزاعي، بلكه انساني است در دل بحران، با 
تصميم‌هايي دشوار و فشاري س��نگين. همين رويكرد است كه »احمد« را 
در امتداد مسيري قرار مي‌دهد كه مركز سينمايي سوره طي سال‌هاي اخير، 
آگاهانه آن را پي گرفته اس��ت؛ مس��يري براي بازگرداندن قهرمان به متن 

روايت‌هاي سينمايي اما با تعريفي تازه و متناسب با زيست امروز. 
نگاهي به كارنامه چند سال اخير س��وره، نشان مي‌دهد »اين قصه قهرمان 
دارد« به يك كليدواژه عملياتي بدل ش��ده است. در»اشك هور«، قهرمان 
نه فقط در ميدان جنگ، بلكه در س��احت عاطفه، فقدان و خاطره ش��كل 
مي‌گيرد. »آسمان غرب« با تمركز بر تجربه جنگ و فرماندهي، قهرمان را 
در نسبت با تصميم‌هاي استراتژيك و پيامدهاي انساني آن روايت مي‌كند. 
در »صبح اعدام«، قهرمان در مرز باريك اخلاق، قانون و سرنوشت ايستاده 

و با انتخاب‌هاي دشوار تعريف مي‌شود. 
در اين ميان، »هناس« نمونه‌اي مهم از گسترش مفهوم قهرماني به عرصه‌اي 
ديگر است: امنيت، ترور و زندگي پنهان كساني كه قهرمان بودن‌شان، الزاماً 
در ديده‌شدن نيست. قهرمان »هناس« نه در صحنه‌هاي پرزرق‌وبرق، بلكه 
در زيست دوگانه، در تحمل فشار و در ايستادگي خاموش معنا پيدا مي‌كند. 
اين همان قهرماني است كه سينماي سوره تلاش مي‌كند از كليشه‌هاي رايج 
فاصله‌اش دهد؛ قهرماني كه هزينه مي‌دهد و بهاي انتخابش را مي‌پردازد. 

از سوي ديگر، فيلمي مانند »آپاراتچي« نشان مي‌دهد  اين رويكرد، محدود 
به قهرمانان نظامي يا امنيتي نيست. »آپاراتچي« به سراغ قهرماني از جنس 
مردم عادي مي‌رود؛ انس��اني معمولي كه در دل علاقه، پيگيري و وفاداري 
به يك آرمان فرهنگي، به قهرمان بدل مي‌ش��ود. اينجا قهرمان نه با اسلحه 
كه با عشق به سينما، با پافشاري بر رؤيا و با ايستادن پاي باورهايش تعريف 
مي‌شود. چنين نگاهي، گامي مهم در مردمي‌كردن مفهوم قهرماني است؛ 
مفهومي كه اگر قرار است در جامعه زنده بماند، بايد ريشه در تجربه‌زيسته 

مردم داشته باشد. 
»ناتور دشت« نيز در همين مسير قابل تحليل اس��ت؛ اثري كه قهرمان را 
در پيوند با جغرافيا، طبيعت و مسئوليت اجتماعي ترسيم مي‌كند. قهرمان 
اينجا، نگهبان يك زيست‌بوم است؛ كس��ي كه در سكوت و مداومت، نقش 
خود را ايفا مي‌كند. اين تنوع در مصاديق قهرماني، نش��ان‌دهنده يك نكته 
اساسي است: قهرمان، يك تيپ ثابت و تكرارش��ونده نيست، بلكه نسبتي 

زنده با موقعيت دارد. 
فيلم »احمد« در چنين منظومه‌اي، جايگاهي ويژه پيدا مي‌كند. اين فيلم 
نه فقط درباره يك شخصيت برجسته، بلكه درباره نوعي »كنش قهرمانانه« 
است؛ كنش��ي كه در لحظه بحران، نظم مي‌آفريند و اميد را بازمي‌گرداند. 
انتخاب تمركز بر ۱۸س��اعت ابتدايي زلزله بم، انتخابي هوشمندانه است؛ 
چراكه قهرماني را از دل زمان فشرده و تصميم‌هاي فوري استخراج مي‌كند، 

نه از روايت‌هاي پسيني و بزك‌شده. 
در روزگاري كه س��ينماي جهان ممل��ؤ از ضدقهرمان‌هاي س��رخورده و 
روايت‌هاي نیهيليستي است، اصرار بر قهرمان ـ آن هم قهرماني باورپذير و 
انساني ـ حركتي خلاف جريان اما ضروري است. سازمان سينمايي سوره، با 
تأكيد بر اين مسير، در واقع به يك نياز اجتماعي پاسخ مي‌دهد: نياز به الگو، 
به معنا و به روايت‌هايي كه نش��ان دهند در دل بحران نيز مي‌توان مسئول 

بود، ايستاد و اثر گذاشت. 
در نهايت، اكران »احمد« را مي‌توان فرصتي براي بازانديش��ي در نس��بت 
سينما و قهرمان دانس��ت. اگر اين فيلم و آثار هم‌خانواده‌اش بتوانند بدون 
افتادن به دام شعار، قهرمان را در متن واقعيت روايت كنند، آنگاه اين جمله 
ساده، به يك حقيقت بدل مي‌شود: اين قصه قهرمان دارد؛ قهرماني كه از بم 

آغاز مي‌شود اما به امروز و فرداي ما پيوند مي‌خورد. 

  فرهیختگان

   گفت‌وگو

ش�هيد طهرانچي قهرم�ان ملي هس�تند و 
م�ا ام�روزه مي‌بيني�م از ايش�ان چق�در نام 
ب�رده مي‌ش�ود ول�ي م�ا ني�از داري�م اي�ن 
قهرم�ان فقط در ق�اب عكس نباش�د، بايد 
ببيني�م زيس�ت ش�هيد چ�ه ب�وده؟ و اي�ن 
ش�خصيت چگونه به اينجا رس�يده اس�ت

اين قصه قهرمان دارد
 از بم تا مردم معمولي

بازخوانی مفهوم قهرمان 
در نسبت میان سینما و جامعه ایرانی

   محسن اسلام‌زاده، مستندساز


