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»نور آمد« روايت تصويري نصرت الهي
برگزاری نمايشگاه آثار عبدالحميد قديريان در گالری استاد حبیب‌الله صادقی

  الهام رادمهر
هفدهم آذر ۱۴۰۴، گالري استاد حبيب‌الله صادقي ميزبان 
يكي از مهم‌ترين رويدادهاي هنري سال شد؛ نمايشگاه 
نقل »نور آمد«« با ۳۰ تابلوي رنگ روغن از عبدالحميد 
قديريان. اين نمايش�گاه تا ۱۵ دي‌ماه ۱۴۰۴ ادامه دارد. 
اين رويداد، فراتر از يك نمايش�گاه نقاشي، يك تجربه 
بصري - معنوي است. نمايشگاه نقل »نور آمد«، حاصل 
بيش از 30 سال كار عبدالحميد قديريان است؛ هنرمندي 
كه جهانش در ميانه نقاشي و طراحي صحنه و لباس شكل 
گرفته و زبان بصري‌اش برآمده از سال‌ها تجربه ساختن 

فضا، نور، موقعيت و ميزانسن است. 
   

  نور به‌مثابه شخصيت اصلي و روايتگر
قديريان نور را ن��ه صرفاً يك عنصر تكنيكي، بلكه ش��خصيت 
محوري تمام آثارش كرده است. وی در مراسم افتتاحيه گفت: 
»اين مجموعه لحظه‌هاي��ي را تصوير مي‌كند ك��ه خداوند به 
جامعه مؤمن نصرت عطا كرده و نورش بر زمين كامل مي‌شود.« 
طراحي فضاي گالري نيز بخش��ي از همين روايت است؛ سقف 
خيمه‌ مانند، نورپردازي كاملًا كنترل‌ شده و ديوارهاي تاريك، 
تماشاگر را از همان لحظه ورود از دنياي بيرون جدا مي‌كند و به 
عمق يك صحنه زنده مي‌برد؛ دقيقاً همان تجربه‌اي كه قديريان 

سال‌ها در سينما خلق كرده بود. 
  زائران در مسير طلوع 

در نخس��تين تابلوهايي ك��ه بيننده ب��ا آن روبه‌رو مي‌ش��ود، 
نور همچون ش��خصيتي مس��تقل حض��ور دارد. يك��ي از آثار 
نمايش‌داده‌شده، كارواني از مردم را نشان مي‌دهد كه در فضايي 
مه‌آلود در حال حركتند. در اين اثر، قديريان به‌ وضوح از تجربه 
صحنه‌پردازانه‌اش بهره برده: تركيب‌بندي صحنه شيب دارد؛ نور 
از فراز، مانند پرده‌اي باز شده، مسير را روشن مي‌كند و زائران در 
سايه روشن‌هاي كم ‌جزئيات قرار گرفته‌اند. اين همان رويكردي 
است كه قديريان سال‌ها در طراحي صحنه به آن تكيه داشت؛ 
فضا بايد سخن بگويد، نه جزئيات. نور بايد روايت كند، نه آنكه 

صرفاً صحنه و بوم را روشن كند. 
  دوئل نور و ظلمت

در تابلويي ديگر، دو س��وار يكي در س��پيدي نور و ديگري در 
س��رخي ظلمت در مقابل يكديگر قرار گرفته‌اند. اين اثر بيش 
از هر تابلو ديگري نش��ان مي‌دهد كه قديريان چگونه از تجربه 
طراحي صحنه براي ساختن درام تصويري استفاده كرده است: 
تركيب‌بندي دوپاره س��مت چپ سرد، روش��ن و فراخ، سمت 

راست تيره، ملتهب و فروبسته؛ اسب سفيد از دل يك طوفان نور 
بيرون مي‌آيد، گويي صحنه براي ظهور او آماده شده؛ اسب سياه 
در ميان شعله‌هاي سرخ حركت مي‌كند، گويي تاريكي خود را 
همچون پارچه‌اي آتشين بر دوشش كشيده و ميان اين دو پهنه، 
مرزي باريك، اما روشن وجود دارد. مرزي كه معناي نبرد نور و 
ظلمت را به ساده‌ترين و در عين حال عميق‌ترين شكل نشان 
مي‌دهد. اين اثر اگرچه يك نقاشي است، اما قاب يك صحنه نيز 
هس��ت؛ صحنه‌اي كه اگر نور تغيير كند، اگر دوربين بچرخد يا 

اگر بازيگر قدم بردارد، جهانش به حركت درمي‌آيد. اين همان 
»زبان و نگاه ميان‌ رش��ته‌اي« اس��ت كه قديريان از سينما به 

نقاشي آورده است. 
  منظره‌هاي آخرالزماني اميدوارانه 

در يكي از تابلوهاي ب��زرگ و پانوراميك ك��ه در فضاي تاريك 
گالري همچون پنجره‌اي به جهاني ديگر مي‌درخش��د، همين 
نگاه صحنه‌اي تقويت ش��ده اس��ت. كوهس��تان‌هاي موج‌دار، 
دشت‌هاي سبز و انس��ان‌هايي كه در ميان طلوع زرد - طلايي 

حركت مي‌كنند، يك »موقعيت آخرالزماني« را تداعي مي‌كنند؛ 
موقعيت آخرالزماني كه ترسناك نيست، بلكه نور اميد را به دل 

تماشاگر مي‌تاباند. 
  چرا اين نمايشگاه متفاوت است؟

آنچه اين نمايشگاه را به‌واقع متفاوت مي‌كند، تركيب بي‌نظيري 
از س��ه ويژگي است: نخس��ت، زبان ميان‌ رش��ته‌اي قدرتمند 
قديريان كه سينما را به قلب بوم نقاشي آورده؛ در آثار او فضاها 
تنفس مي‌كنند، نور نه فقط روشن ‌كننده، بلكه علت حضور و 
محور درام است و حتي در سكون تصوير، جريان حركت حس 
مي‌شود. دوم، روايت سياسي- مذهبي كاملاً صريح و بي‌پرده؛ در 
روزگاري كه بسياري از نمايشگاه‌هاي مفهومي از بيان مستقيم 
مي‌گريزند، قديريان با شجاعت از »نابودي رژيم‌صهيونيستي« و 
»پيروزي نهايي جبهه حق« سخن مي‌گويد و اين پيام را در دل 
زيبايي‌شناسي والا جاي مي‌دهد و سوم، تجربه ‌ايجاد تجربه‌اي 
زيارتي براي مخاطب؛ بس��ياري از بازديدكنندگان مي‌گويند 
هنگام ايستادن مقابل تابلوها احساس نمي‌كنند صرفاً ناظر يك 
نقاشي‌اند، بلكه گويي پا به صحنه‌اي زنده و مقدس گذاشته‌اند. 
همين سه ويژگي در كنار هم، نقل »نور آمد« را از يك نمايشگاه 
معمولي به يك رويداد هنري-اعتق��ادي ماندگار تبديل كرده 

است. 
  پايان يك روايت؛ آغاز يك مسير

نقل »نور آمد« نه فقط يك نمايشگاه نقاشي، بلكه يك اعلاميه 
بصري- اعتقادي است؛ روايتي حماسي از لحظه‌اي كه تاريكي 
چند هزار ساله در حال فروپاشي است و نور الهي بر زمين كامل 
مي‌شود. عبدالحميد قديريان با اين مجموعه حاضر نشان داد 
كه مي‌ش��ود هم هنرمند درجه يك بود، هم پيام‌رسان صريح 
يك اعتقاد بزرگ و اين تركيب، كمياب و تأثيرگذار است. اگر تا 
۱۵دي فرصت كرديد، حتماً به گالري استاد حبيب‌الله صادقي 

سر بزنيد. اين نور، ارزش يك زيارت تصويري را دارد. 

   صحنه

  کتاب

  محمدحسين يوسفي
حس�ين فدايي‌حس�ين، نويس�نده و كارگردان نماي�ش »راز 
نجات‌گيرا« می‌گوید:» من از ميان نمايشنامه‌هاي ترجمه‌ شده‌ام، 
برخي را براي اجرا انتخاب كرده و آنها را با تغييراتي متناسب با 
فرهنگ و شرايط جامعه خودمان بازآفريني كرده‌ام. نمايشنامه 
»راز نجات‌گيرا« يكي از همين آثار است كه قبلاً ترجمه و منتشر 
شده بود، اما اكنون با ويژگي‌ها و نامي متفاوت براي اجرا آماده 

شده است.«
در خلاصه نمايش »راز نجات‌گيرا« آمده است: گيرو و گيرا، دو 
گيره‌ لباس هستند كه روي بند رخت زندگي مي‌كنند. عنكبوت 
سياه كه جادوگري مي‌داند، براي به دست‌آوردن موهاي طلايي 

گيرا تلاش مي‌كند او را طلسم كرده و به لانه‌اش ببرد.
 به بهان�ه‌ اجراي اين نمايش ك�ه از ۱۱ آذر ت�ا ۱۱ دي ماه به همت 
مؤسس�ه س�وره اميد در تالار هنر تهران روي صحنه مي‌رود، 
گفت‌وگويي با حسين فدايي‌حسين، نويسنده و كارگردان اثر 

انجام داديم. 
   

ش�ما كه در حوزه‌ نمايش‌هاي كودك و نوجوان فعاليت 
گس�ترده‌اي داري�د، مي‌توانيد توضي�ح دهيد نمايش 
اخيرتان با عنوان »راز مرگ گيرا« چگونه شكل گرفت؟ 
ايده‌ اولي�ه از كجا آمد، مي�زان اس�تقبال چگونه بود و 

نمايشنامه بر چه اساسي نوشته و طراحي شد؟
من از ميان مجموعه نمايشنامه‌هايي كه در سال‌هاي گذشته ترجمه 
كرده بودم، برخي را ك��ه علاقه خاصي به آنها داش��تم، براي توليد 
انتخاب كردم. نمايشنامه »راز نجات گيرا« يكي از همين آثار است 
كه قبلًا ترجمه و منتشر شده بود. البته نه با همين نام و ويژگي‌ها، 
بلكه من متناسب با شرايطي كه براي اجرا در نظر داشتم، تغييراتي 
در آن ايجاد كردم تا فضاي نمايش به فرهنگ و ش��رايط جامعه ما 

نزديك‌تر شود. 
يعني اين نمايش را ايرانيزه و بومي‌سازي كرده‌ايد؟

چون فضاي اين نمايش فانتزي اس��ت، ويژگي‌ه��اي منطقه‌اي يا 
فرهنگ خاصي در آن مشخص نيست. بيشتر تلاش كردم كه از نظر 
مضمون و محتوا با موضوعاتي كه براي م��ا اهميت دارد، هماهنگ 
باشد. در نمايشنامه قبلي من با عنوان »روز و روزگاري بند رخت«، 
محتواي ديگري مدنظر و هدف بيشتر ارائه يك داستان سرگرم‌كننده 
و جذاب بود، اما در اين كار سعي كردم محتوايي را با مضامين مورد 
نظر در قصه‌هاي گذشته و حتي مضموني از قرآن تلفيق كنم و اين در 

بازنويسي و بازسازي نمايشنامه پررنگ شده است. 
به هر حال، اين نمايش��نامه يكي از آثاري بود كه س��ال‌ها قبل 
ترجمه كرده بودم و حالا فرصتی پيش آمد ت��ا با نگاهي تازه و 
با توجه به مضمون قرآني، آن را بازنويس��ي و توليد كرده و اجرا 

كنم. نمايش��نامه‌اي كه من ترجمه كرده بودم، »روز و روزگاري 
بند رخت« اس��ت كه فكر مي‌كن��م در مجموع��ه اول يا دوم 
نمايشنامه‌هاي اوراند هريس منتشر شده بود. من در مجموع 
سه مجموعه از نمايشنامه‌هاي اوراند هريس را ترجمه كرده‌ام؛ 

هر مجموعه شامل چهار نمايشنامه است و مجموعاً ۱۲نمايشنامه 

من از ايشان در سه جلد منتشر شده است؛ اين نمايشنامه نيز يكي 
از آن آثار است. 

معمولاً آثار كودك و نوجوان چه در حوزه ادبيات و چه در 
حوزه نمايش با استقبال گسترده‌اي مواجه نمي‌شوند. 
مي‌خواهم بدانم نمايش شما برخلاف اين روند رايج چه 
ميزان مورد توجه قرار گرفته اس�ت؟ آيا كودكان براي 
تماشاي آن آمده‌اند، اگر بله نگاه و واكنش آنها نسبت به 

نمايش چگونه بوده است؟
يكي از مشكلاتي كه در حال حاضر براي اجراي نمايش‌هاي كودك و 
نوجوان با آن مواجهيم، وضعيت نامشخص آب و هواست كه من را ياد 
دوره كرونا مي‌اندازد. در آن زمان هم نمايشي با مضمون و محتواي 
روز در تالار هن��ر اجرا كردم، اما به دليل محدوديت‌ها و مش��كلات 
بيرون آمدن از خانه يا حضور در سالن، استقبال بسيار كمي از نمايش 
شد. در آن شرايط، مجبور شديم از شوراي حمايت مبلغي دريافت 

توليد را فراهم كنيم. كنيم تا هزينه‌هاي اوليه 
توجه به شرايط آب الان هم متأسفانه با 

از نمايش تاكنون و هوايي، استقبال 
اي��ن بس��يار كم بوده  اس��ت. 
تمام نمايش‌هاي وضعيت تقريباً 
را تحت تأثير قرار كودك و نوجوان 

داده است. از 

آنجا كه تئاتر كودك و نوجوان به نوعي وابس��ته به انتخاب والدين 
است - چون بچه‌ها به تنهايي نمي‌توانند به سالن بيايند- شرايط آب 
و هوا تأثير زيادي روي حضور مخاطبان داشته است. در دو سه هفته 
اخير خانواده‌ها به دليل شرايط موجود كمتر فرزندان خود را براي 
تماشاي آثار نمايشي آورده‌اند. البته نمي‌توانم همه كم‌توجهي‌ها را به 
شرايط آب و هوا نسبت دهم. تبليغات مؤثر و فراهم‌كردن زمينه‌هاي 
اجرا از قبل نيز اهميت زيادي دارد كه متأسفانه در مورد اين كار ما 
انجام نشده است. به همين دليل، نمي‌توانم از ميزان استقبال تاكنون 
رضايت داشته باشم. با اين حال، نكته مثبت اين است هركسي كه 
نمايش را ديده، بسيار از آن اس��تقبال كرده و كار را دوست داشته 
اس��ت. همان تعداد اندك تماش��اگراني كه آمدند، از ما خواستند 
امكاناتي فراهم كنيم تا بتوانند به ديگران هم معرفي كنند. صادقانه 
بگويم، هنوز استقلال و خودجوشي گسترده‌اي در تبليغ ايجاد نشده، 

اما بازخورد كساني كه نمايش را ديده‌اند، بسيار مثبت بوده است. 
فكر مي‌كنم اگر شرايط خاص مثل آب و هوا يا مسائلي 
مثل كرونا را فاكتور بگيريم، باز هم معمولاً آثار كودك و 
نوجوان استقبال چنداني ندارند. به نظر خودتان با صرف 

نظر از اين شرايط، علت اصلي اين كم‌توجهي چيست؟
به نظر من، اس��تقبال از تئاتر كودك و نوجوان به‌طور مش��خص به 
والدين و متوليان امر كودكان و نوجوان��ان برمي‌گردد. ما دو منبع 
اصلي مخاطب داريم: يكي والدي��ن و خانواده‌ها و ديگري مدارس و 
مراكز آموزشي. اين دو گروه مي‌توانند نقش مهمي در حمايت از تئاتر 
كودك و نوجوان داشته باشند و با اهميت دادن به استفاده كودكان از 

آثار فرهنگي، آنها را به تماشاي نمايش‌ها ترغيب كنند. 
بنابراين به نظرم عمده ني��از ما متوجه والدي��ن و متوليان 
آموزش��ي اس��ت. آنها بايد به ضرورت اس��تفاده كودكان از 
كالاهاي فرهنگي، مانند تئاتر كه بسيار مؤثر است و مي‌تواند 
نقش فرهنگساز داشته باشد، پي ببرند. اگر اين توجه صورت 
گيرد، مي‌توانند بسياري از هزينه‌ها را كاهش دهند و منابع خود را 

به حمايت از ديدن تئاتر و نمايش‌هاي مناسب اختصاص دهند. 
شما به عنوان كسي كه سال‌ها تجربه نويسندگي داريد 
و به‌ويژه در حوزه كودك و نوجوان، آيا نمايشنامه‌هاي 
ايراني، نوشته نويسندگان خودمان، براي آثار نمايشي 
كفايت مي‌كنند يا هنوز هم نيازمند آثار غربي هستيم 
و بايد آنها را ترجم�ه كنيم؟ آيا ما هن�وز به منبع غني 
و كافي در زمينه نمايش�نامه كودك و نوجوان دس�ت 

يافته‌ايم يا خير؟
ما از نظر پش��توانه ادبي در حوزه كودك و نوجوان غني هستيم، به 
واسطه آثار متعددي كه در سال‌هاي مختلف نوشته شده‌اند، اما اتفاق 
مهم اين است كه بايد روي اين آثار كار اقتباسي انجام شود و آنها را 
به نمايش‌هايي قابل اجرا براي كودكان و نوجوانان تبديل كنيم. پايه 
داستان و قصه كه اساس شكل‌گيري نمايشنامه است، در ادبيات ما 
غني است، اما نياز به تبديل و اقتباس دارد تا بتواند در قالب نمايش 
روي صحنه بيايد. همچنين لازم است از نويسندگان علاقه‌مند در 
حوزه نمايشنامه‌نويسي كودك و نوجوان حمايت شود تا آنها انگيزه 
پيدا كنند و تمايل داشته باشند در اين زمينه بنويسند. به اين ترتيب 
هم به آثار اورجينال جديد نياز داريم و هم به كس��اني كه در زمينه 
اقتباس فعال باشند تا داستان‌هاي منتشرشده را تبديل به نمايش 
كنند. بنابراين مي‌توان گفت كه ما قابليت اجراي مستقل آثار ايراني 
را داريم، اما متأسفانه به دليل كمبود حمايت و توجه كافي به ادبيات 
كودك و نوجوان، هنوز تا حدي وابسته به آثار ترجمه‌ شده، هستيم. 
البته استفاده از آثار ترجمه ‌شده ايرادي ندارد، به شرطي كه آنها نيز 
متناسب با فرهنگ ما بازنويسي و بومي‌سازي شوند، همانطور كه من 
در اين نمايش سعي كردم، اگرچه نمايشنامه ترجمه بود، اما با توجه 
به مؤلفه‌ها و مشخصه‌هاي فرهنگ ايراني تغييراتي در آن اعمال شد 

تا با شرايط ما سازگار شود. 
به عنوان پرس�ش آخر، نمايش راز نجات گيرا را به چه 
ش�يوه‌اي اجرا كرديد و اين نمايش چه ويژگي‌هايي در 

اجرا دارد؟ 
اتفاقي كه ما در اين پروژه س��عي كرديم رقم بزنيم، اين بوده از تمام 
جنبه‌هايي كه مي‌تواند براي بچه‌ها جذاب باشد استفاده كنيم. جدا 
از خود قصه و مضمون و محتواي كار كه سعي شده هم به ‌روز باشد، 
هم با دنياي كودكان ارتباط برقرار كن��د و هم جنبه‌هاي محتواي 
ديني را در بر داشته باشد، ما تلاش كرده‌ايم جنبه‌هاي بصري جذاب 
را هم به كار اضافه كنيم. از نورپردازي، دكور و حتي عروسك‌هايي 
كه استفاده مي‌كنيم، همه به گونه‌اي طراحي شده كه توجه بچه‌ها 
را جلب كند. اين كار در واقع تركيبي است از عروسك و تئاتر زنده، 
يعني تلفيقي بين اين دو شيوه اجرايي شكل گرفته است. علاوه بر 
اين، از موس��يقي و كلام آهنگين هم در كار بهره گرفته‌ايم. در واقع 
هدف ما اين بوده كه اثر از هر نظر براي بچه‌ها جذاب باشد. همانطور 
كه گفتم، كساني كه كار را تماشا كرده‌اند، همگي آن را پسنديده‌ و 
سعي كرده‌اند آن را تبليغ كنند. با اين حال، بخشي از موضوع خارج 
از اختيار ماست؛ آن هم بحث تبليغات است كه بايد به شكل گسترده 
انجام شود تا مخاطب به سالن بيايد، كار را ببيند و از آن لذت ببرد؛ 

اميدواريم اين اتفاق بيفتد. 

حسین فدایی حسین، کارگردان نمایش »راز نجات گیرا«

استقبال از تئاتر کودک و نوجوان همکاری والدین و مدارس را می‌طلبد

  راضيه سيف
اخرين روزهاي پاييز زادروز يكي از درخش��ان‌ترين چهره‌هاي هنر و ادبيات 
معاصر ايران اس��ت، منيژه آرمين. بانويي كه ۲۳ آذر ۱۳۲۴ در تهران چش��م 
به جهان گش��ود و زندگي‌اش را از همان آغاز با رنگ‌ها، كلمات و خاك سفال 
پيوند زد، تا ميراثي ماندگار براي فرهنگ اين سرزمين بنا كند. امروز در آستانه 
‌هشتادمين بهار زندگي او با افتخار و احترام تولد اين هنرمند بزرگ را گرامي 
مي‌داريم و گوشه‌اي از آثار سبك و جايگاه والايش را مرور مي‌كنيم؛ هنرمندي 

كه نمادي از تعهد، اصالت و خلاقيت است. 
منيژه آرمين تنها نويس��نده‌اي چيره ‌دس��ت نيس��ت، او نقاش، س��فالگر و 
پيكره‌سازي برجسته است كه با دستان هنرمندش در نقش‌ها و حجم‌ها روح 
مي‌دمد. او دانش‌آموخته رشته مجسمه‌س��ازي از دانشكده هنرهاي زيباي 
دانشگاه تهران است و با دريافت نشان درجه يك هنري، جايگاه خود را به‌عنوان 
يكي از پيش��گامان هنرهاي تجسمي تثبيت كرده اس��ت. آرمين همچنين 
روانشناس است و اين شناخت عميق از روح انسان در تمام آثارش جريان دارد، 
جايي كه مرز ميان هنر، ادبيات و روانشناسي در هم مي‌آميزد و تصويري ژرف 

از جامعه ايراني مي‌سازد. 
در ادبيات، س��بك روايت او را مي‌توان جرياني اصيل و ريش��ه‌دار دانست؛ 
داستان‌ها برخاس��ته از متن زندگي مردم ايران با زباني ساده، اما عميق و بر 
محور ارزش‌ها، زيبايي‌ها و چالش‌هاي زندگي. آرمين به »زنانه‌نويس��ي« يا 
»مردانه‌نويسي« اعتقادي ندارد. او نويسنده را موجودي دوگانه‌نگر مي‌داند 
كه قادر است جهان را از زواياي گوناگون روايت كند. آثارش آميخته با عناصر 
فرهنگي، تاريخي و عرفاني است. روايت‌هايي كه غم، عشق، مبارزه و اميد را 
در بستري واقعي بازتاب مي‌دهند. آرمين هيچ‌گاه به سوي ادبيات سطحي يا 
تجاري نرفت و حتي در روزگاري كه موج‌هاي نو بر ادبيات سايه مي‌انداختند، 
وفادار به هويت فرهنگي ماند؛ آثار او علاوه بر روايت‌گري، انديشه‌ساز و تأمل‌ 

برانگيزند. 
براي شناخت بهتر جهان ادبي او كافي ا‌ست نگاهي به برخي آثار برجسته‌اش 
بيندازيم، آثاري كه هر يك دريچه‌اي تازه به تاريخ، روان انسان و جامعه ايراني 

مي‌گشايند.
  چهارگانه تاريخ معاصر

۱. شب و قلندر:
روايتي كه ضمن پرداختن به زندگي شخصيت اصلي، وضعيت اجتماعي ايران 
را از دوره قاجار تا مشروطه ترسيم مي‌كند. داستان، تلفيقي از واقعيت و عناصر 

افسانه‌اي است و با ريتمي پركشش پيش مي‌رود. 
۲. شباويز:

اين رمان در ادامه »ش��ب و قلندر« نوشته شده اس��ت و همان گستره زماني 
استقرار قاجار تا مشروطه را دنبال مي‌كند. محور روايت، زندگي »شيرين‌نگار« 
و »افراسياب« و پنج فرزند آنهاس��ت و ماجرا از روز عروسي »نرگس خاتون« 

آغاز مي‌شود. 
۳. شانزده سال:

سومين جلد از چهارگانه تاريخي آرمين؛ تركيبي از بخش‌هاي كاملًا مستند 
و بخش‌هايي ادامه‌ داستان »شب و قلندر« و »شباويز.« اين رمان به سلطنت 
رضاشاه چگونگي به قدرت رسيدن او و تبعيد آخرين بازمانده قاجار مي‌پردازد. 

۴. كافه ماگنوليا:
چهارمين رمان از چهارگانه تاريخي منيژه آرمين با تمركز بر تاريخ معاصر. در 
اين اثر، شخصيت‌هاي واقعي و تخيلي در ۳۵ فصل، تحت‌ تأثير شرايط اجتماعي 
زمان خود مسير داستان را پيش مي‌برند. روايت از زاويه‌هاي گوناگون ارائه شده 

و به درك بهتر فضاي ايران و انسان ايراني در 100 سال اخير كمك مي‌كند. 
ديگر آثار او

اي كاش گل سرخ نبود: رماني در هفت فصل كه روايت زندگي »گللر« در 
دوران رضاشاه است. داستان از خلال زندگي گللر و همسر متجددش، تصويري 

از انسان ايراني در آن دوره تاريخي ارائه مي‌دهد. 
گيله‌بانو: روايت زندگي زني س��اده و روستايي كه در دل چالش‌هاي روزمره 
نقشي تأثيرگذار و پيش‌برنده دارد؛ شخصيتي كه سادگي و استقامتش خواننده 

را شگفت‌زده مي‌كند. 
در حوزه هنرهاي تجس��مي نيز آثار او روايتگر پيوند سنت و نوآوري‌اند؛ 
از نقش‌برجس��ته‌هاي س��فالي با لعاب‌ه��اي رنگي و طلا ت��ا پيكره‌هاي 
الهام‌گرفته از تاريخ، اس��طوره و عرفان ايراني. او تاكنون بيش از 100 اثر 
سفالي خلق كرده و در بيش از 50 نمايشگاه داخلي و خارجي حضور داشته 
است. از ميان آثار ش��اخص او مي‌توان به بانوي آب )آناهيتا(، هفت شهر 

بنفش، بانوي روس��تايي، س��روهاي عاش��ق، عش��ق، ارومياي 
ن  ا تجريش ب��ه روايت س��فال، مجموعه مي��د

اهل‌بيت)ع(، معراج پيامبر و حديث 
كساء اشاره كرد؛ هر يك قطعه‌اي از 
تاريخ و معنويت ايران كه در سفال 
و نقش مان��دگار ش��ده‌اند. جايگاه 
منيژه آرمين در هنر و ادبيات ايران، 
جايگاه يك نگهبان فرهنگي است؛ 
هنرمندي كه بيش از نيم قرن 
پرچم هنر متعه��د را بالا نگه 
داشته و در مقام نويسنده، 
س��فالگر، پژوهش��گر و 
لهام‌بخ��ش  ا م��درس، 
نس��ل‌هاي جدي��د بوده 

است. 

  فرهیختگان

   گالری

نق�ل »نور آم�د« نه فق�ط يك نمايش�گاه 
نقاشي، بلكه يك اعلاميه بصري- اعتقادي 
اس�ت؛ روايتي حماس�ي از لحظ�ه‌اي كه 
تاريكي چند هزار ساله در حال فروپاشي 
اس�ت و نور الهي بر زمين كامل مي‌ش�ود

به انگیزه زادروز منیژه آرمین

بانوی قلم و سفال


