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رمان باید ادبیات پایداری را نجات دهد 
گفت‌وگو با حميد بابايي پيرامون آخرين رمانش كه روانه بازار نشر شده است 

  محمدحسين يوسفي
در »شماره ۸۸۸« حميد بابايي جهانِ اسارت را با طنز پيوند 
مي‌زند؛ طنزي كه فقط نمي‌خنداند، بلكه مي‌كوشيد موقعيت 
اس�ارات را روايت كند. بابايي در اي�ن گفت‌وگوي طولاني 
از وسواس�ش در خواندن خاط�رات آزادگان، از س�اختن 
جهان�ي تازه بر پاي�ه واقعي�ت و از انتقاده�اي بي‌پرده‌اش 
به ادبيات ش�فاهي س�خن مي‌گويد؛ ادبياتي ك�ه به‌زعم او 
هنوز از فهم رمان و قدرت جهان‌آفريني دور مانده اس�ت. 

   
 آقاي بابايي! از جايي شروع كنيم كه گفتيد »شماره 
۸۸۸« را نوش�تم چون ش�خصيت‌ها و موقعيت‌ها 
آن‌قدر برايم جذاب بودند كه دلم مي‌خواست روايت 
آزادگان را هم بنويس�م. اين رم�ان ادامه »قاچاق« 

است يا يك كار مستقل؟
»شماره ۸۸۸« ادامه »قاچاق« نيست ولي از آن فضا جدا هم 
نيست. يعني يك‌جايي انگار ادامه ‌آن جهان است، اما به‌نوعي 
كاملًا مستقل. شخصيت‌ها و پرداخت اسارت برايم جذاب شده 
بود. من خيلي سال قبل به طرحش فكر كرده بودم، اما بعدها 

آن را نوشتم. طرح آماده بود و بعد كم‌كم رمان شروع شد. 
 ورود ش�ما ب�ه فض�اي طنز ش�ايد ب�راي بعضي‌ها 
غيرمنتظره باشد. خودتان از ابتدا به اين سمت فكر 

كرده بوديد؟
بله، حتي همان موقع هم كه »قاچاق« را در سال ۸۸ نوشتم، 
ايده اين در ذهنم بود. اتفاقاً ايده »۸۸۸« هم مال همان سال 

۸۸ است. فقط حالا انتشارش افتاده به امروز. اين‌كه اين دو 
كتاب كنار هم منتشر مي‌شوند، باعث شده است انگار به هم 

چسبيده باشند وگرنه كار مستقلي است. 
 براي نگارش كتاب »۸۸۸« چه مسير و روندي را 

طي كرديد؟ 
من مي‌خواس��تم نش��ان دهم از دل روايت‌هاي شفاهي كه 

اغلب‌شان شعاري يا حوصله‌س��ربر هستند، مي‌شود رسيد به 
دل يك رمان طنز. فقط بايد با اين م��واد اوليه بازي كرد. من 
همين كار را كردم. حجم عظيمي از خاطرات شفاهي اسارت 
را خواندم. چند ماه فقط درگير خوان��دن اين خاطرات بودم. 
خيلي‌هايشان تكراري، خيلي‌هايشان خام، اما نكته اين بود كه 

از دل‌شان مي‌شد جهان داستاني ساخت. 

 آن بخش فرار از اس�ارت كه در رمان هست، واقعي 
است؟

بله، از يكي از آشنايان‌مان بود. او واقعاً اسير شده و بعد فرار كرده 
بود. منافقين جنوب عمليات كرده بودند و او بعد از فرار خودش 
را به نيروهاي ايراني رس��انده بود. اين ماجرا خيلي به من ايده 
داد. اين‌كه چه بلايي اينها سر اسرا آوردند. من هرجا بتوانم عليه 
منافقين چيزي مي‌نويسم، چون واقعاً اسرا را اذيت مي‌كردند، 
كرم مي‌ريختند، تسويه‌حساب مي‌كردند... همه‌اش مواد خام 
خوبي بود. براي كس��اني كه علاقه به نوش��تن دارند هميشه 
مي‌گويم وقتي طرحت آماده باش��د و پژوهش��ت كامل، ديگر 
نوشتن فقط نشستن پشت كاغذ است. كار من هم همين بود؛ 
همه‌چيز آماده بود، فقط مي‌نوشتم. پايان مشخص بود، مسير 

ارتباطات شخصيت‌ها مشخص بود. 
 درب�اره آن خ�واب و ماجراي خرب�زه و گرمك-كه 
در رم�ان خيل�ي بهي‌ادماندني ش�ده- هم�ان اول 

مي‌دانستيد چه مي‌خواهيد؟
بله، كامل. ش��خصيت پدر در خ��واب، ماج��راي »خربزه بده 
بخوره بميره بياد پيش خودش«، ش��باهت گرمك و خربزه و 
آن ش��وخي كه با اين مسئله هس��ت... همه را از قبل طراحي 
كرده بودم. برايم مهم بود كه طن��ز فقط خنده نگيرد؛ كاركرد 

داستاني داشته باشد. 
 از س�اختار رمان »ش�ماره ۸۸۸« هم گفتيد. آغاز 
رمان يادآور فضاي خفقان »چشم‌هايش« است؛ اين 

شباهت از نظر شما چطور شكل گرفت؟
بله، خودم هم باورم نمي‌ش��ود كه آن فض��اي خفقان اين‌طور 
درآمده است. ضرباهنگ تندي دارد و فضاي اختناق را منتقل 

مي‌كند. گاهي خودم هم نمي‌دانم چطور اتفاق افتاده است. 
 اولين بازخوردها چطور بود؟

بهتر از انتظارم. چون شما مي‌دانيد وضعيت ادبيات داستاني 
ما چطور است. خيلي از آثار واقعاً ضعيف‌اند، مخصوصاً در 
ادبيات اسارت. كتاب‌هاي عجيب‌وغريب چاپ مي‌شود، 
اما اين يكي- به قول شما- »س��مبه ادبي« دارد. مسئله 
تبليغ هم نبود؛ نگاه به پش��ت‌صحنه نشر است كه ايراد 
دارد. اگر صنعت نش��ر ما مي‌خواهد ادبي��ات پايداري و 
اس��ارت را نجات دهد، بايد به رمان تكيه كند، نه روايت 
شفاهي. تاريخ شفاهي ديگر جواب نمي‌دهد تكراري شده 

است. مخاطبش ريزش پيدا مي‌كند. سازماني هم كه بفروشي، 
يك‌جايي تمام مي‌شود. آنچه ادبيات ما را نجات مي‌دهد، رمان 

است، نه دفترچه‌هاي شفاهي. خيلي‌ها اين را نمي‌فهمند. 
 درباره اين كتاب گفتيد كه اولين »رمان طنز اسارت« 

است، منظورتان دقيقاً چيست؟
بله، گمانم اولين رمان طنزي است كه در فضاي اسارت نوشته 
شده است. فيلم طنز داش��تيم، اما رمان نه. اگر نشر خصوصي 
پش��تش بود ش��ايد ۱۰ چاپ، ۲۰ چاپ مي‌رفت. نش��رهاي 
خصولتي بيشتر دنبال آثار احساسي از نوع اشك‌آور هستند، 

اما من رويكرد ديگري دارم. 
 مثال‌هايي هم درباره الهام‌گيري در »خمره« زديد. 

منظورتان چه بود؟
بله، مثلًا شخصيت‌هاي »خمره« را نگاه كنيد هركدام تاريخچه 
دارند. يك شخصيت از يكي از رفقاي مشهدي بود كه هميشه 
گوشه ذهنم بود. يا يكي ديگر از خاطرات شفاهي ساسان ناطق 
كه آشپز بود. اما تفاوت رمان با روايت شفاهي اين است كه من 
بيس واقعي را برداشتم، بقيه را ساختم. اگر نمي‌ساختم، رمان 
نمي‌شد. خواندني نمي‌ش��د. اين نكته را بارها به همكارانم در 
حوزه تاريخ شفاهي گفته‌ام كه جهان بسازيد. آدم‌ها را بسازيد. 
مخاطب بايد جهان داستاني را ببيند؛ جهان تهران، كرمانشاه، 

انديمشك و خرمشهر، اما در روايت‌ها همه‌چيز يكي است. 
 پس جايگاه كتاب‌هاي تاريخ شفاهي كجاست؟ 

بايد مجله‌اي چاپ شوند، تمريني براي نوشتن. چون خروجي‌ها 
ضعيف‌اند. وقتي هم نقدش مي‌كني، ناراحت مي‌شوند، اما من 
چون دلسوزم مي‌گويم. نه نفوذي‌ام، نه عامل استكبار! خاطرات 

مهم‌اند، اما ارائه‌شان خام و نادرست است. 
 چرا فكر مي‌كنيد از دل تاريخ شفاهي، ادبيات بيرون 

نمي‌آيد؟
چون ادبيات خلق جهان اس��ت، نه ثبت خاطره. اين همه بچه 
تاريخ ش��فاهي كار مي‌كنند اما از دل اينها يك »الكس��ويچ« 
بي��رون نمي‌آيد. چ��را؟ چون جهان نمي‌س��ازند. ش��خصيت 

نمي‌سازند. فقط گزارش مي‌دهند. 
 حرف پاياني؟

اميدوارم صنعت پشت رمان‌ها بايس��تد نه فقط پشت من. اگر 
رمان‌نويس‌ها دلگرم ش��وند، اين حوزه تا ۲۰۰ سال ادامه پيدا 

مي‌كند. آينده با رمان است، نه با روايت‌هاي خام. 

  کتاب   سینما

  الهام رادمهر
 روز مادر تنها يك مناسبت تقويمي نيست؛ يادآور نقش اثرگذار 
زناني است كه بخش مهمي از بار جنگ و پيامدهاي آن را بر دوش 
كشيده‌اند. مادراني كه برخي يك فرزند و برخي چند فرزندشان 
را در مسير دفاع از كشور از دس��ت داده‌اند، اما همچنان ستون 

خانواده و جامعه باقي مانده‌اند. 
مركز سينمايي سوره در 15 سال گذشته در چندين فيلم سراغ 
روايت زندگي اين زنان رفته است، نه براي خلق شخصيت‌هاي 
نمادين يا خيالي، بلكه براي بازنمايي تجربه‌هاي واقعي مادراني 
كه هنوز رد حضور فرزندان‌ش��ان در زندگي روزمره‌شان ديده 

مي‌شود. 
فيلم »اشك هور«، »بوسيدن روي ماه«، »سرو زير آب«، »مهمان 
داريم«، »خانه‌اي كن��ار ابرها« و »دلبري« هركدام داس��تاني 
مستقل دارند، اما در يك نقطه به هم مي‌رسند: تلاش براي پاسخ 
دادن به اين پرسش كه پس از شهادت يك فرزند، مادر چگونه 
با ادامه زندگي مواجه مي‌شود و نقش مادري خود را در غياب او 

چگونه بازتعريف مي‌كند. 
  »اشك هور« ۲۲ سال انتظار زير آژير قرمز

»اش��ك هور« )۱۴۰۳( تازه‌ترين اثر اين مجموعه است و شايد 
اثرگذارترين‌ش��ان. مهدي جعفري دوربين را روي صورت »ننه 
علي«، مادر شهيد علي هاشمي، قفل مي‌كند؛ زني كه ۲۲ سال 

منتظر پيكر فرزندش ماند. 
رضا ثامري و رويا افش��ار در اين فيلم، نقش يك مادر و پس��ر را 
بازي نمي‌كنند، آنها »مادر و پس��ر« مي‌شوند. صحنه‌اي كه ننه 
علي از حضور در مراسم ختم پسر مفقودالاثرش امتناع مي‌كند 
و مي‌گويد: »من همه دلخوش��يم اينه كه پسر قشنگم از اين در 
بياد تو« شايد قوي‌ترين تصوير انتظار مادر در سينماي يك دهه 

اخير ايران باشد. 
  »بوسيدن روي ماه« دو مادر، يك درد و يك اميد

همايون اسعديان در س��ال ۱۳۹۰ با »بوسيدن روي ماه« كاري 
كرد كه تا پيش از آن كمتر ديده بوديم: دو مادر شهيد )شيرين 
يزدان‌بخش و رابعه مدني( را همس��ايه ديوار به ديوار هم نشاند 
و نش��ان داد كه غم بزرگ، گاهي تنها با غم بزرگ ديگر تقسيم 

مي‌شود. 
آنها بيست و چند سال است كه منتظر فرزندان مفقودالاثرشان 
هستند. يكي عكس پسرش را بوسه مي‌زند، ديگري عكس پسر 
دوستش را. اين فيلم آرام و بي‌ادعا ثابت كرد مادري پس از شهادت 
مي‌تواند تبديل به يك رابطه خواهرانه عميق شود تا آن جايي كه 
دو زن براي هم »مادر« مي‌شوند و از مهم‌ترين حق خود، يعني به 

خاك سپردن فرزند به دلیل ديگري صرف‌نظر مي‌كنند. 
  »سرو زير آب« وقتي مادر زرتشتي هم اشك مي‌ريزد

محمدعلي باشه‌آهنگر در »سرو زير آب« )۱۳۹۶( پا را از كليشه‌ها 
فراتر مي‌گذارد. مادر شهيد زرتشتي س��ياوش آباديان )با بازي 
فوق‌العاده مهتاب نصيرپور( نش��ان مي‌دهد كه شهادت، دين و 

مذهب نمي‌شناسد و مادري هم همين‌طور. 
صحنه‌اي كه مادر زرتشتي به دنبال نشاني از فرزندش  در خانه 
خانواده شهيد ديگر رفته و فقط براي ديدن يك نشاني التماس 

مي‌كند، يكي از تكان‌دهنده‌ترين لحظات سينماي دفاع مقدس 
است. باشه‌آهنگر به زيبايي نشان داد جنگ پس از پايان و شهادت 

مردان و پسران هنوز و همچنان براي مادران ادامه دارد. 
  »مهمان داريم« مادر 3 شهيد و يك جانباز

»مهمان داريم« )۱۳۹۱( ساخته محمدمهدي عسگرپور، داستان 
پدر و مادري را روايت مي‌كند كه س��ه فرزندشان شهيد شده و 
پسر چهارم‌شان جانباز قطع نخاعي است. آنها تصميم مي‌گيرند 
پسر را از آسايشگاه به خانه بياورند، اما خبر آمدن يك میهمان 
غافلگيركننده همه چي��ز را تغيير مي‌دهد. پرويز پرس��تويي و 
آهو خردمند در نقش پدر و مادر و بهروز شعيبي در نقش پسر، 
تصويري واقع��ي از فداكاري‌هاي روزانه يك مادر ش��هيد ارائه 
مي‌دهند. صحنه‌هايي مانند مراقبت مادر از پسر جانباز، با مهرباني 
و صبر بي‌پايان، اوج نمايش مادري در ميان سختي‌هاست. اين 
فيلم يادآوري مي‌كند كه ايثار تنها شهادت نيست، گاهي ارزش 

صبر و پايداري از شهادت بیشتر است. 
  »خانه‌اي كنار ابرها« مادر شهيد، مربي نسل جوان

سيدجلال دهقاني اشكذري در »خانه‌اي كنار ابرها« )۱۳۹۲( 
زاويه ديگري را انتخاب كرد: تأثير معنوي مادر شهيد بر دو جوان 

دهه شصتي كه اتفاقي به خانه او پناه مي‌برند. 
مادر )با بازي زيبا و اثرگذار آفربين عبيسي( هيچ ديالوگ شعاري 
ندارد، اما با يك نگاه و به خ��رج دادن صبري مثال زدني، چنان 
تأثيري روي آن دو جوان مي‌گذارد كه مسير زندگي‌شان عوض 
مي‌شود. مادر در اين داستان با آن‌كه از شهادت پسرش خبر دارد 
اما به دو جوان كه مي‌پندارد دوستان پسرش هستند، چيزي بروز 
نمي‌دهد تا آنها را دل نگران راهي جبهه نكند. او از عزاداري براي 
پسرش چشم مي‌پوشد تا براي همرزمان پسرش »مادري« كند. 

  »دلبري« همسر شهيد هم مادر است
»دلبري« )۱۳۹۳(، ديگر اثر سيدجلال دهقاني، اشكذري است. 
او اين بار سراغ همسر شهيد مي‌رود. هنگامه قاضياني در نقش 
طوبي، زني كه درست در شب عروس��ي خواهرزاده‌اش متوجه 
شهادت همسر جانبازش مي‌شود و بايد اين خبر را از فرزندانش، 
عروس و داماد مخفي كند. اين فرصت چند ساعته به او فرصت 
مي‌دهد  از نقش يك مادر و همس��ر قوي فاصله بگيرد و با پيكر 
همسرش درباره آنچه طي اين ‌سال‌ها از سر گذرانده‌اند صحبت 

كند. 
  چرا اين فيلم‌ها مهمند؟

اين آثار در كنار بس��ياري از آثار ديگر مجموعه‌اي نانوش��ته اما 
قابل‌تعريف مي‌س��ازند؛ جرياني كه مي‌توان آن را »س��ينماي 
مادران شهدا« نام گذاش��ت. در اين آثار، چند ويژگي مشترك 

ديده مي‌شود:
* هيچ‌كدام مادر را به عنوان يك فرد شكس��ت‌خورده يا صرفاً 
آسيب‌ديده نمايش نمي‌دهند؛ او در مركز تجربه‌اي قرار دارد كه 

بخش مهمي از تاريخ معاصر را شكل داده است. 
* فيلم‌ها از بيان‌هاي اغراق‌آميز دوري مي‌كنند و از طريق جزئيات 
روزمره )از سفره‌اي كه هنوز براي فرزند چيده مي‌شود تا عكس 
قاب‌گرفته‌اي كه هميشه در ديدرس است( به دنياي اين مادران 

نزديك مي‌شوند. 
مركز س��ينمايي سوره در اين سال‌ها نش��ان داده است  براي 
روايت تجربه مادران شهدا، نيازي به شعر نيست. كافي است 
دوربين در كنار زناني قرار بگيرد كه هنوز اثر حضور فرزندشان 
در خانه پيداس��ت؛ مادراني كه گاهي ب��ا ورق زدن يك آلبوم 
يا مرتب كردن وس��ايل فرزند، بخشي از گذش��ته را زنده نگه 
مي‌دارن��د. همين موقعيت‌هاي س��اده، تصوي��ري دقيق‌تر و 
باورپذيرتر از واقعيت اين مادران ارائ��ه مي‌دهد. اهميت اين 
فيلم‌ها ب��راي مخاطب در همي��ن رويكرد نهفته اس��ت. آثار 
يادشده تنها ثبت يك خاطره يا مرور يك فقدان نيستند، بلكه 
امكان مواجهه با زناني را فراهم مي‌كنند كه در س��خت‌ترين 
شرايط، مسئوليت خانواده و اجتماع را برعهده گرفته‌اند. اين 
فيلم‌ها يادآوري مي‌كنند كه آرامش امروز نتيجه انتخاب‌ها، 
فداكاري‌ها و پايداري كس��اني است كه ش��ايد نام‌شان كمتر 
شنيده شود، اما نقش‌شان در ش��كل‌دادن به حافظه جمعي و 

فهم ما از تاريخ معاصر، انكارناپذير است. 
همين پيوند ميان واقعيت‌گرايي، احترام به تجربه زيسته مادران 
و تلاش براي ثبت ظرايف زندگي آنان، دليل ماندگاري و اهميت 

اين فيلم‌ها در منظومه سينماي دفاع مقدس است. 

مادران آسمان‌نشين
 نگاهي به تصوير »مادر شهيد« در سينما

  راضيه سيف
مس�تند »كي‌پ�اپ« ب�ه كارگردان�ي عل�ي كوث�ري و تهيه‌كنندگي 
محمدحس�ين جعفريان به همت مركز مس�تند س�وره ساخته شده 
اس�ت. اين مس�تند روايتي از محبوبيت كي‌پ�اپ در مي�ان جوانان 
و نوجوان�ان ايران�ي ارائ�ه مي‌دهد. اين مس�تند س�عي كرده اس�ت 
با نگاه�ي جديد به مس�ئله ه�واداري كي‌پ�اپ در ايران بپ�ردازد و 
نكات�ي را بازنماي�ي كن�د ك�ه كمت�ر ب�ه آن پرداخته ش�ده اس�ت. 

   
  وقتي »كي‌پاپ« يك كلمه ممنوعه شد

براي بسياري از طرفداران كي‌پاپ و كي‌دراما، خاطره مشتركي از نگاه منفي 
اطرافيان وجود دارد. در سال‌هاي شيوع كرونا، موج شرق آسيا در ايران به اوج 
خود رسيد و همزمان، انتقادها و نصيحت‌هاي هميشگي نيز شدت گرفت تا 
جايي كه كمتر كسي بود از كره جنوبي و محصولات فرهنگي آن حرفي براي 
گفتن نداشته باشد. اين سرزنش‌ها و هش��دارهاي مداوم به‌تدريج به خشم و 
خستگي هواداران از ارتباط با نسل قبلي منجر شد. كافي بود كارشناس خبري 
يا راوي يك مستند فقط واژه »كي‌پاپ« را به زبان بياورد تا موجي از خشم و 
نفرت‌پراكني به راه بيفتد. در چنين فضايي، مستند »كي‌پاپ« تلاشي جدي 
است براي ايجاد پل ارتباطي ميان نسل‌ها و به رسميت شناختن گفت‌وگو به 

جاي نصيحت و توهين. 
  خلأ فرهنگي بزرگ! چرا كسي با نسل جديد حرف نمي‌زند؟

مستند »كي‌پاپ« به كارگرداني علي كوثري از چرايي شكل‌گيري موج هاليو 
در ايران سخن مي‌گويد. ذائقه نسل جوان را بررسي مي‌كند و با نگاهي انتقادي و 
جامعه‌شناختي به علل گرايش به موسيقي شرق آسيا مي‌پردازد. بازار موسيقي 
ايران، بندهاي پرطرفدار و نقش خانواده و مدرس��ه در پديده هواداري را زير 
ذره‌بين قرار مي‌دهد. علي كوثري در يك مصاحبه گفته است: وقتي پديده‌اي 
مانند كي‌پاپ تا اين حد در ميان نوجوانان محبوب مي‌شود، اما هيچ گفت‌وگوي 
عميقي درباره آن شكل نمي‌گيرد، خلأ فرهنگي بزرگي وجود دارد. به همين 
دليل سازندگان تصميم گرفتند از نزديك واقعيت را مشاهده کنند و به جامعه 
نشان دهند. اين خلأ دقيقاً همان جايي است كه مستند پرش مي‌كند؛ جايي 
كه نه رسانه ملي و نه نهادهاي آموزشي نتوانسته‌اند زبان مشترك با نسلي پيدا 

كنند كه در تلگرام، اينستاگرام و تيك‌تاك نفس مي‌كشد. 
  جذابيت‌هاي پنهان موج هاليو

اين مس��تند چند محور اصل��ي دارد: نخس��ت، تبيين جذابي��ت كي‌پاپ و 
زيبايي‌شناسي آن. به گفته مستند، شعرهاي اميدوارانه، نظم و تلاش آيدل‌ها، 
تنوع گروه‌ها و فضاي همدلانه از عوامل اصلي گرايش هواداران هستند. مستند 
به‌خوبي نش��ان مي‌دهد كه كي‌پاپ براي بس��ياري از نوجوان��ان ايراني فقط 
موسيقي نيست، بلكه پناهگاهي است در برابر نااميدي، يك الگوي موفقيت 
مبتني بر تلاش گروهي و فضايي كه در آن »همه با هم« هستند، نه »هر كس 

براي خودش.« 
  تضاد فرهنگي: از اميد تا نگراني والدين

در مقابل، تضاد فرهنگي ايجادشده موجب سردرگمي و نگراني والدين مي‌شود 
كه مس��تند به آن نيز پرداخته اس��ت. الگوبرداري و تغييراتي كه افراد پس از 
آشنايي با اين صنعت در خود ايجاد مي‌كنند، حس منفي والدين را برانگيخته 
است. تغيير مدل مو، لباس، زبان بدن و حتي آرايش، براي نسلي كه با انقلاب و 
جنگ بزرگ شده است، گاهي به معناي »از دست دادن هويت ايراني- اسلامي« 

تعبير مي‌شود. 
  همنشيني به جاي سرزنش

بزرگ‌تري��ن نقدي كه مس��تند مط��رح مي‌كن��د، عقب‌ماندگ��ي جامعه و 
توليدكنندگان فرهنگي در درك نس��ل جديد است. س��ازندگان ابتدا سراغ 
هواداران ج��وان و نوجوان رفته و گفت‌وگوهايي صريح ب��ا آنها انجام داده‌اند، 
سپس با مشاوران مدرسه، متخصصان، خانواده‌ها و توليدكنندگان فرهنگي 
صحبت  و در نهايت پاس��خ نهايي را ب��ه مخاطب واگ��ذار كرده‌اند. اين روش 
»مشاهده ميداني« و پرهيز از نتيجه‌گيري زودهنگام، مستند را از بسياري آثار 

مشابه متمايز مي‌كند. 
  صداي هواداراني كه تا ديروز شنيده نمي‌شدند

مستند »كي‌پاپ« با نگاهي مس��تقل، علايق هواداران را بازتعريف مي‌كند و 
حرف‌هايشان را بدون واسطه به گوش مخاطب مي‌رساند. اين نوع روايت كه از 
نگاه داناي كل و قضاوت‌گر فاصله گرفته است، مي‌تواند زمينه نزديكي و اعتماد 
ميان والدين و فرزندان يا معلمان و دانش‌آموزان را فراهم كند. هدف مستند نه 
تخريب است و نه تبليغ، بلكه پافشاري بر روايت يك واقعيت اجتماعي نوظهور 
است. برخي بينندگان و منتقدان آن را يكي از نخستين آثار داخلي مي‌دانند 
كه به جاي انگشت اتهام به س��مت هواداران موج كره‌اي، مسير همنشيني و 

گفت‌وگو را برگزيده است. 
  كي‌پاپ: توطئه يا استراتژي هوشمندانه كره؟

بررسي همزمان چالش‌ها و فرصت‌هاي اين جريان از ديگر نقاط قوت اثر است. 
پرداختن به مس��ئله الگوبرداري و هويت نوجوان در كنار وجوه روانشناختي 
و مثبت كي‌پاپ مي‌تواند راهنمايي مناس��ب براي والدين و معلمان باش��د. 
سازندگان كي‌پاپ و كي‌دراما را صرفاً موسيقي و سريال نمي‌دانند، بلكه آنها را 
ابزاري براي شناساندن فرهنگ كره‌اي به جهان مي‌شمارند. اين نگاه تا حدي بر 
ذهنيت‌هايي كه فرهنگ كره را متخاصم و در تلاش براي حذف فرهنگ ايراني 
مي‌پنداشتند خط بطلان مي‌كشد. رويكرد واقع‌بينانه مستند نشان مي‌دهد ما با 
سيستمي مواجهيم كه صرفاً به دنبال ماندگاري و جهاني شدن است، سيستمي 
كه توانسته است در كمتر از دو دهه، كره جنوبي را از يك كشور جنگ‌زده به 

چهارمين صادركننده بزرگ محصولات فرهنگي جهان تبديل كند. 
در نهايت، »كي‌پاپ« علي كوثري شايد همه پرسش‌ها را پاسخ ندهد، اما حداقل 
ثابت مي‌كند  مي‌شود درباره نسل جديد حرف زد بدون اينكه آنها را »گمراه« 

يا »قرباني توطئه« بناميم. 

  نقد

   کتاب

6 فيلم »اشك هور«، »بوس�يدن روي ماه«، 
»سرو زير آب«، »مهمان داريم«، »خانه‌اي 
كنار ابره�ا« و »دلبري« هركدام داس�تاني 
مستقل دارند، اما در يك نقطه به هم مي‌رسند: 
تلاش براي پاسخ دادن به اين پرسش كه 
پس از ش�هادت يك فرزند، مادر چگونه با 
ادامه زندگي مواجه مي‌شود و نقش مادري 
خود را در غياب او چگونه بازتعريف مي‌كند 

مستند »كي‌پاپ«
 پلي ميان نسل‌ها 

يا مروري گذرا بر يك پديده؟


