
   زهرا منصوري
اين روزها در شمايل يكي از قهرمانان ملي روي 
پ��رده سينماهاس��ت؛ بازيگري ك��ه عرصه‌هاي 
مختلف را آزموده و حالا ايفاگر نقش شهيد مهدي 
زين‌الدين شده است. سجاد بابايي با اين فيلم در 
سال۱۴۰۲ به جش��نواره فيلم فجر آمد؛ فيلمي 
ساخته مهدي ش��امحمدي كه نخستين تجربه 
كارگرداني خود را از سر مي‌گذراند اما ماحصلش 
اث��ري آبرومند براي او و س��ازمان پش��تيبانش 
يعني اوج شد. اين فيلم بخشي از زندگي شهيد 
زين‌الدين و ب��رادرش را در جريان جنگ ايران و 
عراق و عمليات خيبر در جزيره مجنون به تصوير 
مي‌كش��د. براي ايفاي نقش، باباي��ي تلاش كرد 
ش��باهت ظاهري و فيزيكي خود را با شخصيت 
واقعي ش��هيد زين‌الدين ايجاد كند. او در مدت 
كوتاهي بيش از ۱۰كيلوگرم وزن كم كرد و موهاي 
كوتاه و محاسنش باعث شد تا بيشترين نزديكي 
را با چهره شهيد داش��ته باش��د. بابايي با ايفاي 
يك نقش تأثيرگذار توانس��ت روحيه فداكاري، 
شجاعت و ايثار ش��هيد زين‌الدين را به‌خوبي به 
مخاطب منتقل كند. بازي او مورد توجه منتقدان 
و تماش��اگران قرار گرفت و توانس��ت احساسات 

واقعي و انساني شخصيت را نشان دهد. 
   آغاز موفقيت با تومان

اما س��جاد بابايي از كجا آغاز كرد و چگونه به اين 
جايگاه رس��يده اس��ت؟ او متولد 1372 است و 
بازيگري را از سال1387 و در حالي كه ۱۵سال 
داشت آغاز كرد. حضور در چند فيلم كوتاه سرآغاز 
نقش‌آفريني‌هاي‌اش در عرصه س��ينما ش��د و 
رفته‌رفته پايش را به فيلم‌هاي بلند س��ينمايي 
هم گذاشت، اما نخستين گام او در اين عرصه را 
مي‌توان فيلم س��ينمايي »تومان« به كارگرداني 
مرتض��ي فرش‌ب��اف برش��مرد؛ فيلم��ي كه در 
سال1397 در جشنواره فجر به نمايش درآمد و 
توانست طيفي از مخاطبان را به خود جذب كند. 
او در اين فيلم نقش محمد را بازي مي‌كند. محمد 
يكي از نزديك‌ترين دوستان و هم‌خانه‌هاي داوود 
است. او شخصيتي آرام‌تر، متين‌تر و انديشمندتر 
از داوود دارد و در روند داستان، نقش »وجدان و 
توازن« گروه دوستان را ايفا مي‌كند. فيلم روايتگر 
زندگي چند جوان در شهر گنبدكاووس است كه 
شيفته ش��رط‌بندي و بخت‌آزمايي مي‌شوند و با 
رؤياي رسيدن به پول و موفقيت، قدم در مسيري 
مي‌گذارند كه آرام‌آرام زندگي‌ش��ان را متلاشي 
مي‌كند. در اين ميان، محمد نمادي از خرد، ترديد 
و اخلاق در برابر طمع و هيجان داوود اس��ت. او 
اغلب تلاش مي‌كند رفتارهاي افراطي دوستانش 
را تعديل كند، اما خود نيز درگير تب پول و قمار 
مي‌شود. نقش سجاد بابايي در »تومان« گرچه در 
ظاهر فرعي به نظر مي‌رس��د، اما از نظر درونمايه 
اخلاقي و انس��اني بس��يار مهم اس��ت، او صداي 
دروني و هش��داردهنده فيلم است. بازي‌اش نيز 
به‌ خاطر طبيعت‌گرايي، صداقت و سكون دروني 
مورد تحس��ين منتقدان قرار گرفت و بسياري از 
منتقدان او را يكي از استعدادهاي تازه سينماي 

ايران دانستند. 
   درخشش در استاد

بابايي گرچه يك سال بعدش در فيلم سينمايي 
»من زهره« به كارگرداني سيامك انصاري حضور 
پيدا ك��رده بود ام��ا هرگز با اين فيلم نتوانس��ت 
براي خود ش��هرتي دس��ت و پا كند، همين شد 
كه در سال۱۴۰۰ با »مرد بازنده« به كارگرداني 
محمدحس��ين مهدويان ب��ه س��ينماها آمد. او 
در اين فيلم در نقش »س��ينا خس��روي«، پسر 
سرهنگ احمد خس��روي )با بازي جواد عزتي( 
ظاهر مي‌ش��ود. اين فيلم در ژانر درام- معمايي 
ساخته شده و داستان آن درباره مأمور ۵۶ساله‌اي 
به نام احمد خس��روي اس��ت كه هنگام تحقيق 
درباره پرونده‌اي پيچيده، با ش��بكه‌اي از فس��اد 
اقتصادي روبه‌رو مي‌ش��ود. در اين مسير، رابطه 
او با پسرش س��ينا نيز يكي از لايه‌هاي احساسي 

و خانوادگي فيلم را ش��كل مي‌دهد. ش��خصيت 
سينا، نمايانگر نسل جوان و در تضاد با ديدگاه‌هاي 
سختگيرانه پدرش است. سجاد بابايي با بازي روان 
و كنترل‌شده‌اش توانس��ته پيوند ميان نااميدي، 
خشم و دلزدگي نسل جوان از دنياي پدران‌شان را 

به‌خوبي نشان دهد. 
سال۱۴۰۱ سجاد بابايي با فيلم سينمايي »استاد« 
به كارگرداني سيدعماد حسيني پا به جشنواره 
گذاشت؛ فيلمي كه در س��ال۱۴۰۳ روي پرده‌ها 
آمد اما با شكستي مطلق در گيشه به كناري رفت، 
اما همين فيلم بود كه براي او، س��يمرغ بهترين 
بازيگر نقش مكمل مرد را به ارمغان آورد. در اين 
فيلم، بابايي شخصيتي عصبي و درگير با مفهوم 
»غيرت« را ايفا مي‌كند كه با تصميم‌هاي ناگهاني 
و تكروي‌هاي خود، داستان را پيش مي‌برد. اين 
نقش‌آفريني، با توجه ب��ه پيچيدگي‌هاي رواني 
شخصيت و تأثير آن بر روند داستان مورد توجه 

قرار گرفت. 
   نقش‌آفريني‌ه�اي متف�اوت در ش�بكه 

نمايش خانگي 
اما سينما تنها عرصه‌اي نيست كه او آزموده است 
و پربيراه نيس��ت كه اگر بگوييم اين سريال‌هاي 
ش��بكه نمايش خانگي ب��ود كه او را به ش��هرت 
رساند و باعث ديده‌ش��دن توانمندي‌هايش شد. 

»خس��وف« به كارگرداني مازيار مي��ري اولين 
حضور او در اين مديوم بود. او در اين سريال نقش 
امير را ايفا مي‌كند؛ جواني جسور، عاشق‌پيشه و 
مس��تقل كه درگير روابط احساسي و خانوادگي 
پيچيده‌اي اس��ت. بازي بابايي در اي��ن نقش، از 
جمله نقاط قوت س��ريال به شمار مي‌آيد. بابايي 
توانسته است ميان ش��جاعت، احساس و منطق 
تعادل برقرار كند، يعني هم عاشقانه و احساسي 
رفتار و هم استقلال فكري و تصميم‌گيري خود را 
حفظ كند. حالا كار او آرام‌آرام داشت ديده مي‌شد. 
پيش��ينه همكاري با مهدويان هم، تدوينگر آثار 
اين كارگردان را بر آن داش��ت تا از سجاد بابايي 
در نخستين تجربه كارگرداني بهره ببرد. سجاد 
پهلوان‌زاده كه ميني‌سريال »سقوط« را در شبكه 
نمايش خانگي س��اخت از باباي��ي در نقش يك 
داعشي استفاده كرد. او نقش »ژاكان« را در اين 
اثر ايفا مي‌كند؛ شخصيتي چندوجهي كه از جواني 
عاش��ق و اميدوار به عضوي از گروه تروريس��تي 
داعش تبديل مي‌ش��ود. اين تغيي��ر تدريجي از 
عش��ق تا افراط‌گرايي، محور اصلي نقش اوست 
و بابايي توانسته اين مس��ير پيچيده را به تصوير 
بكشد. يكي از ويژگي‌هاي مهم بازي بابايي در اين 
نقش، نمايش تدريجي تحول ش��خصيت است. 
او بدون اغراق و هيجان‌زدگ��ي، تغييرات دروني 

ژاكان را منتقل مي‌كند. مخاطب در رفتار و چهره 
او به‌وضوح مي‌بيند كه چگونه عش��ق و ايمان در 

وجودش با خشم جايگزين مي‌شود. 
   انتخابي بد به نام شغال

نام‌آشناش��دن بابايي براي مخاطب از يك سو و 
تجربه موفقيت »خس��وف« ب��راي مازيار ميري 
از س��وي ديگر اين كارگردان را بر آن داش��ت تا 
بار ديگر اين بازيگر را ب��راي همكاري فرا بخواند. 
»شريك جرم« عنوان سريال مازيار ميري بود كه 

بابايي در آن به ايفاي نقش پرداخت. 
او در اين س��ريال نقش محس��ن را ايفا مي‌كند؛ 
مردي ك��ه پ��س از آزادي موق��ت از زن��دان با 
بحران‌هاي ش��ديد روحي، خانوادگي و عاطفي 
روبه‌رو مي‌شود. او يكي از چهره‌هاي اصلي داستان 
است كه زندگي‌اش در محور يك حادثه جنايي و 
روابط پيچيده زناشويي به چالش كشيده مي‌شود. 
بازي بابايي در اين نقش، تصويري پرتنش از مردي 
آسيب‌ديده و گرفتار در كشمكش‌هاي دروني ارائه 
مي‌دهد. او احساس��اتي چون خش��م، نااميدي، 
ترديد و حسادت را در چهره و رفتار شخصيتش 
نشان مي‌دهد و از اغراق در بازي پرهيز مي‌كند. 

بابايي اين روزها س��ريال »ش��غال« را در شبكه 
نمايش خانگي دارد؛ سريالي كه به لحاظ مضموني 
و س��اخت اتفاقاً با نظرات منفي منتقدان روبه‌رو 
ش��ده و ش��ايد بت��وان آن را در رده انتخاب‌هاي 
»بد« س��جاد بابايي محس��وب كرد اما نمي‌توان 
كتمان كرد ك��ه همين اثر توانس��ته مخاطباني 
پيگير را براي خود به دست آورد. »شغال« اتفاقاً 
از سريال‌هاي پر حاشيه او هم است؛ سريالي كه 
هنوز پاسخي روشن به اين سؤال داده نشده كه 
چرا نام او در تيتراژ پاياني‌اش نيست؟ چرا تصوير 
او در اقلام تبليغاتي اين اث��ر همچون بيلبوردها 

ديده نمي‌شود؟
اما بابايي در سريال »شغال« با ايفاي نقش سياوش 
يكي از شخصيت‌هاي اصلي داستان را به‌تصوير 
كش��يده اس��ت. اين س��ريال با فضايي معمايي 
و جنايي، بر مح��ور رازها، خيان��ت و تنش‌هاي 
درون‌خانوادگي پيش مي‌رود و بابايي در ميانه اين 

فضاي پرابهام، بازي‌اي احساسي ارائه مي‌دهد.

 بازيگري كه از دامنه »تومان«
به قله »مجنون«‌ رسيد

مروري‌ بر كارنامه سجاد بابايي به‌ انگيزه نقش‌آفريني در »مجنون« 
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 اقتباس جاودانه ناصر تقوايي

 از رمان همينگوي
   احمد محمد‌تبریزی

اگر اقتب�اس را در س�ينماي اي�ران براي فيلمس�ازان ج�وان امري 
دشوار و پرچالش بدانيم، براي نسل پيش�ين سينماگران، تجربه‌اي 
آش�نا و الهام‌بخش بوده اس�ت. ناصر تقوايي از جمل�ه كارگرداناني 
اس�ت كه به اقتباس نه صرف�اً به عن�وان انتقال يك رواي�ت ادبي به 
تصوير، بلكه به‌مثابه فرايندي خلاقانه و انديشمندانه مي‌نگريست. 
در آثار او، تبديل داس�تان به تصوير س�ينمايي، درس�ي بنيادين 
از فيلمنامه‌نويس�ي را يادآور مي‌ش�ود، همان اصل مشهور »نگو، 
نشان بده«، اما در نگاه تقوايي، اين اصل صرفاً به معناي جايگزيني 
گفت�ار با تصوي�ر نيس�ت، بلكه او ب�ا تركي�ب ظريف مي�ان زبان 
س�ينما و گفتار دراماتيك، موفق مي‌ش�ود مفاهيم، موقعيت‌ها و 
درونمايه‌هاي اثر را به‌تدريج در طول فيلم بسط دهد و به عمق ببرد.

   اقتباس‌هايي ضعيف از همينگوي  در سينماي امريكا
»ناخدا خورشيد« به عنوان بهترين و كامل‌ترين فيلم تقوايي از چندين 
منظر قابل بررسي است. تقوايي از جواني به شدت تحت تأثير نوع نگاه 
و ديدگاه همينگوي در ادبيات بود و همين علاقه عاملي برای س��اختن 
فيلمي از روي يكي از رمان‌هاي نويس��نده امريكايي ش��د. »داش��تن و 
نداشتن« همينگوي در سال۱۹۳۷ منتشر شد و ناصر تقوايي ۵۰سال 
بعد با اقتباسي از اين رمان، فيلمي ماندگار در سينماي ايران خلق كرد. 
هاليوودي‌ها پس از اين با بهره گرفتن از نام پرآوازه همينگوي، چند فيلم 
اقتباسي ساخته بودند كه همگي دچار فرايند تجاري‌سازي استوديوها 
شده بودند؛ فيلم‌هايي كه تماشاگران را به سالن‌هاي سينما مي‌كشاندند 
و با تحسين هم روبه‌رو مي‌شدند ولي دورترين فاصله را با دنياي نويسنده 
امريكايي داش��تند. اين فيلم‌ها س��نخيت چنداني با ش��خصيت‌هاي 
داستان‌هاي همينگوي نداش��تند، به همين خاطر بسياري از منتقدان 
با ترديد و بدبيني به »داشتن و نداشتن« هاوارد هاكس نگاه كردند. در 
همان دوران، بسياري از منتقدان فيلم هاكس را به »كازابلانكا« نزديك‌تر 
دانس��تند. موفقيت »كازابلانكا« در گيشه، فيلمسازان و تهيه‌كنندگان 
ديگر را هم به س��مت ساختن فيلم‌هايي اينچنيني س��وق داده بود. اما 
هزاران كيلومتر آن‌سوتر از امريكا، فيلمسازي زندگي مي‌كرد كه برخلاف 
كارگردانان امريكايي، به هنرمندانه‌ترين ش��كل، »داشتن و نداشتن« 
همينگوي را روي پرده سينما آورد. فيلم تقوايي نه تنها به روح داستان 
همينگوي وفادار مي‌ماند بلكه كمترين وابستگي را به فيلم هاوارد هاكس 
دارد. تقوايي به قابليت‌هاي داستان‌هاي همينگوي و ضعف‌هاي فيلم‌هاي 
اقتباسي از اين كتاب‌ها آگاه بود. او با انتقاد از فيلم‌هايي كه از داستان‌هاي 
همينگوي در سينما اقتباس ش��ده بود، چنين گفته بود: »من هميشه 
مجذوب نگاه همينگوي و شيفته نثرش بودم. متأسفانه خود امريكايي‌ها 
در سينما ارزش‌هاي كار او را در نيافتند. او قصه‌هاي درجه يكي مي‌نوشت 
كه فيلم‌هاي درجه سومي بر اساس آنها ساخته مي‌شد. داشتن و نداشتن 
ساخته هاوارد هاكس هيچ ربطي به قصه همينگوي ندارد. بدترين اقتباس 

ادبي در سينماست.«

   اهميت بومي‌سازي در سينماي تقوايي
تقوايي براي انتخاب رمان »داشتن و نداشتن« و اقتباس از رمان همينگوي، 
هوشمندي زيادي به خرج داد تا اين رمان در سينماي ايران قابليت فيلم 
شدن داشته باشد. تقوايي با دانش و آگاهي و هنر خود به شكلي هنرمندانه 
توانست فضاي رمان »داشتن و نداشتن« را از ساحل كي‌وست در فلوريداي 

امريكا، به بندري كوچك در شهرستان لنگه استان هرمزگان بياورد. 
تم اصلي داستان همينگوي، تلاش و جدال براي بقاست و تقوايي نيز در 
»ناخدا خورشيد« تم اصلي رمان را حفظ كرده است. در كنار جهانشمول 
بودن تم اصلي رمان، بقيه اجزاي داستان نيز دست تقوايي را براي اقتباس 
و بومي ك��ردن آن باز مي‌گ��ذارد.  تقوايي همواره نگران بومي‌س��ازي در 
روايت‌هاي غيربومي بود و در جايي هم گفته بود كه: »داستان‌ها اگر نتوانند 

شكلي كاملًا ايراني پيدا كنند، بهتر است اصلًا ساخته نشوند.«
المان‌هايي مثل قايق، لنج، قاچاق، مسافر، مأموران دولتي، بي‌پولي و فقر و 
انجام كارهاي غيرمعمول، همه از مواردي هستند كه قابليت ساخته شدن 
در شهري بندري و ساحلي را دارد. تمام اينها خوراك لازم براي ساختن 
فيلمي در جنوب ايران را به تقوايي مي‌داد و او هم به بهترين شكل از اين 
امكان و فرصت اس��تفاده كرد. تقوايي داس��تان فيلمش را هم به دهه۴۰ 
شمسي مي‌برد تا از برخي اتفاقات و حوادث سياسي در فيلم استفاده كند. 
هدف نويسنده در رمان »داشتن و نداشتن« به تصوير كشيدن شخصيتي 
سرس��خت و پرتلاش در زندگي اس��ت كه به هيچ وجه دس��ت از تلاش 
برنمي‌دارد و بر همين اساس حاضر است تا حد مرگ پيش برود. اما از اينجا 
به بعد نبوغ تقوايي در اقتباس خودش را بيشتر نشان مي‌دهد. در »ناخدا 
خورشيد« تقوايي علاوه بر نشان دادن تلاش‌هاي ناخدا براي امرار معاش، 
وجهه‌اي اس��طوره‌اي و قهرماني نيز به او مي‌دهد. در فيلم تقوايي، ناخدا 
خورشيد حاضر نيست به هر قيمتي دست به كار خلاف بزند مگر اينكه در 

نهايت مجبور به انجام چنين كاري شود. 
نوع نگاه همينگوي به ادبيات داستاني و شخصيت‌پردازي داستان‌هايش به 
گونه‌اي است كه نمي‌توان شخصيت‌هاي پررنگ منفي و مثبت داستان را 
به راحتي تشخيص داد. همه شخصيت‌هاي داستان »داشتن و نداشتن« 
خاكس��تري هس��تند، اما در فيلم »ناخدا خورش��يد«، نگاه ناصر تقوايي 
به شخصيت‌ها كمي متفاوت اس��ت. تقوايي، ناخدا خورش��يد را انساني 
شريف ترسيم مي‌كند كه براي تأمين معاش زن و بچه‌اش به هر كوششي 
مي‌پردازد. او حاضر نيست به هر قيمتي دست به كار خلاف بزند مگر اينكه 

در نهايت مجبور باشد. 
   »ناخدا خورشيد«  اعتبار سينماي ايران

درك عميق تقوايي از جهان همينگوي و شناخت درستش از جهان بومي 
فيلم، »ناخدا خورشيد« را به اثري يگانه و منحصربه‌فرد در سينماي ايران 
تبديل مي‌كند. براي او عناصر داستاني از هر چيزي بااهميت‌تر هستند و 

رفتن به دنبال نام و عناوين حاشيه‌اي بيش نيستند. 
اين هم از اتفاقات غم‌انگيز س��ينماي ايران است كه فيلم‌هاي ماندگارش 
در زمان اكران م��ورد بي‌مهري‌هاي زيادي قرار مي‌گيرند و قدردانس��ته 
نمي‌شوند. تنها گذش��ت زمان اس��ت كه ارزش حقيقي اين فيلم‌ها را به 

نمايش مي‌گذارد و به سينمادوستان از ارزش‌هاي هنري فيلم مي‌گويد. 
پس از گذشت سه دهه از ساخت »ناخدا خورشيد« اين فيلم فقط به فيلمي 
كالت تبديل نشده است، بلكه مي‌توان اين فيلم را همچون الگو و كلاس 

درسي براي اقتباس و پيوند برقرار كردن ميان ادبيات و سينما ديد.

نمای نزدکیجالب​ترين

بابايي تلاش كرد ش�باهت ظاه�ري و فيزيكي خود را با ش�خصيت واقعي ش�هيد زين‌الدين ايجاد 
كن�د. او در مدت كوتاه�ي بي�ش از ۱۰كيلوگرم وزن ك�م كرد و موه�اي كوتاه و محاس�نش باعث 
ش�د تا بيش�ترين نزديكي را با چهره ش�هيد داش�ته باش�د. بابايي با ايفاي يك نق�ش تأثيرگذار 
توانس�ت روحيه فداكاري، ش�جاعت و ايثار ش�هيد زين‌الدين را به‌خوبي ب�ه مخاطب منتقل كند

close
 ups

   سینما و ادبیات  نقل قول

 غلبه فرم‌گرايي 
بر محتوا در فيلم كوتاه

سينماپرس: »نويد صولتي« كارگردان فيلم كوتاه »جَوَنده« در 
مورد عوامل فرم‌گرايي افراطي در آثار سينماي كوتاه بيان مي‌كند: 
واقعيت اين اس��ت كه در س��ينماي كوتاه امروز، آثار به دو دسته 
كلي تقس��يم مي‌ش��وند: فيلم‌هاي قصه‌گو و فيلم‌هاي فرم‌گرا. به 
ندرت پيش مي‌آيد اثري را ببينيم كه هم روايت قصه‌اي منسجم 
داشته باشد و هم از نظر فرم، ساختار درستي را رعايت كرده باشد. 
ايده‌آل من اين اس��ت كه يك فيلم در عين قصه‌گ��و بودن، از فرم 
مناسبي نيز برخوردار باش��د، به اين معنا كه فيلمساز بايد فرمي 
را برگزيند كه بتواند محتواي خود را به‌درستي منتقل كند، با اين 
حال متأسفانه از چند سال گذشته ش��اهد روندي بوده‌ايم كه در 
آن فرم بر قصه غلبه يافته است. قصد ندارم به آثار مشخصي اشاره 
كنم، زيرا بسياري از فيلمسازان اين آثار از دوستان ما هستند، اما 
واقعيت اين است كه در بسياري از فيلم‌هاي كوتاه، توجه بيش از 
اندازه به فرم باعث شده قصه‌گويي به حاشيه برود. فيلم‌هاي كوتاه 
از لحاظ بصري و س��اختار ظاهري قابل توجهن��د، اما فاقد روايت 
هستند، به گونه‌اي كه تماشاگر پس از پايان فيلم نمي‌داند دقيقاً 
چه ديد، قهرمان چه كسي بود، آغاز و اوج و پايان داستان در كجا 
قرار داشت. همين مسئله موجب ش��ده فيلم كوتاه در اين سال‌ها 

آسيب‌هاي جدي ببيند. 

 ادبيات كهن ايران
پشتوانه‌اي غني براي سينماست

ايبنا: محسن جهاني، كارگردان فيلم كوتاه »راديون« كه در جشنواره 
فيلم كوتاه تهران مورد توجه قرار گرفت، درباره ضرورت توجه به ادبيات 
كهن فارسي مي‌گويد: ما صاحب ميراث بزرگي در تاريخ ادبيات، به‌ويژه 
در شعر هستيم. اش��عار ما نيز به نوعي با داس��تان درآميخته‌اند و در 
ادبيات داستاني هم همين غنا و پيشينه وجود دارد. اين يعني براي من 
به عنوان فيلمنامه‌نويس، 50درصد مسير از پيش پيموده شده است. 
اگر فيلمنامه‌نويس هوشمندي باشم، بايد از اين چشمه جوشان كه از 
سوی هنرمندان بزرگ و تأثيرگذار تاريخ اين سرزمين ايجاد شده، بهره 
بگيرم. اين استفاده مي‌تواند مستقيم يا غيرمستقيم باشد، ممكن است 
من مستقيماً از اثري تأثير بگيرم يا در اثر خواندن آن به خلق اثري تازه 
برسم. متأسفانه در سال‌هاي گذشته، نگاه درستي به موضوع اقتباس 
وجود نداشت و گاهي آن را با »كپي‌برداري« اشتباه مي‌گرفتند و ارزش 
چنداني براي آن قائل نبودند. خوش��بختانه در سال‌هاي اخير، شاهد 
توجه و تشويق بيشتر به اقتباس هستيم. در بس��ياري از جشنواره‌ها 
بخش ويژه اقتباس اضافه شده است و از آثار اقتباسي حمايت مي‌شود. 
امروز فيلم‌هاي كوتاه و بلند زيادي را مي‌بينيم كه اقتباس��ي هستند، 
حتي برخي از سريال‌ها نيز از كتاب‌هاي مختلف برگرفته مي‌شوند و اين 
اتفاق بسيار مثبتي است. اگر به سينماي جهان و سريال‌هاي شاخص 
بين‌المللي نگاه كنيم، مي‌بينيم كه بس��ياري از آنها اقتباسي هستند. 
با توجه به پيش��ينه غني و تاريخ كهن ادبيات‌مان مي‌توانيم در زمينه 

اقتباس، بسيار موفق‌تر و خلاق‌تر عمل كنيم. 

 عروسك‌ها 
شخصيت دارند

مهر: فاطمه اميني، مجري و بازيگر درباره علاقه‌اش به دنياي كودكان و 
عروسك‌ها مي‌گويد: من با خودم مي‌گويم اگر از هر ۱۰۰تا كودك، يكي 
بخندد، ديگر در اين دنيا كاري ندارم و از همين لذت مي‌برم. »گلي« با 
تمام قلبش حرف مي‌زند، با تمام وجودش با بچه‌ها ارتباط مي‌گيرد، حالا 
يكي دوستش دارد، يكي دوستش ندارد. مگر كودكان عاشق عروسك‌ها 
نيس��تند؟ من، فاطمه اميني در درونم يك »گلي« دارم كه شخصيتم 
همان است. شخصيت‌هاي عروسكي را دوست دارم وقتي عروسكي را 
دوست دارم هميشه صورتم لبخند است و دوربين را فراموش مي‌كنم. 
اما خدا نكند كه عروسكي را دوس��ت نداشته باشم و با آن ارتباط برقرار 
نكنم، از عروسك فاصله مي‌گيرم و از اختيار من خارج است. در عين حال 
معتقد هستم هر عروسكي لايق اين نيست كه تصويرش در تلويزيون 
ديده شود. با اين هم مخالف هستم كه يك انيميشن و پويانمايي ساخته 
مي‌شود، سپس ناگهان عروسكش ساخته مي‌شود، بعد ناگهان بايد كنار 
عروسك قرار بگيري در حالي كه هنوز با آن ارتباط نگرفته‌اي. عروسك 
ش��خصيت دارد، براي موفقيتش بايد به ويژگي‌هاي انساني مثل صدا، 
اندازه، اينكه چقدر تپل يا كوچولو باشد و چه شكلي باشد، فكر مي‌كنيم. 

اينها هر كدام، در تصوير نهايي نقش مهمي دارد. 

مهمانسراي دو دنيا اثر اريك امانوئل اشميت، 
نويسنده، نمايشنامه‌نويس و فيلسوف فرانسوي 
اس��ت. اش��ميت در اين كتاب به بخش��ي از 
دغدغه‌هاي مرب��وط به م��رگ، در قالب يك 

نمايشنامه كوتاه اما پركشش مي‌پردازد. 
»مهمانس��راي دو دنيا« فضايي را بين مرگ 
و زندگي خلق كرده است. كس��اني كه به هر 
طريقي وارد اغما مي‌ش��وند به اين مهمانسرا 
مي‌روند. آنها بايد اينجا منتظ��ر بمانند كه يا 
به زمين برگردند يا بميرند، اما در اين فاصله 
مهم‌ترين چيزي كه به دست مي‌آورند، آگاهي 
اس��ت. آگاهي، آن تيغه رو لبه‌اي كه هم اميد 

مي‌آفريند هم نااميدي. 
آگاهي از زندگ��ي‌اي كه در اين مدت از س��ر 
گذراندند و مرگي كه ش��ايد قرار باش��د با آن 

روبه‌رو شوند. آنها به نوعي، با صحبت با دكتري 
كه در اين مهمانسراست و همچنين صحبت 
با ديگر اف��راد حاضر، ذره ذره بيش��تر به اين 
آگاهي و پذيرش شرايط موجود مي‌رسند. ما 
در اين محيط با ش��ش نفر با جهان‌بيني‌هاي 
كاملًا متفاوت روبه‌رو مي‌ش��ويم. آنها با هم به 
مراوده افكارشان مي‌پردازند، به خاطرات‌شان 
چنگ مي‌زنند و تصورات ش��خصي خودشان 
را درباره مرگ بي��ان مي‌كنند.  در اين فضاي 
معلق، عميقاً مي‌ش��ود فهمي��د كه هيچ چيز 
جز »من« واقعيت ن��دارد. هيچ مقوله‌اي، جز 
من و لحظه‌هايي كه من گذرانده و ساخته‌ام 
واقعي و سرشار از قطعيت نبوده و نيست. در 
گذش��ته اتفاقاتي افتاده و آينده نيز از ردپاي 
گذشته راه گريزي ندارد، اما اين مابين، در اين 

فاصله، من وجود داش��ته‌ام. اين تمام واقعيت 
اس��ت؛ همان جرقه كوتاه ميان دو نيس��تي 
مطلق.  در بخشي از كتاب چنين مي‌خوانيم: 
»راستش، خوش��بختي تو كف دست آدمه، 
كافيه بي‌حركت بمونين، همه چي رو فراموش 
كنين، ديروز و فردا رو از ي��اد ببرين. اگه آدم 
بتونه خودش رو كوچك كنه و در يه مبل كنار 

پنجره لم ب��ده و در دم و لحظه‌ حاضر زندگي 
كنه، ميتونه از تمام مواه��ب عالم لذت ببره. 

سعادت واقعي رو چيزهاي كمي مي‌سازه.«
در اين فاصل��ه، جهان‌بيني ش��خصيت‌هاي 
نمايش��نامه مهمانس��راي دو دنيا به واسطه 
تعامل افكار متفاوت‌شان، ش��نيدن داستان 
زندگي يكديگر و تأثيري كه هركدام بر ديگري 
مي‌گذارند دستخوش تغيير مي‌شود. ما مرگ 
و حيات را با كفه‌هاي متفاوتي مي‌س��نجيم و 
ارزش‌هاي متغيري را كف دست‌مان مي‌گذارد. 
نمايشنامه مهمانسراي دو دنيا در بخش‌هايي 
سعي دارد مخاطب را به اين نتيجه برساند كه 
تا زماني که به يقين با مرگ خود روبه‌رو نشود، 
هرچند از واقعي بودنِ آن باخبر است و باورش 
دارد، ولي اهميت��ي نمي‌دهد و اين مس��ئله 
باعث افزايش كيفيت زندگي‌اش نمي‌ش��ود. 
انگار كه با وجود حتمي بودنِ مرگ، آن را در 
ناخودآگاهش انكار مي‌كند. مگر نه بايد تمام 
لحظه‌ها را مانند آب‌نبات��ي مكيد. اين كتاب 

ذهن ما را درباره مرگ به چالش مي‌كشد.
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