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»هيولاكش« پلي ميان جهان اسطوره و ذهن معاصر است
محمد جهان پا کارگردان:

 

 گفت‌وگوي زنده ميان ادبيات و نسل فردا
درباره همایش »جهان نوجوان«

  ناهيد منصوري
نمايش »هيولاكش« به كارگرداني محمد جهان‌پا 
و تهيه‌كنندگي اميرحس�ين ش�فيعي از آثاري 
اس�ت كه به همت خانواده فرهنگ و هنر اميد و 
معاونت راهبري اس�تان‌ها توليد شده است. اين 
اثر نمايشي از مهرماه روي صحنه رفته است و به 
همين بهانه گفت‌وگويي با محمد جهان‌پا داشتیم 

كه مي‌خوانيد.
   

شاهنامه چه ظرفيتي براي پرداخت هنري و 
توليد تئاتر دارد؟ به عبارتي ديگر چرا سراغ 

شاهنامه رفتيد؟
شاهنامه براي من فقط يك متن ادبي نيست؛ جهانِ 
زنده‌اي است كه در آن انسان، در مرز ميان تاريكي 
و روش��نايي، مدام در جس��ت‌وجوي معناس��ت. از 
نخستين مواجهه‌ام با شاهنامه فردوسي، حس كردم 
اين خردنامه‌ عظيم مي‌تواند بستري براي گفت‌وگو 
با انسان امروز باشد. هيولاكش سومين تجربه ‌من 
در بازخواني شاهنامه و حاصل تلاشي براي ديدن 

اسطوره با چشمي امروزي است. 
موضوع هيولاكش به كدام داستان از شاهنامه 

مي‌پردازد؟
نمايش از داس��تان گشتاس��پ الهام گرفته اس��ت؛ 
بخش��ي كه در آن قهرمان براي اثبات ش��جاعتش 
با هيولاي كوه س��قيلا و گرگ بيش��ه يك فاسقون 

روبه‌رو مي‌شود. 
نمايش چطور توجه مخاطب امروزي را جلب 

مي‌كند؟
با حفظ جوهر شاعرانه‌ شاهنامه سعي كرديم روايت را 
به زبان تئاتر امروز نزدي��ك كنيم. از فرم‌هاي فيزيكال، 
موسيقي زنده و تصويرسازي‌هاي ويدئويي استفاده شده 
تا مفاهيم به شكلي حسي منتقل شوند. تماشاگر نه‌فقط 

بيننده، بلكه شريك در تجربه ‌دروني قهرمان است. 

درب�اره ش�كل اجراي�ي نماي�ش بفرماييد. 
مخاط�ب چه طراح�ي از هيولاكش ش�اهد 

خواهد بود؟
نمايش بر پايه‌ تركيب بازي فيزيكي، روايت و تصوير شكل 
گرفته اس��ت. صحنه به‌گونه‌اي طراحي شده كه ميان 
واقعيت و خيال در رفت‌وآمد است. نور و حركت، به جاي 
دكور سنگين فضا را مي‌سازند. جمعي از بهترين‌هاي 
تئاتر مش��هد در اين پروژه همراه من هستند و هركدام 
س��همي خلاقانه در ش��كل‌گيري جهان اثر داشته‌اند. 
هيولاكش تلاشي براي عبور از روايت صرف و رسيدن به 
تجربه‌هاي جديد بصري است. اين اثر در طراحي لباس، 

نور و در ارائه بازيگري اثري متفاوت و قابل تأمل است. 
اين نماي�ش ويژه چه گروه س�ني و مخاطب 

است؟
مخاطب اصلي ما نوجوان و جوان اس��ت؛ نسلي كه در 
حال كشف هويت و معناست، اما زبان و تصوير اثر طوري 
طراحي شده كه براي مخاطب بزرگسال هم لايه‌هاي 
عميق‌تري در خود دارد. ما تلاش كرديم پلي ميان جهان 

اسطوره و ذهن معاصر بسازيم. 
اين نمايش چه دس�تاوردي ب�راي مخاطب 

نوجوان و جوان دارد؟

شاهنامه هميشه كتاب آموز پهلواني بوده است، نه در 
شمشير و زور، بلكه در منش و خرد و به خصوص عشق 
به وطن و ايثار در اين راه. در هيولاكش ما مخاطب را به 
درون همين مفهوم دعوت مي‌كنيم: شجاعت مواجهه 
با خويش��تن و عش��ق به وطن و نام ايران. اين نمايش 
مي‌تواند ب��راي نوجوانان و حتي بزرگس��الان تلنگري 
براي بازانديش��ي در مفهوم قدرت، ايمان و انسانيت و 
وطن‌پرستي باشد. »هیولاکش« در حقیقت پلی میان 

جهان اسطوره و ذهن معاصر است.
عنوان هيولاكش بر چه اساس انتخاب شده 

است؟
عنوان در ظاهر ساده اس��ت، اما در دلش تناقض دارد. 
»كشتن هيولا« در اين نمايش، استعاره‌اي از شناخت 
و رهايي اس��ت. قهرمان ما نمي‌خواهد نابود كند، بلكه 
مي‌خواهد بفهمد. همي��ن چرخش معنايي، هس��ته‌ 

اصلي اثر است. 
درباره زمان و مكان اجرا بفرماييد. 

نمايش هيولاكش به نويس��ندگي و كارگرداني محمد 
جهان‌پا با همراهي گروهي از برجسته‌ترين هنرمندان 
تئاتر مشهد، از نيمه ‌مهر ۱۴۰۴ در تماشاخانه مهرگان 

روي صحنه رفته است. 

  فاطمه شريفي
همايش »جهان نوجوان« كه دفتر داستان مركز آفرينش‌هاي 
ادبي حوزه هنري طي يك سال گذشته برگزار كرده است و با 
سلسله نشس�ت‌هاي تخصصي‌اش ادامه يافته، تلاشي براي 
پيوند ميان نويسنده، منتقد، روانشناس و خود نوجوان است؛ 
حركتي كه مي‌كوش�د ادبيات نوجوان را از سطح سرگرمي و 
شعار فراتر ببرد و آن را به آينه‌اي از مسائل و دغدغه‌هاي نسل 

امروز بدل كند. 
   

  جهان نوجوان؛ نوآوري در بستر گفت‌وگو
همايش »جهان نوجوان« كه در س��ال جاري از س��وی دفتر ادبيات 
داستاني مركز آفرينش‌هاي ادبي حوزه هنري برگزار شد، با تأكيد بر سه 
محور »نظام مسائل نوجوان«، »آسيب‌شناسي وضعيت رمان نوجوان« 
و »مخاطب‌شناسي در رمان نوجوان« تلاش كرد فاصله ميان نيازهاي 

عيني نسل نوجوان و ساختار توليد ادبي را كوتاه‌تر كند. 
اين همايش علاوه بر بخش افتتاحيه و كارگاه‌ها، سلسله نشست‌هاي 
تخصصي ماهانه‌اي را نيز تحت عنوان »نشست‌هاي تخصصي جهان 
نوجوان« با همكاري مركز فرهنگي كارستان بهارستان آغاز کرد. در هر 
نشست، يك رمان نوجوان محور گفت‌وگو قرار مي‌گيرد، نويسنده اثر 
درباره انگيزه‌ها و شيوه نگارش سخن مي‌گويد و روانشناس يا پژوهشگر 

ابعاد موضوعي اثر را واكاوي مي‌كند. 
از جمله اين نشست‌ها مي‌توان به »فانتزي در ادبيات نوجوان« با محور 
رمان »شبح شناور« اثر محمدرضا شمس، نشست »نوجوان و اميد« 
با محور كتاب »پرژنيوم« نوشته ريحانه جعفري و نشست »نوجوان و 

مسئله هويت« اشاره كرد. اين ساختار تركيبي )همايش‌هاي دوره‌اي 
و نشست‌هاي منظم ماهانه( باعث ش��د جهان نوجوان از يك رويداد 
گذرا فرات��ر رود و به جرياني زنده و گفت‌وگومح��ور در عرصه ادبيات 

نوجوان بدل شود. 
  مزيت‌ها و نقاط قوت

۱. گفتمان ميان‌رشته‌اي
حضور همزمان نويسندگان، روانشناسان و منتقدان ادبي، امكان بررسي 
آثار نوجوان را از چند منظر فراهم كرده است؛ از فرم و ساختار تا تحليل 

روانشناختي و اجتماعي. 
۲. رساندن صداي نوجوان به توليدكننده

در تمامي نشست‌ها نوجوانان نيز حضور دارند تا بازخورد مستقيم از 
مخاطب اصلي دريافت شود؛ پلي ميان تجربه نويسنده و جهان واقعي 

نسل نوجوان. 
۳. پايداري و استمرار

اين نشست‌ها برخلاف همايش‌هاي تك‌روزه، بستري براي ارزيابي و 
بازنگري مداوم فراهم كرده‌اند و مس��ير رشد كيفي ادبيات نوجوان را 

پايدارتر ساخته‌اند. 
۴. آگاهي‌افزايي در ميان نويسندگان

نويسندگان جوان در اين نشس��ت‌ها با دغدغه‌هاي رواني و اجتماعي 
نوجوانان امروز آشنا مي‌شوند و اين شناخت به خلق آثاري باورپذيرتر 

مي‌انجامد. 
۵. بازسازي شبكه نويسندگي نوجوان

گردهمايي نويسندگان از شهرهاي مختلف در اين مجموعه نشست‌ها 
به شكل‌گيري ش��بكه‌اي تازه از ارتباطات حرفه‌اي و هم‌افزايي ادبي 

انجاميده است. 
  ضرورت اين نوع فعاليت‌ها در ادبيات نوجوان

در جهاني كه نوجوانانش هر روز در معرض امواج تازه‌اي از رسانه، بحران 
و تغييرات فرهنگي‌اند، ادبيات نمي‌تواند بي‌ارتباط با واقعيت آنها بماند. 
ادبيات نوجوان براي بقا و تأثيرگذاري، نيازمند شناخت روزآمد از ذهن، 

زبان و زيست نوجوان است. 
نشست‌هايي چون »جهان نوجوان« مي‌توانند مانع از تكرار كليشه‌ها 
و س��طحي‌نگري در آثار ش��وند و راه را براي پرداختن به موضوعاتي 
واقعي‌تر مانند هويت، اميد، عدالت، تنهايي، فضاي مجازي و دغدغه‌هاي 
اجتماعي هم��وار كنند. اي��ن گفت‌وگوها ادبيات نوج��وان را از قالب 
سرگرمي صرف بيرون مي‌كشند و آن را به ابزاري فرهنگي براي رشد 

و آگاهي بدل مي‌كنند. 
از سوي ديگر، نوجوان امروز، خواننده فرداي ادبيات بزرگسال است. اگر 
در دوره نوجواني با متوني مواجه ش��ود كه او را جدي بگيرد و دركش 

كند، بي‌ترديد در آينده نيز خواننده‌اي آگاه و پيگير باقي خواهد ماند. 
براي تداوم مسير جهان نوجوان و گسترش تأثيرگذاري آن لازم است 
اين جريان فرهنگي در مسير تنوع و ارتباط بيشتر گام بردارد. گسترش 
نشست‌ها به حوزه‌هايي چون فانتزي، علمي‌، تخيلي و ادبيات واقع‌گرا 
مي‌تواند دامنه موضوعات و مخاطبان را وس��يع‌تر كند و تجربه‌هاي 
تازه‌اي پيش روي نويسندگان بگذارد. از س��وي ديگر، فراهم كردن 
امكان حضور آنلاين براي نويس��ندگان و پژوهشگران سراسر كشور 
به ويژه از اس��تان‌ها و ش��هرهاي دورتر، حلقه ارتباطي اين مجموعه 
را تقويت خواهد كرد و به شكل‌گيري ش��بكه‌اي ملي از نويسندگان 
نوجوان كمك مي‌كند. پيوند اين نشس��ت‌ها با مدارس، كتابخانه‌ها 
و مربيان پرورش��ي نيز مي‌تواند دامنه اثرگذاري جهان نوجوان را از 
فضاي محدود همايش‌ها به بستر آموزشي و تربيتي گسترش دهد و 
زمينه گفت‌وگوي مستقيم ميان نويسندگان و نوجوانان را فراهم آورد. 
در نهايت، مستندسازي و انتشار منظم گزارش‌ها و تحليل‌هاي اين 
نشست‌ها ضرورتي است كه مي‌تواند دستاوردهاي فكري و تجربي آن 
را ثبت كند و براي آموزش و پژوهش در حوزه ادبيات نوجوان به منبعي 

مرجع و الهام‌بخش بدل شود. 
جهان نوجوان را مي‌توان يكي از موفق‌ترين تجربه‌هاي سال‌هاي 
اخير در پيوند ميان نظريه و عمل در ادبيات نوجوان دانست؛ حركتي 
كه با گفت‌وگو، تبادل تجربه و تأمل در جهان زيسته نوجوانان به دنبال 
شكل‌دهي به نسلي تازه از نويسندگان و خوانندگان متعهد است. اگر 
اين جريان استمرار يابد، بي‌ترديد مي‌تواند چشم‌اندازي تازه در آينده 
ادبيات ايران بگشايد؛ جايي كه نوجوان، نه فقط مخاطب، بلكه هم‌سخن 

و هم‌خالق ادبيات خواهد بود. 

   سینما

  کتاب

  محمدحسين يوسفي
در جهان�ي ك�ه م�رز مي�ان واقعي�ت و خيال 
روزب�ه‌روز كمرنگ‌تر مي‌ش�ود، س�ينما هنوز 
هم مي‌تواند به واقعيت پناه ببرد تا از درون آن 
معنا بيافريند. فيلم‌هايي كه از دل پرونده‌هاي 
واقعي زاده مي‌ش�وند، يادآور اين نكته‌اند كه 
حقيقت، اگرچه گاه تلخ اس�ت، ام�ا همچنان 
تأثيرگذارترين عنص�ر درام باقي مي‌ماند. در 
ميان آثار ت�ازه‌ س�ينماي ايران، ناتوردش�ت 
ساخته‌ سيدمحمدرضا خردمندان و محصول 
ح�وزه هن�ري، نمونه‌اي ش�اخص از اي�ن نوع 
روايت اس�ت؛ اثري كه با الهام از يك ماجراي 
واقعي، مرز ميان اخلاق، مس�ئوليت و وجدان 

را به پرسش مي‌كشد. 
   

  ناتور دش�ت؛ روايت�ي از ت�اوان، حقيقت و 
وجدان

خردمندان در »ناتور دش��ت« داس��تان گم ش��دن 
دختري به نام يس��نا را بهانه مي‌كند تا تماش��اگر را 
به دشت بي‌انتها و پر راز ذهن انسان ببرد. شخصيت 
اصلي، احمد پيران، محيط‌بان بازنشسته‌اي است كه 
با گذشته‌اي س��نگين روبه‌روست. فيلم در لايه‌هاي 
مختلف خود از يك جست‌وجوي ساده آغاز مي‌شود 
اما به تأملي دروني بر گناه، تاوان و حقيقت مي‌رسد. 
فيلم نات��ور دش��ت در هم��ان دقايق آغازي��ن، راز 
اصلي داس��تان را برملا مي‌كند. مخاطب خيلي زود 
درمي‌يابد چه كسي يسنا را ربوده و ماجرا از چه قرار 
اس��ت، اما از اين نقطه به بعد، جس��ت‌وجو از سطح 
حادثه عبور مي‌كن��د و به عمق انگيزه‌ها مي‌رس��د. 
ديگر مسئله، يافتن دزد نيست، پرسش اين است كه 

چرا چنين دزدي رخ داده است. 
فيل��م به‌جاي تمركز ب��ر حادثه و تعلي��ق بيروني به 
واكاوي پيامدهاي انس��اني و اخلاقي آن مي‌پردازد؛ 

جايي كه تماش��اگر نه صرفاً نظاره‌گ��ر رويداد، بلكه 
شريك در قضاوت و انديشه مي‌شود. 

از نظر فرمي نيز اثر، جسورانه و دقيق است. استفاده 
از طبيعت بكر، س��كوت‌هاي حساب‌شده، بازي‌هاي 
كنترل‌ش��ده و ريتمي آرام اما پرتعلي��ق، همگي در 
خدمت فضايي هس��تند كه حقيقت در آن پنهان و 
پيداست. شايد همين رويكرد متفاوت بود كه باعث 
شد ناتور دشت در جش��نواره فيلم فجر بدرخشد و 
سيمرغ بهترين فيلم از نگاه ملي را براي حوزه هنري 

به ارمغان بياورد. 
اما ناتور دش��ت تنها نيس��ت، س��ينماي اي��ران در 
سال‌هاي اخير، بارها سراغ واقعيت رفته و با اقتباس 
از پرونده‌هاي جنايي ي��ا اجتماعي به آينه‌اي صادق 
براي جامعه بدل شده اس��ت. چهار نمونه‌ شاخص از 

اين مسير را مي‌توان در ادامه ديد:
  »بي‌بدن«، بازتاب يك جنايت ناتمام

فيلم »بي‌بدن« به كارگرداني مرتضي عليزاده، اثري 
است كه با الهام از پرونده واقعي غزاله شكور و آرمان 

عبدالعالي ساخته شده است. يكي از جنجالي‌ترين 
پرونده‌هاي جنايي سال‌هاي اخير كه افكار عمومي را 
به‌شدت درگير كرد. با اين حال، فيلمساز از بازسازي 
صرف ماجرا پرهيز كرده و كوش��يده اس��ت روايتي 

دراماتيك‌تر و انساني‌تر از مسئله ارائه دهد. 
در بي‌ب��دن، دختري جوان ب��ه نام ارغ��وان ناپديد 
مي‌شود، اما هيچ نشاني از جسد او به دست نمي‌آيد. 
اين فقدان فيزيكي، درون‌مايه اصلي فيلم است؛ غيبت 
بدن، بهانه‌اي اس��ت براي كاوش در احس��اس گناه، 
ترديد، سكوت و سنگيني قضاوت اجتماعي. عليزاده 
با تكي��ه بر تعليق روان��ي و رابطه‌هاي فروپاش��يده، 
تلاش كرده اس��ت به عمق روح انسان‌هايي برود كه 
در برابر حادثه‌اي تلخ، مرز مي��ان حقيقت و دروغ را 

گم مي‌كنند. 
  ماهي و گربه؛ حقيقت در دلِ فرم

فيلم تحسين‌شده‌ ش��هرام مكري، »ماهي و گربه«، 
اگرچه در ظاهر اثري س��وررئال و تجربي اس��ت، اما 
ريشه در يك ش��ايعه و ماجراي واقعي دارد: داستان 
رستوراني در شمال كش��ور كه گفته مي‌شد در كار 
پخت‌وپزهاي مرموز است. مكري اين واقعه را بهانه 
كرده تا فيلمي بس��ازد كه تماماً در ي��ك پلان بلند 

فيلمبرداري شده است. 
در ماهي و گربه، واقعي��ت در هزارتوي زمان و تكرار 
گم مي‌شود، اما همان نقطه‌ ش��روع واقعي است كه 
قدرت روايت را دوچندان مي‌كند. اين فيلم نش��ان 
مي‌دهد گاه تنها جرقه‌اي از حقيقت كافي اس��ت تا 

جهان تازه‌اي در سينما ساخته شود. 
  علفزار؛ افشاگر زخم‌هاي پنهان جامعه

فيلم »علفزار«، ساخته كاظم دانشي، اقتباسي قوي 
از پرونده‌اي واقعي در خميني‌شهر است؛ پرونده‌اي 
كه با خشونت و خيانت همراه بود و در جامعه بازتاب 

گسترده‌اي يافت. 
در داس��تان علفزار، روايت بر خان��واده‌اي متمركز 

اس��ت كه پس از وقوع حادث��ه‌اي تكان‌دهن��ده، با 
سيستم قضایي، فشار اجتماعي و رنج دروني دست 
به گريبان‌اند. در اي��ن فيلم، نه فق��ط جنايت، بلكه 
فضاي رعب، ترس و تداعي‌هاي س��كوت به تصوير 

كشيده مي‌شود. 
نويس��نده و كارگردان اثر با زبان سينما كوشيده‌اند 
تا زاويه‌اي تازه بر حقيقت بياورن��د، نه بيان گزارش 
جرم، بلكه واكاوي پيامده��ا، آثار رواني بر قربانيان و 
اطرافيان و كاركرد نهاد عدالت در مواجهه با فاجعه. 
علف��زار در لايه‌هاي خود ب��ه نقد س��كوت و به نقد 
ساختارهايي كه گاه باعث مي‌ش��وند درد فروخفته 

بماند، مي‌پردازد. 
  وقتي واقعيت، استعاره مي‌شود

ميان تمام اين آث��ار، ناتور دش��ت جايگاهي خاص 
دارد. اين فيلم به‌جاي بازسازي مستقيم يك پرونده، 
از واقعي��ت الهام گرفته و آن را در قالب اس��تعاره‌اي 
انس��اني بازآفريني كرده اس��ت. اين تفاوت ظريف، 
همان نقطه‌اي ا‌ست كه اثر را از »بازگويي حادثه« به 

»بازانديشي حقيقت« تبديل مي‌كند. 
حوزه هنري انقلاب اسلامي با حمايت از اين پروژه، 
نشان داده است نگاه انقلابي در هنر، لزوماً به معناي 
شعار نيست، بلكه يعني ايس��تادن در كنار حقيقت، 
در هر ش��كل و قالبي. نات��ور دش��ت از دل واقعيت 
زاده مي‌ش��ود، اما در پي نمايش آن نيس��ت، در پي 

فهم آن است. 
س��ينماي ايران در مس��ير اقتباس از پرونده‌هاي 
واقعي، گامي بزرگ به س��وي بلوغ برداشته است. 
فيلم‌هايي چ��ون »بي‌ب��دن«، »ماه��ي و گربه«، 
»علف��زار« و »عنكب��وت« هر يك بخش��ي از اين 
مس��يرند، اما در ميانه‌ اي��ن جريان، ناتور دش��ت 
س��اخته‌ حوزه هنري انقلاب اس�المي، ب��ا نگاهي 
درون‌گرايانه‌تر، مخاطب را از تماش��اي رويداد به 

تجربه‌ وجدان دعوت مي‌كند.

وقتی سینما مخاطب را
 از »تماشا« به »قضاوت« دعوت می‌کند

مروری بر مستند »كاپرا كجاست؟«
 جست‌وجوي اميد در سينماي ايران

  الهام رادمهر
مس��ـــتند »كاپرا 
به  كجاس��ـــت؟« 
كارگردانـــــ��ي و 
تهيه‌كنندگي مهدي 
انصاري، محصولي از 
مركز مستند سور در 
س��ال ۱۴۰۱ توليد 
و رونماي��ي ش��د. 
اين اثر ك��ه در تالار 
س��وره حوزه هنري 
رونماي��ي ش��د، به 
واكاوي جايگاه اميد 
در س��ينماي ايران 
مي‌پردازد و با نگاهي 
انتقادي به پديده سياه‌نمايي در آثار سينمايي كشور، سعي 
در بازنگري گ��زاره رايج س��ينما آينه جامع��ه دارد. عنوان 
مستند، اش��اره‌اي هوش��مندانه به فرانك كاپرا، كارگردان 
ايتاليايي‌الاصل امريكايي اس��ت كه به عنوان نماد سينماي 
اميدبخش شناخته مي‌شود. انصاري در اين مستند با تركيب 
مصاحبه‌ها، تصاوير آرشيوي و روايتي مستقيم، مخاطب را به 
سفري دعوت مي‌كند تا بفهمد چرا سينماي ايران برخلاف 
نمونه‌هاي موفق جهاني، اغلب به تصوير كشيدن نااميدي و 

تلخي روي آورده است. 
داستان مس��تند از يك پرسش اساس��ي آغاز مي‌شود: كاپرا 
كجاس��ت؟ فرانك كاپرا )۱۹۹۱ -۱۸۹۷(، كارگردان برنده 
سه جايزه اسكار بهترين كارگرداني با فيلم‌هايي مانند »اتفاق 
افتاد ي��ك ش��ب« )۱۹۳۴(، »آقاي ديدز به ش��هر مي‌رود« 
)۱۹۳۶( و »زندگ��ي ش��گفت‌انگيز اس��ت« )۱۹۴۶(، نماد 
سينمايي اس��ت كه در دوران ركود بزرگ اقتصادي امريكا، 
اميد و ارزش‌هاي انس��اني را به تصوير كش��يد. فيلم‌هاي او 
كه اغلب با قهرمان��ان معمولي و پيروزي خير بر ش��ر همراه 
بودند، نه تنها مخاطبان را سرگرم مي‌كردند، بلكه به جامعه 
امريكايي كمك كردند تا از بحران‌هاي اقتصادي و اجتماعي 
عبور كنند. انص��اري با بررس��ي زندگي و آثار كاپرا نش��ان 
مي‌دهد سينما مي‌تواند نه تنها بازتاب‌دهنده واقعيت، بلكه 
شكل‌دهنده آن باشد. در مقابل، سينماي ايران را نقد مي‌كند 
كه با تمركز بر مشكلات اجتماعي، فقر، خيانت و نااميدي به 
نوعي سياه‌نمايي دامن زده كه جامعه را بيشتر به سوي يأس 

سوق مي‌دهد. 
از منظر محتوايي، مستند به دو بخش اصلي تقسيم مي‌شود؛ 
بخش اول، بررسي سينماي جهان با تمركز بر كاپرا. انصاري 

با اس��تفاده از مصاحبه با كارشناس��ان مانن��د دكتر مهدي 
كاشفي‌فرد )مش��اور علمي پروژه( و روح‌الله قاسمي )مشاور 
هن��ري و تدوينگ��ر( توضيح مي‌ده��د  چگون��ه هاليوود در 
دهه‌ه��اي ۱۹۳۰ و ۱۹۴۰، از س��ينما ب��راي تقويت روحيه 
ملي استفاده كرد. براي مثال اشاره مي‌شود به اينكه كاپرا با 
فيلم‌هايش مردم را به باور به رؤياي امريكايي تش��ويق كرد، 
جايي كه فرد عادي مي‌تواند با تلاش و اخلاق بر مش��كلات 
غلبه كند. اين بخش با تصاوير آرشيوي از فيلم‌هاي كاپرا غني 
شده است و نشان مي‌دهد كه سينما مي‌تواند ابزار اميدآفريني 

باشد نه صرفاً آينه‌اي براي بازتاب تلخي‌ها. 
بخش دوم، نقد س��ينماي ايران اس��ت. انصاري با اش��اره به 
فيلم‌هاي اخير ايراني مانند س��ريال‌هايي چون »س��قوط«، 
»پوست شير«، »سرگيجه« و »ياغي« كه پر از خيانت، قتل 
و نااميدي هستند، استدلال مي‌كند كه اين آثار، جامعه را به 
تصوير يك كشور بحران‌زده تبديل كرده‌اند. او گزاره »سينما 
آينه جامعه اس��ت« را كه ورد زبان بس��ياري از سينماگران 
ايراني است، به چالش مي‌كش��د. اين مستند كوشيده است 
گزاره سينمای ايران سياه‌نما است را نقد و ثابت كند سينما 
مي‌تواند جامعه را ش��كل دهد، نه اينكه صرفاً آن را منعكس 
كند. براي مثال، اگر س��ينما اميد را ترويج كند، جامعه نيز 

اميدوارتر خواهد شد. 
از نظر فني، مستند »كاپرا كجاس��ت؟« نوآوري‌هايي دارد. 
انصاري به جاي روايت س��نتي، مس��تقيماً با مخاطب چشم 
در چشم صحبت مي‌كند كه اين رويكرد ارتباط نزديك‌تري 
ايجاد مي‌كند. تصاوير آرش��يوي ب��ا كيفيت ب��الا، همراه با 
اينفوگرافيك‌ها و مصاحبه‌هاي مختلف، ريتم مناسبي به اثر 
بخشيده است. عوامل توليد ش��امل مدير توليد ميثم خاني، 
تصويربردار علي پوراس��د، صدابردار داني��ال عبدالحميد و 
تركيب صدا س��عيد بابايي هس��تند. پژوهش مستند توسط 
خود انصاري و سعيد ستاري انجام شده كه عمق علمي به آن 
افزوده است. مراحل پس‌توليد مانند اصلاح رنگ و نور توسط 
امير صادق‌محمدي، كيفيت بصري بالايي ايجاد كرده است. 
در نهايت، »كاپ��را كجاس��ت؟« بيش از يك مس��تند، يك 
فراخوان است براي بازنگري در سينماي ايران. در دوراني كه 
جامعه ايراني با چالش‌هاي اقتصادي و اجتماعي روبه‌روست، 
سينما مي‌تواند نقش اميدآفرين ايفا كند، همانطور كه كاپرا 
در امريكا كرد. اين اثر با پخش در ش��بكه مس��تند س��يما و 
پلتفرم‌هايي مانند doctv. ir، مخاطبان گس��ترده‌اي يافته 
و بحث‌هاي��ي درب��اره كاركردهاي ديگر س��ينما برانگيخته 
است.شايد اگر س��ينماي ايران كاپرايي پيدا كند، جامعه‌اي 
اميدوارتر بس��ازد. اين مس��تند، با ح��دود ۴۰ دقيقه ارزش 
ديدن دارد و مي‌تواند الهام‌بخش فيلمسازان جوان باشد تا از 

سياه‌نمايي فاصله بگيرند و به سوي اميد گام بردارند. 

  یادداشت

   صحنه

   رویداد

نگاهی به »ناتوردشت« و 3 اثر سینمایی دیگر 


