
   روزبه فكور
آنچه از قديم به ‌عنوان چالش و مسئله در سينما 
همواره در بين مديران و سياستگذاران مطرح 
بوده كمبود سالن سينما در سراسر كشور است؛ 
موضوعي كه به‌ كرات در دولت‌هاي مختلف نيز 
به آن اش��اره ‌شده اس��ت، به ديگر سخن آنكه 
سينماي ايران همواره از كمبود سالن در اقصي 
نقاط كشور رنج‌ برده و همين كمبود نيز تأثير 
بس��يار زيادي را در ميزان جذب مخاطبان به 

همراه داشته است. 
چه‌ بسا شهرستاني با جمعيت 100هزارنفري 
ك��ه نزديك‌ترين س��الن س��ينما ب��ا فاصله 
100كيلومتري آن قرار دارد، باعث شده است 
بسياري از خانواده‌ها و جوانان را براي تماشاي 
فيلم‌هاي روي پرده نق��ره‌ای منصرف كند، از 
همين رو و با توجه به ش��عار عدالت فرهنگي، 
يكي از مهم‌ترين برنامه‌هاي سازمان سينمايي 
اهتمام ويژه به افزايش س��الن‌هاي سينما در 
سراسر كش��ور بود كه در نشست‌ها و جلسات 
مختلف از س��وي رئيس س��ازمان به آن بارها 

اشاره شد. 
    وضعيت نامطلوب اردبيل 

در داشتن سينما
 در آخرين آمار منتشرش��ده مش��خص است 
در حال حاضر از بين 31 اس��تان كشور، هفت 
استان شامل اردبيل، كرمانشاه، ايلام، زنجان، 
قزوين، چهارمحال‌وبختياري و قم با توجه به 
پهن��اوري جغرافيايي، تعداد شهرس��تان‌ها و 
جمعيت انساني تنها در مركز استان يعني در 
يك شهرستان‌شان داراي سالن سينما هستند 
و اين ‌يكي از مهم‌ترين چالش‌هاي پيش رو در 
حوزه زيرساختي سينماست، از طرفي مطابق 
آمار منتشرشده طي يك سال گذشته تلاش 
ويژه و خاصي مبني بر احداث و ايجاد س��الن 
سينما در اس��تان‌هاي ذكرشده به صوت ويژه 
در سازمان سينمايي در حال پيگيري است و 
اكنون خبر رسيده است كه طي ماه‌هاي آينده 
اس��تان‌هاي قزوين، اردبيل و زنجان در ساير 
شهرستان‌های‌ش��ان داراي س��ينما خواهند 
شد، اما در نزديك‌ترين زمان ممكن و مطابق 
گزارش‌هاي اعلام‌شده از س��وي سينماشهر 
طي چند هفته پيش رو استان اردبيل به‌ عنوان 
نخستين استان از هفت اس��تان كم‌برخوردار 
در حوزه سينما پس از تلاش‌ها و بررسي‌هاي 
صورت‌گرفته در بخش‌هاي خصوصي و استاني 
با هماهنگي و مش��ورت‌هاي كارشناس��ان در 
شهرهاي بيله‌سوار، مشگين‌شهر و پارس‌آباد 
كه جزو شهرس��تان‌های پرجمعيت استان به 
ش��مار مي‌روند، امكان نمايش فيلم در سالن 
براي مردم اي��ن شهرس��تان‌ها در حال مهيا 
شدن اس��ت، اين در حالي است كه در همين 
استان با توجه به وجود تنها سه سالن سينما 
در س��ال1403 آن ‌هم ب��ا دارا بودن جمعيت 
يك‌‌ميليون‌و300ه��زار نفري تنه��ا ‌‌43هزار 
مخاطب به س��ينما رفتند، آن ‌هم اس��تاني با 
12شهرستان و 35شهر که تنها سه سينماي 
فعال دارد، متأسفانه باید اذعان كرد اردبيل در 
بين ساير استان‌ها از حيث ميزان مخاطب در 

رتبه 29كشوري قرار گرفته است. 
نگاهي آماري به وضعيت س��ينما در اس��تان 
اردبي��ل طي يك دهه گذش��ته نيز نش��ان از 
وضعي��ت نه‌چندان مطل��وب اين اس��تان در 
حوزه س��ينما دارد؛ استاني كه جمعيت بالاي 
يك‌‌ميليون نفر را داراست طي 10سال گذشته 
همواره مي��زان مخاطبانش ب��ه ‌‌100هزار نفر 
يعني ‌10درصد اس��تان هم نرسيده و تنها در 
سال1397 با ‌‌62هزار مخاطب در بازه ‌10ساله 
داراي بيشترين جذب مخاطب در سينما بوده 
و اين در حالي است كه اين استان تا اواخر مهر 
ماه سال جاري تاكنون ميزبان ‌‌22هزار مخاطب 
شده است كه با توجه به افتتاح چندين سالن 
سينما طي روزهاي آينده مي‌توان به قطعيت 
گف��ت اردبيل در پاي��ان س��ال1404 نه ‌تنها 
در بخ��ش مخاطب بلكه ف��روش و رتبه‌بندي 
كش��وري با صعود چند پله مواجه خواهد شد 

كه خود نش��ان از تحقق ش��عار مردمي‌سازي 
و عدالت فرهنگي اس��ت كه پ��س از يك دهه 
وضعيت آماري استان اردبيل در حوزه سينما 
شاهد رشد و حتي شكوفايي آن خواهیم بود. 

    شهري بزرگ تنها با 3 سالن
 سعيد نوريان، معاون هنري و سينمايي اداره 
كل فرهنگ و ارش��اد اسلامي اس��تان اردبيل 
در خصوص وضعيت مجموعه‌هاي سينمايي 
و پروژه‌هاي در ح��ال احداث اين اس��تان به 
»جوان« گف��ت: در حال حاضر ش��هر اردبيل 
داراي سه مجموعه سينمايي فعال با نام‌هاي 
»لاله«، »قدس« و »انقلاب« است. سينماهاي 
»قدس« و »انقلاب« از سينماهاي قديمي اين 
شهر هستند كه هر يك از زمان پيش از انقلاب 
تاكنون با ظرفيت يك س��الن به فعاليت خود 
ادامه داده‌اند. اين مجموعه‌ها در دهه‌هاي 60، 
70 و اوايل80 داراي مخاطبانی بسيار گسترده 
‌بودند و مردم براي تماش��اي فيلم، صف‌هاي 

طولاني تشكيل مي‌دادند. 
نوري��ان ادام��ه داد: طب��ق برنامه‌ريزي‌هاي 
صورت‌گرفته كمپيني با عن��وان »همه باهم، 
سينما« راه‌اندازي شده اس��ت كه طي آن در 
روزهاي خاص��ي تخفيف ‌50درص��دی براي 
مخاطبان در نظر گرفته مي‌شود، ضمن اينكه 
با همكاري وزارت آموزش‌ و پرورش و س��اير 
دس��تگاه‌هاي اجرايي، در تلاش هستيم براي 
فيلم‌هاي مورد توجه ه��ر ارگان تخفيف‌هاي 
ويژه‌اي را لحاظ كنيم. اي��ن موضوع علاوه بر 
اينكه باعث افزايش مخاطبان سينما مي‌شود، 

استقبال سينماداران را نيز به همراه دارد. 
معاون هن��ري و س��ينمايي وزارت فرهنگ و 
ارشاد اس�المي در اس��تان اردبيل با اشاره به 
احياي سينما »لاله« پس از گذشت 20سال 
بيان كرد: اين سينما در طول سال‌هاي گذشته 
تبديل به مخروبه ش��ده بود ام��ا در نهايت با 
حمايت‌هاي اداره كل ارشاد استان و مؤسسه 
سينماشهر، بار ديگر مورد تجهيز و بازگشايي 
قرار گرفت. اين مجموعه داراي سه سالن است 
اما در ح��ال حاضر با يك س��الن فعال ميزبان 

علاقه‌مندان به سينماي ايران است. 
نوريان يادآور شد: همچنين قرار بر اين است كه 
فضاي مربوط به بالكن دو سينماي »قدس« و 
»انقلاب« تبديل به دو سالن وي‌‌آي‌پي، هر يك 

با ظرفيت ۴۵نفر شود. 
نوريان درخصوص ساير پروژه‌هاي سينمايي 
استان اردبيل نيز گفت: به همت شهرداري و 

شوراي شهر مشكين‌شهر، سينما »آزادگان« 
پس از ۲۲سال در حال مرمت و بازسازي است 
و خوش��بختانه اين مجموعه با طراحي مدرن 
آماده بهره‌برداري ش��ده اس��ت. طي ماه‌هاي 
گذشته مسئولان مؤسس��ه سينماشهر از اين 
مجموعه بازدي��د كردند و در تلاش هس��تيم 
اين سينما به ‌زودي و با حضور دكتر فريدزاده، 
رياس��ت س��ازمان س��ينمايي به بهره‌برداري 

برسد. 
وي تأكيد كرد: هفته گذشته نيز سينما »سوم 
شهريور« شهر بيله‌سوار به صورت كامل تجهيز 
ش��د و منتظر اتصال آن به س��امانه »سمفا« 
هستيم. ان‌ش��اءالله با حضور رياست سازمان 
س��ينمايي، مجموعه‌هاي در حال احداث در 
شهرهاي »مشكين‌شهر« و »بيله‌سوار« در يك 

روز به صورت رسمي افتتاح خواهند شد. 
    افتتاح سينما در شهرهاي مرزي

نوريان با اش��اره به وضعيت سينما »انقلاب« 
در پارس‌آباد به عنوان دومين شهر پرجمعيت 
اس��تان اردبيل ني��ز گفت: اين س��ينما دچار 
اس��تهلاك شديدي ش��ده اس��ت و به همين 
دليل در حال حاضر فعاليتي ندارد. در جلسه با 
مديران شهري و مسئولان سينماشهر مقرر شد 
اين سينما نيز در آينده با طراحي جدید آماده 
بهره‌برداري ش��ود، البته تجهيزات اين سينما 
به مجموعه‌اي فرهنگي منتقل ش��ده است و 
پس از به‌روز‌رس��اني سرور، مش��تاقان سينما 
در پارس‌آباد مي‌توانند بار ديگر به تماش��اي 

فيلم‌هاي روز سينماي ايران بنشينند. 
اين مدير فرهنگي يادآور ش��د: در شهر مرزي 
گِرمي، س��ينما »حافظ« با معرفي بهره‌بردار 
در آس��تانه فعاليت قرار دارد و خوش��بختانه 
اين مجموع��ه داراي تجهيزات كامل پخش و 
نمايش فيلم است، همچنين سينما »فرهنگ« 
شهرس��تان خلخال نيز ب��ه زودي و با معرفي 
بهره‌بردار فعالي��ت خود را آغ��از خواهد كرد. 
پل معلق »مشكين‌شهر« نيز داراي يك سالن 
سينماس��ت كه متأسفانه در س��ه سال اخير 
غيرفعال بوده اس��ت ك��ه به زودي ب��ار ديگر 

بازگشايي خواهد شد. 
وي در پايان گفت: سال گذشته استان اردبيل 
تنها داراي دو مجموعه سينمايي فعال بود كه 
خوش��بختانه اين آمار در س��ال جاري بهبود 
پيدا كرده است و پيش‌بيني مي‌شود ظرفيت 
فضاهاي س��ينمايي اين اس��تان تا شش برابر 

افزايش پيدا كند.

    تحقق عدالت فرهنگي
محس��ن ش��اهي، بهره‌ب��ردار مجموع��ه 
سينمايي »سوم شهريور«  با اش��اره به شعار 
وزارت فرهن��گ و ارش��اد اس�المي مبني بر 
»مردمي‌سازي و عدالت فرهنگي« خاطرنشان 
كرد: بيله‌سوار ش��هري تاريخي بوده و داراي 
قدمتي 3هزارو500س��اله است، ضمن اينكه 
اداره گمرك اين ش��هر نيز از ۱۵۰سال پيش 
تاكنون داير بوده اس��ت، اما متأس��فانه شهر 
بيله‌س��وار از كمب��ود امكان��ات فرهنگي رنج 
مي‌برد. خوش��بختانه با اعلام رس��مي فراهم 
شدن مقدمات بهره‌برداري از سينماي »سوم 
شهريور« نوعي احس��اس رضايت عمومي در 
مردم اين ش��هر ايجاد شده اس��ت و استقبال 
خوبي را صورت داده‌اند، ضمن اينكه بسياري از 
شهروندان با برقراري تماس‌هاي تلفني پيگير 
زمان افتتاح رس��مي اين مجموعه هس��تند. 
اميدوارم افتتاح اين مجموعه زمينه‌ساز ديگر 
اتفاقات فرهنگي مؤثر در آينده نزديك باشد. 

وي يادآور شد: بدون شك مردم فرهنگ‌دوست 
بيله‌سوار از تنها س��ينماي اين شهر استقبال 
بس��يار خوبي ص��ورت خواهن��د داد. در اين 
مجموعه فعاليت‌ه��اي فرهنگي ديگري نظير 
روي صحنه رفتن تئاتر نيز صورت مي‌گيرد و 
در هر نوبت شاهد استقبال حدود 300تماشاگر 
هس��تيم، بنابراين تصور كنيد كه در اين شهر 
فيلم‌ه��اي روز س��ينماي ايران با چ��ه ميزان 
استقبالي رو‌به‌رو خواهند شد، ضمن اينكه در 
اين مجموعه فرهنگي، فضايي در نظر گرفته 
‌شده است و در آينده‌اي نزديك درصدد هستيم 
از آن ب��ه‌ عنوان س��ينماتك اس��تفاده كنيم. 
امي��دوارم انجام فعاليت‌ه��اي فرهنگي باعث 
شود در اين شرايط دشوار اقتصادي، مردم اين 
شهر بتوانند لحظاتي فارغ از مشكلات زندگي 
روزم��ره، با تماش��اي فيلم‌هاي روز، س��اعات 

خوشي را سپري كنند. 
وي با تأكيد بر لزوم توسعه و گسترش فضا‌هاي 
سينمايي در سراسر كش��ور گفت: اين روز‌ها 
س��ينما يكي از ارزان‌ترين تفريح‌هاي ممكن 
است، ضمن اينكه با استفاده از مديوم سينما 
مي‌توان فعاليت‌هاي فرهنگي و آموزشي مؤثري 
را صورت داد و اين هنر نقش مهمي در انتقال 
مؤثر يك پيام به ش��هروندان بر عهده دارد، در 
نتيجه نياز اس��ت علاوه بر مراكز استان، ساير 
شهرس��تان‌ها نيز از امكانات خاص سينمايي 

برخوردار شوند. 

‌اردبيل در مسير »سينمايي‌شدن«
»جوان« افتتاح و بازگشايي چندين سالن سينما در استان اردبيل را بررسي مي‌كند

نگاهي به سريال »هيولا، داستان ادگين«

سريال جديد نتفليكس مرز ميان 
سرگرمي و تفكر را جابه‌جا مي‌كند

   ناصر سهرابي*
در س��ال‌هاي اخير، پلتف��رم نتفليكس، بزرگ‌تري��ن توليدكننده 
محتواهاي ج��ذاب در سراس��ر دني��ا، از توليدات پ��رزرق و برق و 
امتحان‌پس‌داده فاصله گرفته و به سمت توليد آثار شخصيت محور 
با ريتم كند و نگاه روان‌شناختي عميق‌تر حركت كرده است. سريال 
»هيولا، داستان ادگين« يكي از آثار ش��اخصي است كه به‌ عنوان 
پديده‌اي س��اختاري در نظام توليد با همين فرمول جديد ساخته 

و عرضه شده است. 
نتفليك��س در اين س��اخته جنجالي، برخلاف جريان مرس��وم كه 
جنايت را با هيجان مي‌فروشد، جنايت را خيلي دروني‌تر و با سكوت 
روايت مي‌كند. ساختار آرام و كند، تمركز بر زاويه‌ ديد قرباني و حتي 
جنايتكار و حذف لحظات كلاسيك تلعيق، نشان از بلوغ روايي جديد 
نتفليكس دارد. سريال »هيولا« را مي‌توان پديده‌ جذابي دانست كه 
نش��ان مي‌دهد اين پلتفرم جريان‌س��از وارد دوران تازه‌اي از توليد 
محتوا شده اس��ت؛ دوراني كه در آن تماشاگر »مي‌فهمد« به‌ جاي 

آنكه فقط »هيجان‌زده« شود.
از ديدگاه هنري، هيولا يكي از تجربه‌هاي نادري است كه با ابزارهاي 
تصويري، به تحليل روانِ انسان مي‌پردازد. قاب‌هاي بسته، نورهاي 
مرده و رنگ‌هاي س��رد، عملًا بيانگر وضعيت ذهني كاراكتر اصلي 
سريال است، اين يعني فرم و محتوا در كنار هم قرار مي‌گيرند و اين 
هم‌افزايي، همان چيزي است كه در فلس��فه‌ سينما از آن به‌ عنوان 

»سينماي نوين دروني« ياد مي‌شود. 
فراموش نكنيم، هيولا فقط يك سريال جنايي صرف نيست، بلكه يك 
مطالعه اساسي بصري از انحطاط وجدان بشري محسوب مي‌شود. 
نتفليكس با توليد اين اثرِ تماشايي نشان داد مي‌تواند از محتواهاي 
سرگرم‌كننده جذاب عبور كند و وارد حيطه‌ هنر تفكر و انديشه شود؛ 

همان مورد مهمي كه پيش‌تر در سينماي اروپا ديده مي‌شود. 
از لحاظ فني، س��ريال هيولا به نوعي استانداردهاي رايج سينمايي 
را وارد تلويزيون كرده اس��ت. موارد مهمي چون: نورپردازي و رنگ 
در س��طح فيلم‌هاي نئونوآر تاريخ س��ينما؛ طراحي صحنه دقيق و 
سمبليك، موسيقي ميني‌مال و تكرار شونده كه حس تكرار گناه را 
بازتوليد مي‌كند.  داستان خو‌ش‌ريتم و جذاب و از همه مهم‌تر جايگاه 
هنر بازيگري، »هيولا« را در نظ��ام توليد نتفليكس تبديل به نقطه‌ 
طلايي تلويزيون و سينما كرده اس��ت؛ اثري كه با منطق پلتفرمي 
ساخته شده، اما با روح سينماي هنري كار مي‌كند و زواياي پنهان 
مهمي را در معرض ديد تماش��اگر حرفه‌اي ق��رار مي‌دهد. از نكات 
مهم و قابل تأمل سريال »هيولا، داس��تان ادگين« بحث بازيگري 
آن اس��ت. تكامل هنر بازيگري در عصر پلتفرم‌ها دوران حساس و 
مهمي را تجربه مي‌كند. بازي چارلي هونام در نقش ادگين، يكي از 
مخوف‌ترين چهره‌هاي تاريخ جنايي امريكا را مي‌توان يكي از نقاط 
اوج بازيگري متد دانست. چارلي هونام بازي كنترل‌شده و بي‌نقصي 

ارائه داده است و در حافظه ذهني مخاطب به يادگار مي‌ماند. 
ادگين الهام‌بخش شخصيت‌هاي شرور تاريخ سينما همچون: نورمن 
بيتسِ فيلم رواني، ليفرفيس با آن نقاب وحشتناكش در فيلم كالت 
كشتار با اره برقي در تگزاس و كاراكتر فراموش‌نشدني بوفالو بيل در 
شاهكار جاناتان دمي در سكوت بره‌ها شد. در سريال‌هاي پلتفرمي، 
معمولاً بازيگر ابزار جذب مخاطب است اما در سريال هيولا، بازيگر 
خود، بخشي از سازه‌ فكري اثر اس��ت. چارلي هونام كاربلد نه فقط 
نقش ادگين را بازي، بلكه درون او زندگي مي‌كند و اين نكته‌ مهم را 
متذكر مي‌شود كه بازيگري در دوران استريملنگ، ديگر تابع شهرت 
نيست بلكه تابع شناخت روان انسان مدرن است. چارلي هونام درباره 
صدا و لحن منحصر به‌فردش براي خلق كاراكتر عجيب ادگين در 
مصاحبه‌اي مي‌گويد: هيچ‌كس نمي‌دانس��ت صداي ادگين واقعي 
چگونه بوده، نوارهاي ضبط ش��ده‌ صداي او در دوران بازجويي هم 
بسيار قديمي و بي‌كيفيت بود. من اين صدا را نسبت به باور خودم 
از رابطه ادگين و احترام ب��ه مادرش انتخاب ك��ردم. صدايي آرام، 
غمگين، در مواردي نيز ترس��ناك و وهم‌آلود، گويي اين صدا از دل 

تاريكي شكل گرفته است. 
بدون ترديد، موفقيت چشمگير جهاني مجموعه سريال‌هاي هيولا، 
نه فقط از كيفيت س��اختار كه از بازتاب روان جمعي بش��ر مدرن 
مي‌آيد. ما هم‌اكنون در جهاني زندگي مي‌كنيم كه بشر، ديگر بيروني 
نيست، بلكه در درون ماست. تماشاي چنين سريال‌هايي در عصر 
حاضر، نوعي تطهير جمعي محسوب مي‌شود. تماشاگر در مواجهه با 

دنياي تاريكي و جنايت، احساس زنده بودن مي‌كند. 
غول بزرگ و قدرتمن��د نتفليكس اين نياز مهم جامعه را به درس��تي 
تش��خيص داده و با توليد آثاري چون »هيولا« نوعي »كاتارس��يس 
ديجيتالي« مي‌سازد. با اين تعريف، س��ريال هيولا به عنوان پديده‌اي 
فرهنگي نيز قابل تفكر و صحبت است. نماد دوره‌اي كه در آن، انسان 
براي فهم خ��ودش، به تصوير پن��اه مي‌برد. نتفليك��س در اينجا تنها 
پخش‌كننده‌ يك سريال نيست، سازنده‌ فرهنگ تماشاي رنج بشري 
اس��ت. در جهان تلخ و س��ياهي كه همه چيز در معرض ديدن است، 
تماش��اي زواياي پنهان كاراكتري چون ادگين ديگر درد ندارد. ما در 
عصر »تماشاي بي‌پايان و بدون محدوديت« زندگي مي‌كنيم؛ جايي 
كه تماشاگر از رنج و درد و سياهي تغذيه مي‌كند تا احساس كند در اين 
دنياي بي‌در و پيكر و خيلي بي‌رحم هنوز نفس مي‌كشد. تماشاي چنين 
سريال‌هايي زنگ خطر بزرگي را به صدا درمي‌آورد؛ تطهير زندگي از 
طريق تماش��اي تاريكي و انحطاط ديگري، اما خطر اصلي آنجا شكل 
مي‌گيرد كه اين تماشا، به بي‌حسي بدل مي‌ش��ود و هنگامي كه اين 
تبديل رخ دهد، به سرگرمي و فروش بيشتر منجر شده و وجدان انسان 
در پس نور صفحه خاموش مي‌شود. هيولا ديگر بيرون نيست، بلكه در 
چشماني زندگي مي‌كند كه بي‌تفاوت نگاه مي‌كند. تماشاي سريال‌هايي 
چون »هيولا« بيشتر از هميشه ما را به سمت زيبايي‌شناسي درد و رنج 
مي‌برد؛ جايي كه ديدن زشتي، آغازي براي فهم انسانيت است. در پايان، 
مهم‌ترين پرسشي كه ذهن ما را به خود مشغول مي‌كند اين است كه آيا 

ما هنوز انسانيم يا تنها تماشاگر هيولاهاي خود؟
* بازیگر و منتقد سینما

نگاهي به كتاب »معناي سفر« نوشته اميلي تامس

‌»نقشه‌ها« جهان را نشان مي‌دهند
 نه مسير درون را

    احمد محمدتبریزی
س��فر در روزگار ما ديگر آن معنا و ضرورت قديمي را ندارد. زماني بود كه 
انسان براي تجارت، زيارت يا از س��ر ناچاري راهي سفر مي‌شد، اما امروز 
دلايل سفر كردن رنگارنگ‌تر و ش��خصي‌تر شده است. انسان مدرن براي 
فرار از روزمرگي، گريز از تنهايي، كش��ف تجربه‌هاي ت��ازه يا حتي براي 
به‌اشتراك‌گذاري لحظه‌هاي خود در ش��بكه‌هاي اجتماعي، كوله‌بار سفر 
مي‌بندد و راهي مي‌شود. سفر ديگر تنها جابه‌جايي از مكاني به مكان ديگر 
نيست، نوعي تجربه ذهني و احساسي اس��ت كه در آن انسان خود را در 
آيینه ناشناخته‌ها بازمي‌يابد. با اين همه، دنياي ديجيتال، سفر را از شكلي 
دشوار و پرزحمت به فرايندي آسان و در دسترس بدل كرده است. امروزه 
مي‌توان در چند ساعت از قاره‌اي به قاره ديگر رفت، از‌‌هزاران شهر عبور كرد 
و در حالي كه هنوز خستگي مسير را احساس نكرده‌ايم، وارد مقصد شد. 
اين سرعت و سهولت، هرچند امكانات بي‌نظيري در اختيار ما گذاشته، اما 
پرسشي عميق را پيش روي انديشمندان قرار داده است: آيا در جهاني كه 

حركت آسان شده، هنوز »سفر« معنا دارد؟
   سفر به مثابه تجربه غرابت

كتاب »معناي سفر« نوشته اميلي تامس، فيلسوف جوان و استاد دانشگاه 
دورهام انگلس��تان، كوششي است براي پاس��خ به همين پرسش. تامس 
در اين كتاب كه نش��ر گمان آن را با ترجمه روان س��حر مرعشي منتشر 
كرده، از منظري فلسفي و شخصي به تجربه سفر مي‌نگرد. از نگاه او، آنچه 
س��فر را از رفت‌وآمد روزمره متمايز مي‌كند، تجربه‌ غرابت اس��ت؛ همان 
لحظه‌اي كه انس��ان با جهانِ متفاوت روبه‌رو مي‌شود و احساس مي‌كند 
چيزها ديگر آشنا نيستند. به بيان او، »سفر وقتي آغاز مي‌شود كه غرابت 
را حس كنيم«، يعني جايي فراتر از آشناها قدم بگذاريم و خودمان را در 
سرزمين ناش��ناخته‌اي دوباره كش��ف كنيم. تامس با الهام از سنت‌هاي 
فلسفي و سفرنامه‌نويس��ي قرون گذش��ته، در خلال روايت سفر خود به 
آلاسكا، لايه‌هاي فلسفي متنوعي از اين تجربه را مي‌گشايد: از متافيزيك 
مكان و زمان گرفته تا اخلاق زيست‌محيطي، از شناخت زيبايي و والايي 
گرفته تا مفهوم گردشگري مدرن. در يكي از جذاب‌ترين فصل‌هاي كتاب، 
تامس ميان دو مفهوم »سفر« و »توريسم« مرزي روشن مي‌كشد. از نظر 
او، توريسم پديده‌اي مدرن و محصول دنياي سرمايه‌داري است؛ زماني كه 
سفر از تجربه‌اي دروني و تأمل‌برانگيز به فعاليتي مصرفي و نمايشي تبديل 
شد. اين گونه از سفر از قرن هفدهم ميلادي ميان طبقات اشرافي اروپا رواج 
يافت، اما در قرن بيستم با گسترش صنعت حمل‌ونقل و رسانه‌هاي جمعي، 
به يك كالاي فرهنگي فراگير بدل شد. تامس به‌درستي يادآوري مي‌كند 
كه توريست امروزي بيش از آنكه در پي شناخت يا تحول دروني باشد، به 
دنبال ثبت تصوير و جمع‌آوري نشانه‌هاست، از موزه‌ها و بناهاي تاريخي 
گرفته تا سواحل و بيابان‌ها. به تعبير او، سفرِ واقعي، پرسشي دروني است، 

اما توريسم تنها پاسخ بيروني به نياز ديده‌شدن. 

   وقتي لذت تماشاي جهان به ويراني‌اش مي‌انجامد
تامس در فصل ديگري از كتاب به پديده‌اي مي‌پردازد كه آن را »توريسم 
ويرانگر« يا آخرين فرصتِ ديدن مي‌نامد؛ يعني اش��تياق س��يري‌ناپذير 
انسان مدرن براي ديدن آخرين بازمانده‌هاي طبيعت يا ميراث فرهنگي 
پيش از نابودي‌ش��ان. اين نوع گردش��گري كه امروزه به‌ويژه در مناطق 
قطبي، جنگل‌هاي آمازون و صخره‌هاي مرجاني رواج يافته، گرچه از سر 
كنجكاوي يا دغدغه‌ زيست‌محيطي آغاز مي‌شود، اما در عمل روند تخريب 
را شتاب مي‌بخش��د. تامس در اين بخش، با الهام از نظريات ادموند برك 
درباره مفهوم زيبايي و والايي، به تضاد دروني انسان مدرن اشاره مي‌كند: 
ما از شكوه و عظمت طبيعت لذت مي‌بريم، اما همين لذت را با تخريب آن 
تاوان مي‌دهيم. به تعبير ب��رك، زيبايي حس لذت مي‌آورد و والايي حس 
خطر و ش��ايد راز جذابيت مكان‌هاي در خطر همين تركيب متناقض از 

زيبايي و تهديد باشد. 
   سفر به‌مثابه خودشناسي

كتاب »معناي سفر« تنها واكاوي فلسفي س��فر نيست، بلكه دعوتي است 
براي بازنگري در شيوه نگاه‌مان به جهان. تامس مي‌كوشد نشان دهد سفر 
اگر به تجربه‌اي دروني تبديل نشود، تنها جابه‌جايي جسم است. در جهاني 
كه مرزه��اي جغرافيايي ه��ر روز كوتاه‌تر و مرزهاي ذهني ه��ر روز بلندتر 
مي‌شوند، او ما را به سفري ديگرگونه دعوت مي‌كند؛ سفري كه مقصدش نه 
يك مكان، بلكه »خودِ ناشناخته« است. در روزگاري كه زمين با بحران‌هاي 
محيط‌زيس��تي، جنگ‌ها و مهاجرت‌هاي بي‌پايان روبه‌رو است، بازخواني 
چنين كتاب‌هاي��ي ضرورتي دوچندان دارد. اميلي تامس با نثري س��اده و 
روايتي تأمل‌برانگيز يادآوري مي‌كند كه س��فر كردن نه تنها فرصتي براي 
لذت بردن از جهان، بلكه مسئوليتي اخلاقي در برابر آن است. كتاب »معناي 
سفر« مخاطب را با پرسش‌هايي روبه‌رو مي‌كند كه شايد پاسخ فوري نداشته 

باشند، اما ذهن را بيدار مي‌كنند:
آيا س��فر كردن در جهاني ويران، نوعي همدس��تي با ويراني نيست؟ آيا 
مي‌توان به تماشاي طبيعت رفت، بي‌آنكه در نابودي‌اش سهمي داشت و 

آيا سفر، در معناي اصيلش، راهي براي بازگشت به انسانيت نيست؟

نمای نزدیکجالب​ترين

نگاهي آماري به وضعيت سينما در اس��تان اردبيل طي يك دهه گذشته نيز نشان از 
وضعيت نه‌چندان مطلوب اين استان در حوزه سينما دارد؛ استاني كه جمعيت بالاي 
يك‌‌ميليون نفر را داراست طي 10سال گذشته همواره ميزان مخاطبانش به ‌‌100هزار 

نفر يعني ‌10درصد استان هم نرسيده است
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88523060گروه سینما و ادبیات 

خوان��دن غ��رور و تعصب فقط ل��ذت ادبي 
نيست؛ تمريني است براي ذهن. جين آستن 
با روايت‌هاي چندلاي��ه، گفت‌وگوهاي پر از 
س��وء‌تفاهم و نگاهي دقيق به روان انسان، 
ما را وادار مي‌كند ذهن ديگران را بخوانيم. 
درس��ت همان مهارتي كه روان‌شناسان آن 
را »نظريه ذه��ن« مي‌نامن��د. در آغاز غرور 
و تعصب، اليزابت بن��ت بي‌آنكه خود بداند، 
درگير بازي پيچيده‌اي از ذهن‌ها مي‌شود: او 
آقاي دارسي را مي‌شنود كه از او بد مي‌گويد 
و از همان لحظه، قضاوتي منفي در ذهنش 
ش��كل مي‌گيرد، اما او از نيت واقعي دارسي 
خبر ندارد و دارسي نيز نمي‌داند كه شنيده 
شده اس��ت. از همين نقطه، رقصي ظريف 
از احساس��ات و برداش��ت‌ها آغاز مي‌شود؛ 
بازي‌اي از حدس و گمان درباره‌ آنچه ديگري 
در سر دارد. خواننده نيز در جايگاه شاهدي 

همه‌چيزدان، به ذهن شخصيت‌ها دسترسي 
دارد، بنابراين تمرين ذهن‌خواني فقط ميان 
ش��خصيت‌ها رخ نمي‌دهد، بلك��ه در ذهن 

خواننده نيز جريان دارد. 
   آستن و نظريه ذهن

لذت ما از ادبيات، ريشه در توانايي‌اي دارد كه 
روان‌شناسان آن را »نظريه ذهن« مي‌نامند: 
قابليت نسبت دادن افكار، احساسات و نيت‌ها 
به ديگ��ران و درك رفتار آنها بر اس��اس اين 
حالات ذهني. بدون اي��ن مهارت، فهميدن 
يك رمان عملًا ناممكن اس��ت، زيرا ما بايد 
بتوانيم در جايگاه شخصيت‌ها قرار بگيريم و 

انگيزه‌هاي‌شان را دريابيم. 
 Science پژوهشي در سال۲۰۱۳ در مجله
نش��ان داد خواندن آث��ار داس��تاني، به‌ويژه 
رمان‌هاي ادبي، اين توانايي را تقويت مي‌كند. 
نوشته‌هاي جين آستن نمونه‌اي كلاسيك از 

ادبياتي هس��تند كه ذهن را براي »خواندن 
ذهن ديگران« تمرين مي‌دهد. 
   فكر كردن درباره‌ فكرها

آس��تن با طرح‌هايي آكنده از س��وء‌تفاهم، 
فري��ب، كناي��ه و فش��ارهاي اجتماع��ي، 
روان‌شناس��ي اجتماعي ق��رون هجدهم و 
نوزدهم را بازمي‌تابان��د. در جهان او، ذهن 
شخصيت‌ها ميدان اصلي كشمكش است. 
براي فهمي��دن اين ذهن‌ه��ا، خواننده نيز 
ناگزير از مش��اركت در همان بازي ذهني 
اس��ت. در غ��رور و تعصب، ما فقط ش��اهد 
داستاني عاش��قانه نيس��تيم، بلكه درگير 
شبكه‌اي از ذهن‌هايي مي‌شويم كه درباره‌ 
ذهن ديگران مي‌انديش��ند؛ همان چيزي 
كه روان‌شناس��ي آن را »بازگشت ذهني« 
)recursion mental( مي‌نامد. اليزابت 
فكر مي‌كند دارس��ي گم��ان مي‌كند او به 

ويكهام علاقه دارد. اين س��ومين سطح از 
بازگشت ذهني اس��ت؛ ذهني درون ذهن 
ديگ��ر و درون ذه��ن س��ومي. در چني��ن 
ساختارهايي، خواننده بايد بتواند لايه‌هاي 
فكري و احساسي را بازسازي كند و همين 

كار، نوعي تمرين ذهني است. 

   زبان، ذهن و گفتار غيرمستقيم آزاد
يكي از ابزارهاي نيرومند آستن براي بازنمايي 
ذهن شخصيت‌ها، »گفتار غيرمستقيم آزاد« 
است. در اين شيوه، مرز ميان صداي راوي و 
صداي شخصيت محو مي‌شود و خواننده بايد 
حدس بزند كه چه كسي سخن مي‌گويد و چه 

چيزي در پسِ سخن پنهان است. اين ابهام، 
ذهن ما را وادار مي‌كند تا مدام فعال بماند تا 

فكر و ترديد كنيم و معنا را بسازيم. 
به اين ترتيب، خواندن آستن نه فقط تجربه‌اي 
ادبي، بلكه نوعي »تمرين ش��ناختي« است. 
ما ياد مي‌گيريم كه چگونه در ذهن ديگري 
س��ير كنيم، چگونه احساسات و انگيزه‌هاي 
او را حدس بزنيم و چگونه از ديد او به جهان 
نگاه كنيم. در نتيجه اينكه خواندن آثار جين 
آستن، سفر در ذهن انسان است؛ سفري به 
لايه‌هاي پنهان احس��اس و انديشه. در اين 
مسير، خواننده ناخودآگاه مهارتي را تقويت 
مي‌كند كه براي زيستن در اجتماع ضروري 
اس��ت؛ توانايي درك ذهن ديگران،شايد به 
همين دليل اس��ت كه آثار آس��تن، پس از 
دو قرن هن��وز زنده‌اند، زي��را در جهاني كه 
از س��وء‌تفاهم‌ها و قضاوت‌هاي نادرست پر 
است، هيچ چيزي ارزشمندتر از توانايي فهم 

ديگري نيست.

چگونه رمان‌هاي ادبي  مهارت »ذهن‌خواني« ما را تيز مي‌كنند
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