
  زينب رازدشت
كتاب »فرار« نوشته نسرين ساداتيان که 
از سوی دفتر ادبيات و هنر مقاومت حوزه 
هنري انقلاب اسلامي توسط انتشارات 
س�وره مهر روانه بازار نشر ش�ده است، 
صرفاً يك دفتر خاط�رات ديگر از دوران 
جنگ نيست بلكه تلاشي است مستند 
و جسورانه براي كاوش در يكي از »نقاط 
كور« تجرب�ه‌ طولاني اس�ارت در ايران. 
اين اثر با محوري��ت ق��رار دادن ۲۶روايت 
مختلف از فرار اسراي عراقي، نه تنها بر قدرت 
دفاعي و مديريتي ايران در سال‌هاي جنگ و 
پس از آن انگشت مي‌گذارد، بلكه به شيوه‌اي 
بديع، سويه‌هاي روان‌ش��ناختي، اخلاقي و 
انساني برخورد با دشمن شكست‌خورده را 

به تصوير مي‌كشد. 
  اهميت س�وژه: جس�ارت در روايت 

ناگفته‌ها
موضوع ف��رار اس��را از اردوگاه‌ه��اي ايران، 
سوژه‌اي بود كه به دليل ملاحظات امنيتي 
و محرمانه بودن اس��ناد، سال‌ها از دسترس 
نويسندگان و سينماگران دور ماند. ساداتيان 
با درك اين خلأ روايي، ريس��ك پرداختن 
به اي��ن موض��وع را پذيرفت��ه و در پي ثبت 
تجربه‌هايي بوده اس��ت كه »بكر« و »نقطه 

كور« باقي مانده‌اند. 
 اين انتخاب، نخس��تين و شايد بزرگ‌ترين 
امتياز كتاب اس��ت. ادبيات مقاومت ايران، 
پس از دهه‌ها، همچنان نيازمند اس��تخراج 
لايه‌هاي جديدي از تجربه‌هاي زيسته است؛ 
تجربه‌هايي كه صرفاً در ميدان نبرد خلاصه 
نمي‌ش��وند، بلكه در مديريت بحران، رفتار 
با اس��ير و حفظ كرامت انس��اني نيز تجلي 

مي‌يابند. 
»ف��رار« ب��ا تمرك��ز ب��ر اي��ن پويايي‌هاي 
پنهان، تلاش مي‌كن��د تصويري جامع‌تر از 
توانايي‌هاي نيروهاي ايراني در حفظ امنيت 
در عين پايبندي به اصول انساني ارائه دهد. 

  قدرت در رفت�ار: روايت »ميهمان« 
بودن اسرا

يكي از ن��كات محوري و تأثيرگ��ذار كتاب، 
تأكيدي است كه نويس��نده بر رفتار با اسرا 
به عن��وان »ميهم��ان« دارد. در فضايي كه 
ايران خود درگير جنگي نابرابر بود و منابع 
محدوديت داش��ت، مديريت ۶۵هزار اسير 
عراق��ي، نيازمند ان��رژي، مناب��ع غذايي و 
تداركات قابل توجهي بود. اين روايت، فراتر از 
يك گزارش نظامي، ابعاد مديريتي و اخلاقي 

دفاع مقدس را برجسته مي‌سازد. 
ساداتيان به درستي اش��اره مي‌كند كه اين 
سطح از مدارا، براي مخاطبان بيروني و حتي 
اطرافيان خود نويس��نده در ابتداي تحقيق 
باورپذير نيس��ت، اما همين امر، نقطه قوت 
اصلي در توجيه پايداري و اعتماد نيروهاي 

نگهبان است. 
 اس��تفاده از اس��راي داوطلب عراقي براي 
كش��يدن س��يم خاردار، يك اس��تراتژي 
هوشمندانه بود كه دو پيام را همزمان منتقل 
مي‌كرد؛ اول، اعتماد به طرف مقابل كه نشان 
مي‌داد »ما شما را دشمن مطلق نمي‌دانيم« 
و دوم نمايش اقت��دار و اطمينان از اينكه در 
صورت اقدام خصمانه، توانايي مقابله وجود 
دارد. اي��ن بخش از كتاب، به خوبي نش��ان 
مي‌دهد مقاومت تنها در نبرد مستقيم نيست، 
بلكه در حفظ اصول اخلاقي در سخت‌ترين 

شرايط نيز ريشه دارد. 
  ساختار روايي و تنوع شاهدان

كتاب متش��كل از ۲۶خاطره اس��ت كه از 
زبان راويان مختلفي نقل ش��ده؛ افرادي كه 
در س��اعات اوليه وقوع ه��ر حادثه در محل 

حضور داش��ته و ش��اهد عيني بوده‌اند. اين 
تنوع راويان، از سرهنگ تا ستوان دوم )مانند 
ماش��اءالله فراهاني و حميد صاحب‌قلم كه 
متأسفانه فوت كرده‌اند( و حضور شاهدان از 
شهرستان‌ها و تهران، عمق سنديت روايت را 

افزايش مي‌دهد. 
 اين اثر، يك روايت خطي از يك نفر نيست، 
بلكه پازلي است از ديدگاه‌هاي متعدد كه هر 
كدام تكه‌اي از يك تجربه بزرگ را پوش��ش 
مي‌دهند، با اين حال همين ساختار پاره‌پاره 
كه ماهيت آن ناشي از جمع‌آوري مشاهدات 
است، منتقداني را به سوي خود جلب كرده 

است. 
روايت‌هاي كتاب بس��يار مختصر اس��ت و 
‌اي كاش خاط��رات مفصل‌ت��ر بودن��د. اين 
اختصار، يك چالش ساختاري در اين گونه 
خاطره‌نگاري‌هاس��ت. زماني كه هر خاطره 
بايد در حجمي محدود، يك واقعه را روايت 
كند، فرصت براي عمق‌بخشي به انگيزه‌ها، 
جزئيات محيطي و س��ير تح��ولات روحي 
راوي و اسرا كمتر مي‌ش��ود. نقد اصلي وارد 
بر اين كتاب مي‌تواند در همين راستا باشد، 
آيا تلاش براي پوشش ۲۶واقعه مجزا، مانع 
از آن شد كه برخي از اين روايات به ظرفیت 
داستاني كامل خود دست يابند؟ در نقد ادبي، 
معمولاً روايت‌هاي كوتاه اگر به س��رعت به 
نتيجه برسند، ممكن است اثرگذاري عاطفي 

كمتري نس��بت به روايتي متمركز بر يك 
واقعه بزرگ داشته باشند. 

  اوج‌گيري اخلاقي: الگوي فداكاري 
خانم افشار

از ميان ۲۶روايت، خاطره خانم زينب افشار، 
پرستار بيمارس��تان ارتش به عنوان يكي از 
برجسته‌ترين نمونه‌ها معرفي شده و نويسنده 
قصد دارد آن را به صورت مجزا چاپ كند. اين 
خاطره كه در آن اسير عراقي از اعتماد پرستار 
سوءاستفاده میک‌ند و او را گروگان مي‌گيرد، 
به نم��ادي از تقابل عمي��ق اخلاقي تبديل 
مي‌شود. واكنش خانم افشار كه »حاضر بود 
جان خودش را به خطر بيندازد، اما زحمات 
نيرو‌هاي نگهدارنده و آبروي نيرو‌هاي ايراني 
نرود«، بالاترين س��طح از تعهد و ايثار را به 
نمايش مي‌گذارد. اين واقعه فراتر از يك فرار 
ناموفق است بلكه نمودار قدرت روحي ايراني 
است كه حتي در برابر دشمن مسلح و خشن، 
حفظ آبرو و اعتماد را ب��ر حفظ جان مقدم 
مي‌شمارد. اين نوع روايت‌ها كه ساداتيان در 
جست‌وجوي آنها بوده، ارزشي بيش از صرفاً 
ثبت يك حادثه امنيت��ي دارند و به تعاريف 

جديدي از شجاعت مي‌انجامند. 
  گامي ضروري در تاريخ شفاهي

كتاب »فرار« در مجموع، يك تلاش موفق و 
ضروري در عرصه تاريخ شفاهي دفاع مقدس 
است. ارزش اصلي اين كتاب نه در نثر ادبي و 

خيال‌انگيز، بلكه در سنديت و شجاعت راويان 
و نويسنده در آشكارسازي گوشه‌هايي است 
كه به سختي مي‌توانستند منتشر شوند. اين 
اثر، تصويري از يك ايران با مديريت قاطع، 
اخلاقمدار و مقتدر در دوران جنگ و پس از 

آن ترسيم مي‌كند. 
اگرچه ممكن اس��ت خوانن��ده حرفه‌اي‌تر 
انتظار تفصيل بيشتري در برخي خاطرات 
داشته باشد، اما اين اختصار مي‌تواند به عنوان 
عاملي براي حفظ ضرباهنگ سريع اثر و حفظ 

تمركز بر »حادثه فرار« ديده شود. 
در نگاهي كلي‌تر، فرار، نه تنها به عنوان يك 
اثر مجزا، بلكه به عنوان بخش��ي از رويكرد 
مستمر نسرين س��اداتيان در پرداختن به 
ابعاد كمتر كاوش‌شده‌ جنگ، اهميت پيدا 
مي‌كند. اين نويس��نده با تداوم پژوهش در 
اين حوزه‌هاي حساس، نشان داده خاطرات 
دفاع مقدس گنجينه‌اي است كه لايه‌هاي 
آن همچنان نيازمند حفاري دقيق و پژوهش 

ميداني است. 
اين كتاب به خواننده ثابت مي‌كند جنگ، 
ساختاري تك‌بعدي ندارد بلكه مجموعه‌اي 
پيچيده از كنش‌ه��اي نظام��ي، مديريت 
پناهندگان، بقاي فردي و چالش‌هاي اخلاقي 

در اسارت است. 
فرار با موفقيت توانس��ته اس��ت يك روايت 
فرعي و امنيتي را به يك بستر عميق براي 
تأمل در مفاهيمي چ��ون اعتماد، مديريت 
بحران و ثبات اخلاقي در برابر دشمن تبديل 
و به این ترتيب، جايگاه خود را به عنوان يك 
سند روشنگر در كتابخانه ادبيات مقاومت 

تثبيت كند. 
در نهايت، فرار س��همي ماندگار در پرونده 
خاطرات مقاومت است و خانواده‌هايي مانند 
خانواده سرهنگ صاحب‌قلم و ستوان فراهاني 
حق دارند به اين قهرماناني كه در ثبت اين 
خاطرات نقش‌آفرين بودند، ببالند. اين كتاب 
يادآوري مي‌كند كه پيروزي‌ها تنها در جبهه 
نبرد رقم نخوردند، بلكه در صبر، مديريت و 

اخلاقيات روزمره نيز به اثبات رسيدند. 

»از اسارت تا اعتماد« 
قصه‌هايي ناگفته از اردوگاه‌هاي جنگ

كتاب »فرار« نشان مي‌دهد پيروزي تنها در ميدان نبرد نيست
در رفتار با دشمن و حفظ كرامت انساني نيز معنا مي‌يابد

مارگارت اتوود:

نيمي از امريكايي‌ها مخالف وضع موجودند
مارگارت ات�وود كه همواره نوش�تن زندگي‌نام�ه‌اش را به تأخي�ر مي‌انداخت و خاطره 
را تنه�ا ثب�ت »فاجعه‌ه�ا و اش�تباه‌هاي احمقان�ه« مي‌دانس�ت، س�رانجام پ�س از 
ش�ش دهه س�كوت به زندگي خ�ود بازگش�ت. Book of Lives )كت�ابِ زندگي‌ها( 
تسويه‌حس�ابي بي‌پ�رده ب�ا گذش�ته ش�خصي، از كود�كي ت�ا م�رگ همس�رش و 
تحليل�ي از جهان�ي اس�ت �كه ب�ه كابوس‌ه�اي پيش�گويانه‌اش بدل ش�ده اس�ت. 
به گزارش ايبنا، مارگارت اتوود در آستانه ‌86سالگي همچنان با چشماني تيزبين و طنزي گزنده 
به جهان مي‌نگرد. با وجود قلبي كه تازه به باتري وصل شده و زندگي‌اي با قهوه بدون كافئين، 
هنوز از پا نيفتاده است. به شوخي مي‌گويد ناشرش نگران است پيش از چاپ كتاب تازه‌اش از 
دنيا برود و خودش با سيني قهوه و شيريني از پله‌ها پايين مي‌آيد تا گفت‌وگو را در ميان برگ‌هاي 

افرا ادامه دهد. 
كتاب جديدش، كتابِ زندگي‌ها، خاطراتي ۶۲۴صفحه‌اي اس��ت كه از كودكي در جنگل‌هاي 
انتاريو تا مرگ همس��رش گريم گيبس��ون در ۲۰۱۹ را دربرمي‌گيرد. كت��اب جدید در قالبي 
صميمي و گفت‌وگويي، گذرگاه‌هاي بزرگ قرن را مرور مي‌كند؛ از افس��ردگي بزرگ تا جنگ 
جهاني، مك‌كارتيسم، ترور كندي، ۱۱س��پتامبر، دوران ترامپ و همه‌گيري كرونا. در دل اين 
تاريخ‌ها، تسويه‌حساب‌هاي خصوصي هم حضور دارند: دانشجوياني كه نوشيدني‌اش را مسموم 
كردند، نويسنده‌اي كه او را به اختاپوسي قاتل تبديل كرد. با لبخند خشك مي‌گويد: »مي‌دانم 

او كيست يا بود، مردك.«
خانه‌اي كه با گيبسون در آن زيست، امروز آرام و سايه‌دار است؛ روزگاري اقامتگاه يك فرقه بوده، با 
ديوارهايي نارنجي براي خفه‌كردن فريادها. اكنون در كنار نقاشي‌ها و يادگارهاي ادبي، مجسمه‌اي 
بافته‌شده از اتوود در لباس نديمه ايستاده است. خودش مي‌خندد: »مثل همه، من هم نامه نفرت 

دريافت مي‌كنم، فقط كمتر شده، ولي هنوز هستند.«
نامش هر سال در فهرست پيش‌بيني نوبل ديده مي‌ش��ود، اما شهرتش همان چيزي ا‌ست كه 
مانع دريافت جايزه مي‌شود. اتوود كه روزگاري در سايه راث، آپدايك و بلو آغاز كرد، حالا نماد 
نويسنده‌اي ا‌ست كه مرزهاي جنسيت و جغرافيا را درنورديده است. خودش مي‌گويد: »مي‌دانم 
بعضي‌ها از اين ناراحت مي‌شوند، اما من فقط هنوز زنده‌ام، پيرترين بازمانده نسل خودم« و با 

طعنه مي‌افزايد: »ما كانادايي‌ها دنبال مشهورترين بودن نيستيم.«
اتوود كه اكنون به نماد جهاني مقاومت بدل شده، شهرت خود را يك »تصادف تاريخي« مي‌داند: 
تلاقي اقتباس تلويزيوني سرگذشت نديمه در سال۲۰۱۷ با پيروزي دونالد ترامپ. »صبح بعد از 
انتخابات، همه فكر كردند در نمايشي ديگر بازي مي‌كنند. نه اينكه سناريو عوض شده باشد، اما 
قاب تغيير كرد. تا ديروز فانتزي به نظر مي‌رسيد و ناگهان شد پيش‌درآمد واقعيت.« او با تأسف از 
وضعيت كنوني امريكا مي‌گويد: »براي امريكا متأسفم. جايگاهش را به‌عنوان رهبر جهاني از دست 
مي‌دهد و اگر همين مسير ادامه يابد، چين جاي آن را مي‌گيرد. اما نبايد گفت »امريكايي‌ها!«؛ 

نصف‌شان دست‌كم مخالف اين وضعيت هستند.«
او هشدار مي‌دهد كه هرچند امريكا هنوز به يك تماميت‌خواهي كامل نرسيده، اما در مسير تمركز 
قدرت حركت مي‌كند. »اگر ايالات متحده واقعاً به تماميت‌خواهان كامل بدل شده بود، ما الان 
نمي‌توانستيم وصايا را فيلمبرداري كنيم. همه يا در زندان بوديم يا در تبعيد يا مرده.« با فروپاشي 
ديوار برلين، »مردم ساده‌انديشانه گمان كردند جهان روي صلح پيش مي‌رود... گفتند خب، حالا 
مي‌رويم خريد، همه چيز درست مي‌شود، اما هر بار نظم جهاني را برهم بزني، كساني مي‌آيند تا 
خلأ قدرت را پر كنند.« او اين عطش قدرت را در رهبران تاريخ مي‌بيند و با اشاره به ترامپ، از زبان 
او مي‌گويد: )من خودِ امريكا هستم!«.  با وجود اين فضاي تيره، او مقاومت را بيهوده نمي‌داند. اتوود 
با اشاره به طرح ترامپ براي ادغام كانادا، با لحني نيمه‌شوخي و نيمه‌جدي مي‌گويد: »ما ارتش 
كوچكي داريم. اگر بخواهند حمله كنند، مي‌توانند، اما اشغال كانادا كار آساني نيست. ترامپ 
بايد اول با من مواجه شود.« اين روحيه، ميراث سال‌ها ايستادگي در جهاني ادبي است كه زماني 
تحت سلطه نويسندگان مرد امريكايي و بريتانيايي بود.  اتوود كه در جواني آرزوي زيست‌شناس 
شدن داشت، پس از سرودن اولين شعرش در ‌16سالگي مسير خود را يافت و از آن پس، زندگي 
هميشه برايش »ماده خام« نوشتن بود. او از عشق‌هاي دوران جواني‌اش بي‌پرده سخن مي‌گويد: 
»فكر مي‌كنم از نسل امروز بيشتر خوش گذرانديم.« اين نگاه نافذ و سركش، همان چيزي است 

كه آثارش را چنين زنده و ماندگار كرده است. 
در مجموعه مقالات پرسش‌هاي سوزان، توصيه‌اي مي‌دهد كه به‌خوبي توصيف خودش است: 
»براي فرار از تمساح، زيگزاگ بدو!« گفت‌وگو با او نيز چنين است؛ پرپيچ‌وخم و پيش‌بيني‌ناپذير، 
جست‌وجوگر ميان برگزيت و داگرلند، انقلاب فرانس��ه و زامبي‌ها. مصاحبه‌گران بي‌احتياط 
را سال‌هاس��ت »از هم مي‌دَرَد«، اما حالا آرام‌تر است، ش��ايد چون ديگر كسي نمي‌پرسد چرا 

داستان‌هايش تيره‌اند. 
مارگارت النور اتوود، متولد نوامبر۱۹۳۹، در ميان جنگل‌هاي كبك، فرزند كارلِ حشره‌شناس 
و مادري معلم اس��ت. كودكي‌اش را در ميان وزغ‌ها و مارها گذراند و از آنها ترس نداشت، جز از 
صاعقه و خرس. از آن زندگي روستايي آموخت كه بايد خود را حفظ كند، درس بزرگش همان 

بود كه بعدها در چشمان گربه دوباره نوشت: هرگز از قلدرها نترس. 
بورسيه هاروارد را گرفت؛ جايي كه بعدها درسرگذشت نديمه همه ساختمان‌هايش را به يادگار 
گذاشت، از جمله ديوار هاروارد با بدن‌هاي آويزان‌شده. نخستين شغلش در يك شركت بازاريابي، 
مبناي رمان نخستش زن خوراكي )The Edible Woman( شد؛ براي اتوود، هر تجربه، مواد 
خام يك داستان اس��ت.  اواخر دهه60 با جيم پولك، هم‌كلاسي قديمي‌اش در هاروارد ازدواج 
كرد. »يكي از عجيب‌ترين اتفاق‌هاي زندگي براي هر دوي ما.« از آن زمان تا امروز، اتوود هرگز 
از نوشتن و هشدار دادن بازنايستاد. خودش به آرامي اما با قاطعيت مي‌گويد: »اين هولناك‌ترين 

دوران است، اما هنوز مي‌توان نوشت.«

»شهرهاي بي‌نشان«
 نقشه‌اي از ذهن انسان در دنياي بي‌معنا
ايتالو كالوينو از خلال گفت‌وگوي ماركوپولو و قوبلاي‌خان
تصويري فلسفي از بحران مدرنيته و جست‌وجوي انسان

 براي معنا ترسيم ميك‌ند
  روزبه فكور

كالوينو يكى از سرشناس‌ترين چهره‌هاى ادبيات امروزى ايتالياست 
و به‌خاطر شيوه خاص خودش جايگاه ويژه‌اى در ميان رمان‌نويسان 
اروپايى دارد؛ شيوه‌اى كه تخيل نيرومند، طنز پاك و ظريف و توجه 
نزديك به واقعيت و تاريخ را در هم م‌ىآمي��زد. در آثار او كه آكنده از 
تمثيل و استعاره است، نگرش موشكافانه واقعيت، طنز، افسانه‌پردازى 
و تخيل شاعرانه همه به يك اندازه جا دارد.  در جهاني كه مرز واقعيت 
و خيال هر روز بيش از پيش درهم مي‌ري��زد، ايتالو كالوينو در رمان 
»شهرهاي بي‌نشان« نقشه‌اي از ذهن انسان معاصر مي‌كشد؛ شهري بر 
فراز شهرها، جايي ميان رؤيا و منطق. اين اثر، گفت‌وگويي است ميان 
ماركوپولو و قوبلاي‌خان، ام��ا در لايه‌هاي زيرين، روايت گفت‌وگوي 

هميشگي انسان با »معنا« و »ويراني« است. 
رمان شهرهاي بي‌نش��ان نخستين بار در س��ال۱۹۷۲ منتشر شد و 
يكي از شناخته‌شده‌ترين آثار كالوينو به ش��مار مي‌آيد. »شهرهاي 
بي‌نش��ان« غالباً به عنوان يكي از ش��اهكارهاي ادبيات پست‌مدرن 
شناخته مي‌ش��ود. اين اثر با به چالش كش��يدن ساختارهاي سنتي 
روايت، خوانندگان را به كاوش در مرزهاي ميان واقعيت و خيال دعوت 
مي‌كند. شهرهايي كه ماركو پولو توصيف مي‌كند، مي‌توانند به‌عنوان 
تمثيل‌هايي از جنبه‌هاي مختلف زندگي شهري تلقي شوند و موجب 

تأمل در مورد فرهنگ، هويت و گذر زمان می‌شوند. 
س��اختار كتاب بر اس��اس گفت‌وگوهاي خيال‌انگيز ميان جهانگرد 
ونيزي ماركو پولو و امپراتور مغول قوبلاي‌خان اس��ت؛ پولو، در قالب 
توصيف 55 ش��هر خيالي، از تجربه زيس��تن، ادراك، زبان و حافظه 
س��خن مي‌گويد. اين ش��هرها نام دارند، اما مكان نه. آنها نقشه‌هاي 
ذهني انسانند: شهرهايي از جنس عشق، خاطره، زمان، مرگ، تكرار 
و فراموشي.  كالوينو »ش��هرهاي بي‌نشان« را با اقتباس از هفت‌پيكر 
نظامي گنجوي نوشته‌است. كالوينو نويسنده‌اي مبدع و نوآور است. 
خلاقيت او در قصه‌نويس��ي از موضوع داس��تان تا طرح و چگونگي 
پرداخت آن اعجاب‌آور است. اينجا او از زبان هموطن خود، ماركوپولو، 
ماجراهايي از ديدار شاهزادگان مش��رق زمين را روايت كرده ‌است؛ 
ش��اهزادگاني كه اين‌بار نه هفت‌تن از هفت ش��هر، بلك��ه 50 تن از 
50 شهرند؛ شهرهايي كه طبعاً براي ما آشناترند تا كالوينو و ماركو؛ 

شهرهايي كه هر يك عمارتي، رنگي، سياره‌اي و روزگاري دارند. 

  از سفر تا فلسفه
كالوينو با مهارت شاعرانه‌اش، ژانر سفرنامه را به تأملي فلسفي درباره 
هس��تي و زبان بدل مي‌كند. هر ش��هر كه ماركو پولو شرح مي‌دهد، 

انعكاسي است از بخشي از روان انسان يا تمدن. 
به تعبير خود نويس��نده »هر ش��هري كه توصيف مي‌كنم، در واقع 
چهره‌اي ديگر از ونيز اس��ت و ونيز، خود، تمثيلي اس��ت از انسان در 
جست‌وجوي معنا.« در بسياري از مصاحبه‌ها، كالوينو گفته بود كه 
اين اثر را در واكنش به بحران مدرنيته و ازهم‌گسيختگي تجربه انساني 
در جهان تكنولوژيك نوشته است؛ جايي كه شهرها به »بي‌چهرگي« 
رس��يده‌اند.  اگر بخواهيم با نگاهي جامعه‌شناس��انه ب��ه اثر بنگريم، 
شهرهاي بي‌نش��ان در واقع آيينه‌اي از تمدن معاصر است؛ جايي كه 
انسان، در دل شلوغي، دچار خلأ معنا مي‌شود. شهرهايي كه در ظاهر 

مدرن ، اما در باطن تهي از ارتباط و رؤيا هستند. 
كالوينو با زباني موجز و ش��اعرانه، نوعي نقد آرام اما عميق از زيست 
ش��هري مدرن را پيش مي‌كش��د، بي‌آنكه ش��عار بدهد يا مستقيماً 
سياس��ت‌ورزي كند.  كتاب س��اختاري ش��بكه‌اي دارد: شهرها در 
۱۱دسته و در فصل‌هايي متقاطع طبقه‌بندي شده‌اند، مثل »شهرها و 
حافظه«، »شهرها و نشانه‌ها«، »شهرها و ميل‌ها«.  اين فرم هندسي، 
از ديد منتقدان يادآور ساختارهاي رياضي و موسيقايي در نثر كالوينو 
است، گويي نويسنده، همان‌قدر كه شاعر است، معمار نيز هست. در 
واقع، هر شهر را مي‌توان چون يك شعر كوتاه خواند؛ فشرده، استعاري 
و در عين حال پر از رمز. جمله‌ تقريباً ثابتي را مي‌توان در بسياري از 
نقد‌ها و تحليل‌هاي كتاب شهرهاي ناپيدا مش��اهده كرد: شهرهاي 
كالوينو، شبيه هيچ‌ يك از ش��هرهايي كه ما مي‌شناسيم نيستند، اما 

همه‌ شهرهايي را كه ما مي‌شناسيم، در خود منعكس كرده‌اند. 
  گفت‌وگويي ميان شرق و غرب

يكي از جذاب‌ترين لايه‌هاي اثر، ديالوگ پنهان ميان ماركو پولو )غرب( 
و قوبلاي‌خان )شرق( است. اين دو، نماد دو شيوه متفاوت انديشيدن 
هستند: منطق و تخيل، نظم و آشوب، تس��لط و شهود، اما در پايان، 
هيچ‌يك بر ديگري پيروز نمي‌ش��ود، زيرا كالوينو مي‌خواهد بگويد: 
»تمدن بشري تنها زماني دوام مي‌آورد كه ميان اين دو قطب تعادل 
برقرار شود.« شهرهاي بي‌نشان به ده‌ها زبان ترجمه شده و الهام‌بخش 
هنرمندان در معماري، تئاتر، موسيقي و هنر مفهومي بوده است. از 
 »Invisible Cities« آثار مشهور اقتباس‌ش��ده مي‌توان به نمايش
به كارگرداني لئوناردو ريچي و اپراي »Invisible Cities« س��اخته 

كريستوفر سرلي اشاره كرد. 
كالوينو با شهرهاي بي‌نشان نه درباره شهر حرف مي‌زند، نه درباره سفر 
بلكه درباره انساني كه در ميان خرابه‌هاي معنا، هنوز رؤيا مي‌بيند. در 
جهاني كه هر روز بيشتر شبيه يكي از همان شهرهاي خيالي مي‌شود، 
خواندن دوباره اين كتاب نه بازگش��ت به گذشته كه دعوتي است به 

نجات تخيل در زمانه‌اي بي‌تخيل. 

نمای نزدکیجالب​ترين

موضوع فرار اسرا از اردوگاه‌هاي ايران، سوژه‌اي بود كه به دليل ملاحظات امنيتي 
و محرمانه بودن اسناد، سال‌ها از دسترس نويسندگان و سينماگران دور ماند. 
ساداتيان با درك اين خلأ روايي، ريسك پرداختن به اين موضوع را پذيرفته و 
در پي ثبت تجربه‌هايي بوده است كه »بكر« و »نقطه كور« باقي مانده‌اند.   اين 

انتخاب، نخستين و شايد بزرگ‌ترين امتياز كتاب است

close
 ups

88523060گروه سینما و ادبیات 

ما چه فيلمس��از باشيم 
نباش��يم مطالع��ه  ي��ا 
ام��ري ضروري اس��ت و 
ب��راي فيلمس��از كه در 
حوزه فرهنگ��ي فعاليت 
مي‌كند ضروري‌تر است. 
من احس��اس مي‌كنم با 
توجه به ن��وع مطالعاتي 
كه در اي��ران وجود دارد، 
فيلمسازها به‌ويژه كساني 
كه به‌طور كلي در فضاي 
فرهنگي فعالي��ت مي‌كنند، فقط در حوزه س��ينما 

محكوم به مطالعه فراوان نیستند. 
مطالعه در چن��د زمينه به آنها كم��ك مي‌كند؛ اول 
اينكه واقعاً نگرش آنها را ش��كل مي‌دهد، دوم اينكه 
باعث مي‌شود هدفمندتر و آگاهانه‌تر كار كنند و سوم 
اينكه با ذهني روشن‌تر به خلق اثر بپردازند. در نهايت 

نيز محصولي كه توليد مي‌كنن��د، اثري باكيفيت‌تر 
خواهد ب��ود، البته در اي��ن دوره، متأس��فانه چيزي 
كه زياد مشاهده مي‌ش��ود، كاهش توجه به مطالعه 
است، نمي‌خواهم همه را متهم كنم، چون هركسي 
گرفتاري‌ها و مش��غله‌هاي خ��ودش را دارد، اما واقعاً 
اين كمبود مطالعه در ميان فعالان فرهنگي و هنري 
محسوس است.  نكته‌اي كه وجود دارد اين است كه 
مثلًا من بارها در محافل شخصي مشاهده كرده‌ام كه 
هيچ تعاملي ميان فيلمسازان و س��اير فعالان حوزه 
هنري وجود ن��دارد. تعامل ويژه‌اي بي��ن خودمان و 
نويسندگان يا حتي فراتر از آن با شاعران، معماران، 
گرافيست‌ها، عكاسان، نقاشان و هنرمندان هنرهاي 

تجسمي مشاهده نمي‌كنم. 
در حالي كه در گذشته، در غرب، مي‌توان نمونه‌هاي 
درخش��اني از اين تعامل‌ها ديد. مثلًا خانم ژرژ ساند، 
يك نويسنده فرانس��وي بود كه با نويسندگان بزرگ 
مانند گوستاو فلوبر داد و س��تد داشت. همينگوي و 

پيكاسو نيز در چنين فضايي با هم در ارتباط بودند و 
نامه‌هاي رد و بدل شده ميان اين افراد موجود است. 

اما در ايران اين تعامل‌ها بس��يار كمرنگ شده است، 
حداقل بين دوستان و همكاران خودم. وقتي اين پل 
ارتباطي قطع مي‌شود، فيلمساز در انزوا قرار مي‌گيرد 
و فرصت‌هاي بس��ياري را از دس��ت مي‌دهد؛ چه در 
زمينه‌هاي هنري و چه در حوزه مطالعاتي و نگرشي. 
به‌عنوان مثال، اگر رابطه‌اي بين س��ينما و معماري 
وجود داشته باش��د و من با يك معمار آشنا شوم، او 
مي‌تواند دريچه‌هاي تازه‌اي را پيش روي من باز كند. 
من نمي‌توانم تمام كتاب‌ه��ا را بخوانم يا در معماري 
مطالعه عميقي داشته باش��م، مگر آنكه يك راهنما 
يا نقطه ارتباطي وجود داش��ته باشد. چنين محافل 
و تعامل‌هايي، حتي اگر تنها با يك نويس��نده شكل 
بگيرد، كم��ك مي‌كند كه جهان بهت��ري در فضاي 
فيلمسازي خلق كنيم، اما به واسطه انزوايي كه اكنون 

وجود دارد، اين فرصت‌ها محدودتر شده است.

ما محكوم به مطالعه فراوان هستيم
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با هم بخوانیم

  نگاه

محمد رحمتي

كارگردان فيلم كوتاه 
»هاي‌كپي«

ما آدم ها به جای آنکه زندگی کنیم و باشیم فقط 
در حال جمع کردن و »داشتن« هس��تیم .  ما به 
جای آنکه دنبال دانستن باشیم‌، دنبال جمعک‌ردن 

اطلاعات هستیم.  
به جای آنکه از پول لذت ببریم ، دنبال ذخیره کردن 
برای آینده هستیم،  به جای آنکه به بچه‌ها‌یمان 
فرصت حضور و زندگی کردن بدهیم  سعی میک‌نیم 
مثل کی دارایی آنها را داشته باشیم تا آنطور که ما 
می‌خواهیم زندگی کنند و ب��ه آنچه ما باور داریم ، 
ایمان بیاورند...  به جای آنکه از لحظه‌ای که در آن 
هستیم لذت ببریم ، سعی میک‌نیم با عکس‌گرفتن 
، آن لحظه و خاطره را تصاحب کنیم و...  می‌خواهیم 

همه چیز را به بهترین حالت آن حفظ کنیم، دوست داریم همیشه جوان بمانیم و سالم .  
در همه اینها ما دنبال »ثبات« و » قرار« هستیم و از این بابت متحمل اضطراب و رنج می‌شویم.  
نگرانی اینکه ثبات در مسائلی که به ما مربوط اس��ت ، از بین برود .   در حالی که در دنیا هیچ 
چیز ثبات و قرار ندارد ، هیچ چیزی »همانطوری که هست باقی نمی ماند«  و این قانونی است 

که ما مدام آن را از یاد می بریم‌. 
ما برای آنکه » قرار« را حفظ کنیم ، بی‌ قرار می‌ش��ویم‌.  اگر جرئت داشته باشیم این قانون را 

بپذیریم که دنیا بی‌ثبات است و هیچ چیز پایدار نیست ، به آرامش بزرگی می‌رسیم‌. 
فقط اوست که می ماند.

برشی از کتاب داشتن یا بودن نوشته ار‌کیفروم
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