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»سلام«، نجواي دل ميان زمين و آسمان است
  راضيه نجيبي

محمد اصفهان�ي در تازه‌تري�ن اثر خود با 
عنوان »سلام« كه به‌ همت مركز موسيقي 
حوزه هنري منتشر شده، بار ديگر به زبان 
ايمان و احساس بازگشته است؛ قطعه‌اي 
آرام، اركس�ترال و موقر ك�ه مي‌توان آن 
را اداي ديني نجيب به خانواده‌هاي شهدا 

دانست. 
     

در روزگاري كه موس��يقي پاپ فارسي به‌ندرت 
مجال مي‌يابد تا با زبان احساس و ايمان سخن 
بگويد، انتشار قطعه‌اي چون »سلام« با صداي 
محمد اصفهاني از س��وي مركز موسيقي حوزه 
هنري اتفاقي درخور توجه اس��ت. اي��ن اثر نه 
صرفاً يك ترانه عاشقانه، بلكه نوعي گفت‌وگوي 
دروني ميان انسان منتظر و غايب مقدس است؛ 
گفت‌وگوي��ي ك��ه مي‌تواند هم به زبان عش��ق 
زميني تعبير شود و هم به زبان سوگ و انتظار 
براي ش��هيدان گمنام و همه آنان كه بي‌نام، اما 

زنده در حافظه جمعي ما مانده‌اند. 
از نخستين لحظات قطعه، شنونده با آن جهان 
صوتي آشنا و در عين حال متين روبه‌رو مي‌شود 
كه امضاي موس��يقي اصفهاني در آن پيداست: 
لايه‌هاي اركسترال با محوريت پيانو و سازهاي 
زهي، ريتم كن��د و اندوهگي��ن و ملودي‌هايي 
مبتني ب��ر حركت‌هاي نيم‌پ��رده‌اي و گام‌هاي 
مينور كه بيش از آنكه سوگوار باشند، آكنده از 
حس وقار و دعا هس��تند. تنظيم قطعه با تكيه 
بر فضاي اركستر مجلسي كوشيده است فاصله 
خود را با ترانه‌هاي پاپ مرسوم حفظ كند و به 
س��نت آثار متعهد اصفهاني از دهه 70 تاكنون 

وفادار بماند. 
از منظر آهنگس��ازي و س��اختار موس��يقايي، 
»س�الم« نمون��ه‌اي ش��اخص از پيون��د ميان 
موسيقي پاپ ايراني و زبان اركسترال مذهبي 
اس��ت. مقدمه‌ قطعه با يك آك��ورد معلق آغاز 
مي‌شود؛ گويي موسيقي از ميان زمين و آسمان 
به گوش مي‌رسد. همان تصويري كه در نخستين 
مصرع ترانه نيز آمده است: »بين زمين و آسمون 

مونده دلم.« اين همنش��يني ش��عر و موسيقي 
تصادفي نيست؛ آهنگساز به‌درستي از فضاهاي 
معلق و كش‌دار در هارموني اس��تفاده كرده تا 
حس انتظار را تقويت كند. ريتم در سراس��ر اثر 
سه‌چهارم كند و نوسان‌دار اس��ت كه به قطعه 

حالت نيايش و زمزمه‌اي عاشقانه مي‌دهد. 
در خوانش محمد اصفهاني، آن ويژگي ديرين 
او، يعني كنترل ‌شده بودن احساس در اوج ديده 
مي‌ش��ود. صداي او در اين قطعه نه به خروش 
مي‌افتد و ن��ه در حس‌گرايي فرو مي‌غلتد، بلكه 
در آستانه‌ يك بغض بزرگ باقي مي‌ماند؛ بغضي 
كه درس��ت در لحظه‌ گفتن واژه‌ »س�الم« رها 
مي‌شود. اصفهاني با وسعت صوتي خاص خود، 
واژه را به‌صورت صعودي اج��را مي‌كند؛ گويي 
خود سلام نجوايي است كه از زمين برخاسته و 

به آسمان مي‌رسد. 
متن ترانه نيز از اين نظر جالب است كه در ظاهر 

يك گفت‌وگوي عاش��قانه است، اما در 
عمق، مخاطب آن مي‌تواند شهيدي 

گمن��ام يا عزي��زي غايب باش��د. 
تركيب‌هايي چ��ون »يه عمره 
گريه مي‌كنم كنار عكس��ت« 
يا »چشمام به در مونده، بيا« 

به‌سادگي با زيست 

اجتماع��ي ايرانيان در دهه‌ه��اي پس از جنگ 
همخوان اس��ت؛ تصوي��ر مادران و همس��ران 
شهدا كه هنوز چش��م ‌انتظار بازگش��تند. اين 
دوگانگي معنا، راز ماندگاري چنين ترانه‌هايي 
در حافظه جمعي ماست: اثري كه مي‌تواند براي 
يك دلشكسته زميني هم تس��لي باشد و براي 
دل‌هاي دردمند از فراق ش��هدا ني��ز مرثيه‌اي 

آرام و نجيب. 
از منظ��ر زيبايي‌شناس��ي موس��يقي متعهد، 
»سلام« ادامه‌ همان مس��ير است كه اصفهاني 
از سال‌هاي ابتدايي با قطعاتي چون »قدسيان 
آس��مان«، »س��پيده‌دم«، »فص��ل وص��ل« و 
»گل واژه« آغاز ك��رده بود؛ آثاري ك��ه در آنها 
تلفي��ق معنويت و فرم موس��يقايي م��درن، به 
زبان عمومي‌تري براي بيان ايمان بدل شد. در 
»سلام«، اين زبان پخته‌تر و ساده‌تر شده است؛ 
كمتر ش��عار، كمتر آرايه و بيش��تر حس ناب. 
همين س��ادگي باعث مي‌شود كه قطعه در مرز 
ميان ترانه‌ پاپ و سرود آييني بايستد، بي‌آنكه به 

هيچ‌كدام كاملًا تعلق داشته باشد. 
يكي از نقاط قوت اثر، تركيب هوشمندانه‌ ملودي 
با واژه‌هاست. در مصرع »كي مي‌رسي بگي 
س�الم، دردم تموم ش��ه«، كشش 
ملودي دقيق��اً همزم��ان با بار 
عاطفي واژه‌ها پيش مي‌رود و 
حس درون‌مايه را از گفتار به 
آواز منتقل مي‌كند. در اينجا 
خوانن��ده نق��ش راوي ندارد، 
بلكه شمايل نيايش‌گر را به خود 
مي‌گيرد؛ كسي كه هم مخاطب 
را به ياد خ��ود مي‌خواند و 
هم از او طلب آرامش 

مي‌كند. 
از نظر س��ازبندي، 
ملاي��م  حض��ور 
س��ازهاي زه��ي و 
هورن‌هاي آرام در 
پس‌ زمينه، همراه با 
پيانوي تكرارشونده 

در ميزان‌هاي پاياني، فضاي قطعه را به‌س��وي 
نوعي بي‌زماني س��وق مي‌ده��د؛ گويي صدا در 
خلأ طنين مي‌ان��دازد. اين انتخ��اب با مفهوم 
»بي‌نشاني« ش��هيدان گمنام در تناسب است. 
انسان‌هايي كه در زمان و مكان خاصي محدود 
نمي‌شوند، اما شايد مهم‌تر از تحليل‌هاي فني، 
نقش اجتماعي چنين آثاري است. در جامعه‌اي 
كه گاه فاصله ميان نس��ل‌ها و ارزش‌ها بيش��تر 
مي‌ش��ود، قطع��ه‌اي مانند »س�الم« مي‌تواند 
پلي باش��د ميان حافظه تاريخي دفاع مقدس و 
احساسات نسل امروز. زبان اثر نه شعاري است 
و نه نوس��تالژيك، بلكه صميمي و انساني است 
و همين ويژگي سبب مي‌شود مخاطبان جوان 
نيز با آن ارتباط برقرار كنن��د. در حقيقت اين 
قطعه از دل همان سنت موسيقايي مي‌آيد كه 
هنر انقلاب اسلامي در دهه 60 بنيان گذاشت، 

اما با بياني امروزي‌تر و حسي شخصي‌تر. 
در نگاه كلان‌تر، محمد اصفهاني در اين اثر نقش 
مفسر احساس جمعي را بازي مي‌كند. او از موضع 
ستايش‌گر يا راوي بيروني سخن نمي‌گويد، بلكه 
خود را در جايگاه يكي از بازماندگان مي‌گذارد، 
كس��ي كه هنوز با غيب��ت عزيزان گمن��ام كنار 
نيامده اس��ت. از همين روست كه ترانه‌ »سلام« 
به‌جاي طنين حماس��ي، طعم سكوت و خلوت 

دارد؛ حماسه‌اي دروني و خاموش. 
در پايان، مي‌توان گفت قطعه‌ »سلام« بيش از 
هر چيز، اداي دين موس��يقي به سكوت و صبر 
مادران شهداست؛ همان‌ها كه سال‌هاست »بين 
زمين و آسمان« مانده‌اند. اصفهاني در اين اثر با 
پرهيز از اغراق‌هاي صوتي و با وفاداري به اصالت 
حس، نشان مي‌دهد كه موسيقي متعهد هنوز 
زنده است و مي‌تواند بي‌هياهو، اما عميق در قلب 

مردم جاي گيرد. 
»سلام« سلامي اس��ت از دل خاك به آسمان، 
از لب‌هاي زميني كه هنوز به ش��وق ش��نيدن 
پاسخي از آن س��وي غيبت مي‌لرزد. قطعه‌اي 
كه در امت��داد تاريخ موس��يقي متفكر و مؤمن 
ايران مي‌ايستد. در مرز شعر و دعا در جايي ميان 

زمين و آسمان. 

  کتاب   ادبیات

  فاطمه شريفي
در روزگاري ك�ه واژه‌ه�اي بيگان�ه 
با س�رعت به گفت�ار و نوش�تار ما نفوذ 
مي‌كنند و شتاب زندگي مدرن، فرصت 
تأم�ل در زيبايي‌ه�اي زبان م�ادري را 
مي‌گيرد، پاسداشت فارسي بيش از هر 
زمان ديگري ضرورت يافته است. دفتر 
پاسداشت زبان فارس�ي حوزه هنري، 
ب�ا برگ�زاري نشس�ت‌هاي تخصص�ي 
تلاش مي‌كند اين گنجينه را براي نسل 
امروز زن�ده و قابل دس�ترس كند. اين 
برنامه‌ها نه تنها فرصتي براي آشنايي 
با متون كهنند، بلك�ه راهي براي درك 
عميق‌تر هويت فرهنگي و تقويت پيوند 

با ريشه‌ها. 
     

زب��ان، پايه ه��ر آفرينش فرهنگي اس��ت و 
انقلاب اس�المي كه ب��ر ارزش‌ه��اي بومي 
و ديني اس��توار اس��ت، نمي‌توان��د از زباني 
كه قرآن و ادبيات عرفان��ي را در خود جاي 
داده اس��ت، غافل بماند. اهميت به فارسي، 
وظيفه‌اي اس��ت كه از دل تعهد به فرهنگ 
ملي برمي‌خيزد. در اين ميان، بازگش��ت به 
متون كهن – از بيهقي تا حاف��ظ – نه تنها 
واژگان و ساختارهاي غني را احيا مي‌كند، 
بلكه حس تعل��ق و غرور زبان��ي را در ميان 
گويش��وران تقويت مي‌نمايد. اي��ن متون با 
لايه‌هاي معنايي‌ش��ان زبان را از س��طحي 
ش��دن نجات مي‌دهن��د و آن را ب��ه ابزاري 
براي انديش��ه و بيان بدل مي‌سازند. جذب 
و پرداخت��ن به آنها، يعن��ي بازخوانی‌ای كه 
گذش��ته را به حال پيوند مي‌زند و فارس��ي 
را در براب��ر چالش‌هاي جهاني اس��توار نگه 

مي‌دارد. 

يكي از راه‌هاي مؤثر براي پاسداشت، جذب 
و پرداختن به متون كهن فارسي است؛ اين 
متون، همچ��ون گنجين��ه‌اي از جواهرات، 
نه تنه��ا واژگان غني و س��اختارهاي زباني 
را عرضه مي‌كنن��د، بلكه لايه‌ه��اي عميق 
معنايي را نيز آش��كار مي‌س��ازند. جذب به 
اين مت��ون، يعني دع��وت از مخاطب براي 
غوطه‌ورشدن در دنيايي كه سعدي، حافظ و 
بيهقي آن را با دستان خود بافته‌اند؛ دنيايي 
كه هر واژه‌اش پلي به هويت جمعي ماست. 
پرداختن به آنها، يعني تفسير و بازخواني كه 
اين متون را از خاك ‌و غبار زمان رها مي‌كند 
و به زندگي روزمره مي‌افزاي��د. چگونه اين 
كار به غنا و حفظ جايگاه زبان فارسي كمك 
مي‌كند؟ نخس��ت، غنا: متون كهن، هزاران 
واژه‌ مت��روك را احيا مي‌كنن��د، واژه‌هايي 
كه در گفتار معاصر، جاي خالي‌ش��ان حس 
مي‌ش��ود. براي مثال، نثر بيهقي با سادگي 
و دقت��ش، مي‌تواند الگويي ب��راي نثر امروز 
باشد و از هجوم كلمات انگليسي بكاهد. دوم، 
حفظ جايگاه: در ميان گويشوران فارسي كه 
بيش از ۱۱۰ ميليون نفرند، اين متون حس 
تعلق را تقويت مي‌كنند. وقتي جواني غزلي 
از حافظ را با عمق مي‌خوان��د، نه تنها لذت 
مي‌ب��رد، بلكه مي‌فهمد چرا فارس��ي، زباني 
است كه شكسپير را به حس��ادت واداشته. 
اين بازخواني، هويت را در برابر جهاني‌سازي 
حفظ مي‌كند و زبان را به ابزاري براي انديشه 
و خلاقي��ت تبدي��ل مي‌نماي��د. در نهايت، 
اين فرآيند چرخه‌اي اس��ت: مت��ون كهن، 
الهام‌بخش آفرينش‌هاي نو مي‌شوند و زبان 

را پويا نگه مي‌دارند. 
دفت��ر پاسداش��ت زب��ان فارس��ي ب��ا 

متنوع��ش،  برنامه‌ه��اي 

اين چرخه را به زيباي��ي مي‌چرخاند. يكي 
از برجس��ته‌ترين اي��ن برنامه‌ها، سلس��له 
نشس��ت‌هاي »بيهقي‌خواني« اس��ت که با 
تدريس زهير توكلي برگزار مي‌شود. توكلي، 
پژوهشگري كه س��ال‌ها بر نثر تاريخي غور 
كرده، ب��ا اتكا به نس��خه‌ علي‌اكب��ر فياض، 
زبان ابوالفضل بيهقي را موشكافي مي‌كند. 
بيهقي، مورخ قرن پنجم با نثري كه نه فاخر 
است و نه ساده‌انگار، رويدادهاي غزنويان را 
با صداقت روايت مي‌كند. در جلس��ات اخير 
ش��ركت‌كنندگان نه تنها ب��ا واژگان كهن 
آشنا مي‌شوند، بلكه مي‌بينند چگونه بيهقي 
با خاطره‌گويي تاريخ را زن��ده مي‌كند. اين 
نشست‌ها، فراتر از درس دعوتي است به تأمل 
بر منش فروتنانه‌ بيهقي در برابر بزرگان زمانه 
و نشان مي‌دهد چگونه نثر فارسي مي‌تواند 
ابزار قدرتمندي براي روايت حقيقت باشد. 
شركت در اين جلسات، براي نويسندگان و 
علاقه‌مندان به تاريخ همچون سفري به عمق 

هويت ملي است. 
موازي با اي��ن، »حافظ‌خوان��ي« با تدريس 
دكتر قدمعلي سرامي جريان دارد. سرامي، 
حافظ‌شناس برجسته‌اي كه دهه‌ها بر ديوان 
حافظ زحمت كشيده، غزل‌ها را لايه‌به‌لايه 
مي‌شكافد. در جلسات اخير، از غزل نخست 
ديوان تا مفاهيمي چون رندي و عشق بررسي 
شده است. حافظ كه به واژه‌ »رندي« معناي 
مثبت بخش��يده، عش��ق را راهنماي انسان 
مي‌داند؛ نه عش��قي س��طحي، بلكه پلي به 
سوي معرفت. سرامي با خوانش بيت‌به‌بيت، 
مخاطب را به رموز انديش��ه‌ حافظ مي‌برد و 
نشان مي‌دهد چگونه اين غزليات، در ظاهر 
عاش��قانه، نقدي بر جامعه است. اين برنامه، 
بيش از هر چي��ز، لذت زب��ان را آموزش 

مي‌دهد: چگونه هر كلم��ه، همچون نگيني 
در بيت مي‌درخشد و گويشوران را به غرور 

وا مي‌دارد. 
در ح��وزه‌ حكمت و حكايت، نشس��ت‌هاي 
»بررسي حكمت و حكايت فارسي« با عليرضا 
قزوه، شاعر و پژوهشگر معاصر فرصتي است 
براي كاوش در نثر عرفاني. قزوه كه خود در 
شعر معاصر ريشه در كلاس��يك‌ها دارد، به 
تذكره‌الاوليا عطار نيشابوري مي‌پردازد. نثر 
روان عطار، با حكاياتي كه شرح حال اوليا را 
روايت مي‌كند، پلي اس��ت مي��ان حكمت و 
داستان. قزوه تأكيد مي‌كند كه اين حكايات، 
نه تنها س��رگرم‌كننده‌اند، بلكه درس‌هايي 
براي زندگي امروز دارند از تواضع تا مبارزه با 
نفس. اين جلسات كه گاه به پيشنهادهايي 
چون نامگذاري »سبك ششم شعر فارسي« 

مي‌رس��ند، نش��ان مي‌دهند چگونه متون 
كهن ب��ه آفرينش‌هاي نو دام��ن مي‌زنند و 
جايگاه فارسي را در ادبيات جهاني محكم‌تر 

مي‌كنند. 
آخرين حلقه‌ اين زنجيره، »بررسي قصه‌هاي 
انبيا در متون كهن فارس��ي« با س��يدعلي 
ميرفتاح، تحت عنوان »بازار شكرفروشان« 
اس��ت. ميرفتاح قصص انبيا را از متون كهن 
چون هزار و يك شب يا آثار عرفاني بازخواني 
مي‌كند. هدف نه اثبات تاريخي، بلكه كاوش 
ادبي اس��ت: چگونه داس��تان‌هاي موسي و 
ابراهيم در نثر فارسي، به نمادهايي از ايمان 
و استقامت بدل ش��ده‌اند. در جلسات اخير، 
از جلس��ه اول تا چهارم، شركت‌كنندگان با 
روايت‌هاي تازه‌اي روبه‌رو مي‌شوند كه زبان 
فارس��ي را ضامن امنيت فرهنگي مي‌دانند. 
ميرفتاح، با زباني گ��رم و روايي، اين قصه‌ها 
را به زندگ��ي معاصر پيوند مي‌زند و نش��ان 
مي‌دهد چگونه آنها هويت اسلامي- ايراني 

را غنا مي‌بخشند. 
اين كلاس‌ها كه ورود به آنه��ا براي عموم آزاد 
است، بيش از آموزش، تجربه‌اي است از وصل 
به ريشه. در حوزه هنري، واقع در خيابان سميه 
هر هفته صدايي از گذشته طنين مي‌اندازد تا 
آينده را روشن كند. پاسداشت زبان، وظيفه‌اي 
است كه همه را فرامي‌خواند: از دانشجو تا استاد 
از عاشق ادب تا كنجكاو فرهنگ. با شركت در 
اين برنامه‌ها، نه تنها زب��ان را حفظ مي‌كنيم، 
بلكه آن را به ميراثي زنده بدل مي‌سازيم؛ زباني 
كه همچون حافظ مي‌گويد: »زبان ما را درياب 
و دريغ مدار.« اين پاسخي است به نداي تاريخ، 

فارسي بماند تا ما بمانيم. 

از بازخوانی بیهقی و حافظ تا حکمت و حکایت بازارشکرفروشان
»روز خدا« روايتي از انقلاب دومنشست‌های تخصصی حوزه هنری برای حفظ و پاسداشت زبان فارسی

 ميان تاريخ و خاطره
  فاطمه شريفي

در پايي��ز پرتلاط��م ۱۳۵۸، هنگامي كه 
انقلاب اس�المي اي��ران هن��وز زخم‌هاي 
تازه‌اي از پيروزي بر تن داش��ت، تسخير 
س��فارت امريكا – ك��ه بعدها ب��ه »لانه 
جاسوس��ي« ش��هرت ياف��ت – همچون 
ضربه‌اي قاط��ع بر پيكر اس��تكبار جهاني 
فرود آمد. اين رويداد كه امام‌خميني)ره( 
آن را »انقلاب دوم« ناميد، نه تنها نمادي از 
استقلال‌طلبي ملت ايران شد، بلكه نقطه 
عطفي در تقوي��م سياس��ي خاورميانه به 
شمار مي‌رود. كتاب »روز خدا: بررسي علل 
و خاطرات نخس��تين روزهاي تسخير لانه 

سيدمحمدهاشم پوريزدان‌پرست، تدوين‌شده جاسوس��ي«، نوشته 
از سوی حس��ين نصراله‌زنجاني از انتشارات س��وره مهر )۱۳۹۰، ۳۳۵ صفحه(، 
به مثابه س��ندي زنده از آن روزهاي پرهيجان عمل مي‌كن��د. اين اثر با تركيبي 
از تحليل تاريخي، روزش��مار حوادث و خاطرات شخصي نويس��نده كه خود از 
دانش��جويان پيرو خط امام و يكي از عوامل اصلي تس��خير ب��ود، تلاش مي‌كند 
لايه‌هاي پنهان آن رويداد را بكاود. در دنيايي كه روايت‌هاي غربي تسخير را به 
عنوان »گروگان‌گيري« تحريف مي‌كنند، اين كتاب همچون آیينه‌اي ش��فاف، 
علل ريشه‌دار آن را بازتاب مي‌دهد و نشان مي‌دهد چگونه يك اقدام دانشجويي 

به استراتژي‌اي جهاني براي مقابله با سلطه بدل شد. 
پوريزدان‌پرست، پژوهشگر و فعال سياسي كه س��ال‌ها در عرصه تاريخ شفاهي 
انقلاب زحمت كشيده، با قلم روايي‌اش خواننده را به عمق بحران‌هاي نيمه اول 
۱۳۵۸ مي‌برد. كتاب با بررسي زمينه‌هاي تسخير آغاز مي‌شود، جايي كه انقلاب 
اسلامي پس از س��رنگوني رژيم پهلوي، با هجوم عوامل خارجي و داخلي روبه‌رو 
بود. يكي از كليدي‌ترين عل��ل، دعوت امريكا از محمدرضا ش��اه به بهانه درمان 
بود كه اسناد افشاشده سفارت – مانند نامه س��ايروس ونس، وزير خارجه وقت 
امريكا در صفحه ۱۲۰كتاب – نشان مي‌دهد اين دعوت نه انساني، بلكه سياسي 
و براي حفظ نفوذ واش��ینگتن در ايران طراحي ش��ده بود. اين اقدام، نمادي از 
خيانت تاريخي امريكا به ايران تلقي ش��د؛ كشوري كه دهه‌ها تحت سلطه سيا و 
كمپاني‌هاي نفتي به مثابه ژاندارم خليج‌فارس عمل كرده بود. پوريزدان‌پرست با 
استناد به اسناد آرشيوي، استدلال مي‌كند كه تسخير، پاسخي ايدئولوژيك به اين 
دخالت‌ها بود: »انقلاب اسلامي، با مباني توحيدي‌اش نمي‌توانست در برابر نماد 
استكبار سكوت كند.« تحليل او فراتر از رويداد به توطئه‌هاي گسترده‌اي چون 
تحريك قوميت‌ها در كردستان و گنبد، اعتصابات كارگري، ترور آيت‌الله مطهري 
و مقدمات كودتا اشاره دارد. اين علل نه تصادفي، بلكه بخشي از استراتژي غرب 

براي تضعيف نظام نوپا بودند؛ استراتژي‌اي كه تسخير لانه آن را خنثي كرد. 
كتاب را مي‌توان به سه بخش اصلي تقسيم كرد: زمينه‌سازي، روزشمار تسخير 
و بازتاب‌هاي آن. بخش نخست با نگاهي تحليلي به تحولات بهاري ۱۳۵۸، نشان 
مي‌دهد چگونه دولت موقت مهندس بازرگان با سياس��ت‌هاي سازش‌كارانه‌اش 
از همراهي با خ��ط امام)ره( بازماند. ش��ايعه واگذاري هواپيماه��اي اف- ۱۴ به 
امريكا، تهاجم به كردستان و عدم واكنش قاطع به شورش‌هاي مرزي، فضايي از 
نااميدي ايجاد كرده بود. پوريزدان‌پرس��ت با زباني مستند اين را »لحظه آزمون 
انقلاب« مي‌نامد؛ جايي كه دانشجويان، به عنوان پيش‌قراولان دست به اقدامي 
زدند كه ش��وراي انقلاب را هم غافلگير كرد. ۱۳ آبان ۱۳۵۸، همزمان با سالگرد 
تبعيد امام و شهادت دانش‌آموزان در كوي دانشگاه، تظاهرات مردمي به تسخير 
س��فارت انجاميد. نويس��نده با جزئياتي زنده توصيف مي‌كن��د چگونه گروهي 
حدود ۲۰۰ نفري دانش��جويان بدون سلاح، ديوارهاي س��فارت را فتح كردند و 
كاركنان امريكايي را به گروگان گرفتند. اين بخ��ش بيش از هر چيز تحليلي از 
پويايي انقلابي است: تسخير نه خش��ونت‌آميز، بلكه نمادين بود، با هدف افشاي 

اسناد جاسوسي. 
بخش روزشمار، قلب تپنده كتاب است. از روز اول )۱۳آبان( تا بيست‌وچهارمين 
روز هر صفحه همچون فيلمي مس��تند، لحظات را بازس��ازي مي‌كند. خاطرات 
شخصي پوريزدان‌پرس��ت كه خود در گزينش اسناد و مديريت گروگان‌ها نقش 
داشت، عمق احساسي به روايت مي‌بخشد. او از هيجان اوليه سخن مي‌گويد: »در 
آن لحظه احساس مي‌كرديم دست خدا بر سر ماست، روز خدا بود.« تحليل او بر 
نقش ايدئولوژي تأكيد دارد؛ دانشجوياني كه با شعار »استقلال، آزادي، جمهوري 
اس�المي« پيش مي‌رفتند، تحت تأثير تعاليم امام‌خميني)ره( كه بعدها فرمود: 
»اين كار، كار من است«، عمل مي‌كردند. اما كتاب فراتر از ستايش، چالش‌ها را 
نيز بررسي مي‌كند: اختلافات داخلي ميان دانشجويان، فشارهاي دولت موقت 
براي آزادي گروگان‌ها و واكنش‌هاي بين‌المللي. پوريزدان‌پرست با نگاهي نقادانه، 
نشان مي‌دهد چگونه تسخير، بهانه‌اي براي تحريم‌هاي امريكا شد، اما همزمان، 
انقلاب را تثبيت كرد. افشاي اسناد كه بيش از ۵۰ هزار صفحه بودند، توطئه‌هايي 
چون حمايت از گروه‌هاي تجزيه‌طلب و برنامه‌ريزي براي كودتا را برملا كرد. اين 
اسناد، نه تنها ش��واهدي تاريخي، بلكه ابزاري براي بيداري افكار عمومي بودند؛ 
همانطور كه نويسنده تحليل مي‌كند، »افشاگري‌ها، استكبار را از ماسك حقوق 

بشري‌اش برهنه كرد.«
از منظر تحليلي، كت��اب »روز خدا« اهميت چندلايه‌اي دارد. نخس��ت، به عنوان 
سندي از تاريخ شفاهي: در دوراني كه خاطرات ش��فاهي رو به زوال است، روايت 
دست اول پوريزدان‌پرست، اعتبار بالايي دارد. او كه سال‌ها پژوهشگر مركز اسناد 
انقلاب اس�المي بوده، با پاورقي‌هاي دقيق مطالب را مستندس��ازي كرده است. 
دوم، تحليل علل تسخير، ريشه در مباني انقلاب دارد: استقلال از سلطه خارجي 
كه امام )ره( آن را »تهاجم به اس��تكبار جهاني« مي‌دانست. كتاب نشان مي‌دهد 
چگونه تسخير بخشي از سه گام بلند امام بود: بيداري مسلمانان، گسترش انقلاب 
و قطع وابس��تگي. اين تحليل، فراتر از ۱۳ آبان به درس‌هايي براي امروز مي‌رسد؛ 
در جهاني كه تحريم‌ها ادامه دارند، تسخير نمادي از مقاومت است. سوم، خاطرات 
نخستين روزها جنبه انساني رويداد را برجس��ته مي‌كند. نويسنده از ترس اوليه 
گروگان‌ها، همبستگي دانشجويان و حتي لحظات طنزآميز )مانند كشف اتاق‌هاي 
مخفي سفارت( سخن مي‌گويد. اين خاطرات، تسخير را از يك رويداد سياسي به 
تجربه‌اي جمعي بدل مي‌كنند؛ تجربه‌اي كه حس غرور ملي را در ميان نسل جوان 

امروز احيا مي‌كند. 
با اين حال، كتاب خالي از كاستي نيس��ت. تمركز بيش از حد بر روايت دروني، 
گاهي تحليل‌هاي ژئوپلتيك گسترده‌تر را كمرنگ مي‌كند؛ مثلًا نقش شوروي يا 
كشورهاي عربي در واكنش به تسخير. همچنين ديدگاه ايدئولوژيك نويسنده، 
ممكن است براي خوانندگان بي‌طرف جانبدارانه به نظر برسد، اما اين كاستي‌ها، 
در برابر ارزش مس��تند كتاب ناچيزند. »روز خدا«، بي��ش از يك خاطره‌نگاري، 
تحليلي است بر پويايي قدرت: چگونه يك ملت، با ايمان و شجاعت، نماد سلطه 
را واژگون كرد. در س��الگردهاي ۱۳آبان اين كتاب يادآوري مي‌كند كه انقلاب، 

فرآيندي مداوم است؛ از لانه جاسوسي تا چالش‌هاي سايبري امروز. 
در نهايت، »روز خدا« نه تنها روايتي از گذشته، بلكه دعوتي به تأمل بر آينده است. 
پوريزدان‌پرست، با قلم گرمش نشان مي‌دهد كه تسخير لانه، نقطه آغاز »صدور 
انقلاب« بود؛ انقلابي كه مرزها را درنورديد و الهام‌بخش جنبش‌هاي اسلامي شد. 
در جهاني پر از روايت‌هاي تحريف ‌شده، اين كتاب همچون فرياد استقلال طنين 
مي‌اندازد: »ما تسليم نمي‌شويم.« خواندن آن نه تنها سفري به ۱۳ آبان ۵۸، بلكه 

بيداري‌اي در برابر استكبار معاصر است. 

  یادداشت

   موسیقی

اهميت ب�ه فارس�ي، وظيفه‌اي 
است كه از دل تعهد به فرهنگ 
ملي برمي‌خي�زد. در اين ميان، 
بازگش�ت به متون كه�ن – از 
بيهق�ي ت�ا حاف�ظ – ن�ه تنها 
واژگان و س�اختارهاي غن�ي 
را احي�ا مي‌كن�د، بلك�ه ح�س 
تعلق و غرور زبان�ي را در ميان 
گويش�وران تقوي�ت مي‌نمايد


