
  احمد محمدتبريزي
كريستوفر نولان از آن دسته فيلمسازاني 
است كه اقتباس برايش نه يك قيد، بلكه 
فرصتي براي خلاقيت است. او با بهره‌گيري 
از س�اختارهاي پيچي�ده، روايت‌ه�اي 
چندلايه و نگاه فلس�في، توانسته است 
ميان وفاداري ب�ه متن اصل�ي و نوآوري 
در فرم س�ينمايي تعادلي كم‌نظير ايجاد 
كند. همين رويكرد، آثار اقتباسي نولان 
را از سايه منبع اصلي بيرون كشيده و به 
آثاري مستقل و ماندگار بدل كرده است. 

نولان از معدود فيلمسازان معاصر است كه 
توانسته اقتباس را به امضاي شخصي خود 
بدل كند. براي او، اقتب��اس صرفاً به معناي 
بازسازي يا ترجمه تصويري يك متن ادبي يا 
تاريخي نيست، بلكه فرايندي خلاقانه است 
كه در آن، روح اثر اصلي حفظ مي‌شود اما فرم 
و بيان به‌طور كامل رنگ سينمايي نولان را به 
خود مي‌گيرد. همين نگاه باعث شده است 
آثار اقتباسي او نه در س��ايه متن مبدأ، بلكه 
در كنار آن به‌عنوان اثري مستقل و تأثيرگذار 

مطرح شوند. 
  »زمان« شخصيت اصلي فيلم‌‌ها

نولان در گفت‌وگوهايش بارها تأكيد كرده 
است: »وفاداري به منبع مهم است، اما اين 
وفاداري بايد در خدمت زنده ش��دن اثر در 
سينما باشد«، به همين دليل او هيچ‌گاه به 
اقتباس خط‌به‌خط رضاي��ت نداده و همواره 
روايت را به زبان بصري و ساختارهاي پيچيده 
خ��ودش بازآفريني ك��رده اس��ت. تركيب 
سينماي س��رگرم‌كننده و انديشه‌برانگيز، 
باعث شده اس��ت نولان پلي ميان سينماي 
عامه‌پسند و سينماي جدي بسازد و در كنار 
نام‌هايي چون اسكورسيزي، برادران كوئن و 
دني ويلنوو، در فهرست جريان‌سازان معاصر 

قرار گيرد. 
نولان به »بازي با زمان« مش��هور اس��ت. او 
در اقتباس‌هايش )مثل ممنتو و اوپنهايمر( 
روايت خطي را كنار مي‌گ��ذارد تا تجربه‌اي 
ذهني و پيچيده بس��ازد. اين نگاه، وفاداري 
به متن را در سطح مضمون حفظ مي‌كند، 
اما شكل روايت را كاملًا دگرگون مي‌سازد. 
خودش مي‌گويد: »زمان ش��خصيت اصلي 

فيلم‌هاي من است.«
اين كارگردان صاحب س��بك معتقد است 
اقتباس بايد »چيزي تازه« به جهان سينما 
اضاف��ه كند. برخ�الف كارگردانان��ي كه به 
بازآفريني تصويري متن بس��نده مي‌كنند، 
نولان مي‌خواهد مخاطب همان حس خواندن 
كتاب يا شناخت شخصيت را از زاويه‌اي تازه 
تجربه كند. مثلًا در اوپنهايم��ر فقط تاريخ 
روايت نمي‌شود، بلكه بحران اخلاقي علم و 
رابطه دانشمند با قدرت به پرسش گذاشته 

مي‌شود. 
 بازخوان�ي ي�ك داس�تان كوت�اه 

در »ممنتو«
نولان ب��ا نخس��تين اقتباس ج��دي‌اش، 
»ممنت��و« )۲۰۰۰(، مس��ير متفاوتش را 
نشان داد. اين فيلم بر اساس داستان كوتاه 
»Memento Mori« نوشته جاشوا فورمن 
ساخته ش��د، اما نتيجه نهايي شباهتي به 
يك ترجمه مس��تقيم نداش��ت. ن��ولان با 
جابه‌جايي خ��ط زماني و س��اختار روايي، 
تجربه‌اي پازل‌گونه براي تماشاگر خلق كرد. 
مخاطب نه‌تنها شاهد قصه‌اي درباره حافظه 
و فراموشي بود، بلكه خود نيز درگير همان 
آشفتگي ذهني ش��خصيت اصلي شد. اين 
همان شيوه‌اي است كه بعدها در »تلقين« 
و »اينتر«stellar هم به چش��م آمد، يعني 
روايت ب��ه ابزاري ب��راي تجربه‌گري ذهني 

تماشاگر بدل مي‌شود. 

 »پرستيژ« از رمان تا درام روان‌شناختي
»پرس��تيژ« )۲۰۰۶( ديگر اقتباس شاخص 
نولان است كه بر اساس رماني از كريستوفر 
پريست ساخته شد. رمان اصلي تمركز زيادي 
بر چند نس��ل از دو خانواده رقي��ب دارد، اما 
نولان و برادرش جاناتان در فيلمنامه خود، 
اين گس��تردگي را كنار گذاش��تند و تمام 
توجه را بر دو شخصيت اصلي در همان دوره 
تاريخي متمركز كردند. نتيجه فيلمي ش��د 
كه علاوه بر نمايش رقابت دو ش��عبده‌باز، به 
پرسشي فلسفي بدل مي‌شود: بهاي وسواس 
و جاه‌طلبي تا كجاست؟ اگر رمان بيشتر به 
روايت‌هاي چندلايه متكي است، فيلم نولان با 
ايجاد فضاي رازآلود و پرداخت روان‌شناختي، 
عمق تازه‌اي به اين داستان مي‌دهد، به همين 
دليل »پرستيژ« نه يك اقتباس وفادار، بلكه 
يك بازآفريني سينمايي محسوب مي‌شود. 

»اوپنهايمر« ميان تاريخ و تراژدي
موفق‌تري��ن فيلم س��ال‌هاي اخي��ر نولان، 
»اوپنهايم��ر« )۲۰۲۳(، نش��ان داد او حتي 
در حوزه اقتباس تاريخي ني��ز زبان ويژه‌اي 
دارد. اين فيلم بر اساس كتاب »پرومتئوس 
امريكايي« نوشته كاي برد و مارتين شرون 
ساخته ش��د؛ كتابي كه زندگي جي. رابرت 
اوپنهايمر را با جزئيات فراوان شرح مي‌دهد. 
نولان اين كتاب را »كت��اب مقدس« پروژه 
خود مي‌دانست، اما آنچه روي پرده آمد فراتر 

از يك روايت زندگي‌نامه‌اي بود. 
او با بهره‌گيري از مونتاژهاي همزمان، ساختار 
سه‌گانه روايت )رنگي و سياه‌وسفيد( و تمركز 
ب��ر بحران‌ه��اي اخلاق��ي، از دل تاريخ يك 

تراژدي مدرن بيرون كشيد؛ تراژدي مردي 
كه »خدايان را به چالش كش��يد و تاوانش 
را با تنهايي و ع��ذاب وجدان پرداخت«. اين 
نگاه، بار ديگر نشان داد اقتباس براي نولان 
يعني تفس��ير دوباره واقعيت در قالب درام 

سينمايي. 
 »سه‌گانه بتمن« واقع‌گرايي در جهان 

كميك
 س��ه‌گانه »ش��واليه تاريك��ي« ن��ولان 
)۲۰۰۵–۲۰۱۲( نمون��ه‌اي ويژه از اقتباس 
كميك اس��ت. او در حالي سراغ بتمن رفت 
كه پيش‌تر نسخه‌هاي فانتزي‌تر تيم برتون 
يا اقتباس‌هاي پرزرق‌وبرق هاليوود روي پرده 
آمده بودند. نولان اما رويكردي واقع‌گرايانه 
برگزيد: گاتهام س��يتي او بيشتر شبيه يك 
كلانشهر مدرن است تا يك دنياي كارتوني؛ 
شخصيت‌ها بر پايه روان‌شناسي و سياست 
ساخته ش��ده‌اند و حتي ابزارها و فناوري‌ها 
با پش��توانه علمي و نظام��ي توجيه‌پذيرند. 
در واقع، ن��ولان بتمن را از ي��ك ابرقهرمان 
افسانه‌اي به يك شخصيت انساني با زخم‌ها 
و محدوديت‌هاي واقعي ب��دل كرد. همين 
نگاه باعث ش��د س��ه‌گانه او به‌عنوان يكي از 
جدي‌ترين اقتباس‌ه��اي ابرقهرماني تاريخ 

سينما شناخته شود. 
 »اديسه« نگاهي جدید به اسطوره‌هاي 

باستان
تازه‌ترين پ��روژه نولان، اقتباس��ي مدرن و 
پرهزينه از »اديسه« هومر است. اين منظومه 
كه در قرن هشتم پيش از ميلاد سروده شده، 
سرگذش��ت پرماجراي اديس��ه‌ئوس در راه 

بازگشت از جنگ تروا را روايت مي‌كند. نولان 
بار ديگر سراغ پرس��ش‌هاي بنيادين رفته: 
انس��ان در برابر خدايان چه جايگاهي دارد؟ 

سرنوشت تا چه اندازه قابل گريز است؟
فيلمب��رداري اين اث��ر از فوري��ه ۲۰۲۵ در 
مراكش آغاز ش��ده و قرار است در ۱۷ژوئيه 
۲۰۲۶ اكران شود. نخستين پوستر رسمي 
آن با ش��عار »برخلاف خداي��ان« رونمايي 
شد؛ عبارتي كه نش��ان مي‌دهد نولان بيش 
از بازگويي صرف اسطوره، به دنبال بازخواني 

فلسفي و امروزي آن است. 
 »نولان« كارگرداني تجربه‌گرا

نولان در هر اقتب��اس، گفت‌وگويي با ژانرها 
و سنت‌هاي پيشين سينما دارد؛ در ممنتو 
با فيلم‌هاي نوآر كلاسيك، در بتمن با سنت 
ابرقهرماني، در اوپنهايمر با درام‌هاي تاريخي 
و اديسه با سينماي حماسي دهه‌هاي۵۰ و 
۶۰ سروكار و ارتباط دارد. همين پيوند باعث 
مي‌شود آثارش هم نوآورانه باشند و هم ريشه 
در تاريخ س��ينما داشته باش��ند. بسياري از 
منتقدان، نولان را »فيلمس��ازِ اقتباس‌هاي 
متف��اوت« مي‌دانن��د. او در كنار اس��تنلي 
كوبريك مقايسه مي‌ش��ود، چون كوبريك 
هم اقتباس‌ها را به زبان خودش بازنويس��ي 
مي‌كرد. نولان توانسته است ميان فروش بالا 

و نگاه هنري تعادل ايجاد كند. 
بسياري از اقتباس‌های نولان مثل پرستيژ 
و ممنتو با مشاركت جاناتان نوشته شده‌اند. 
جاناتان نگاه ادبي و فلسفي دارد و كريستوفر 
آن را به زبان س��ينما ترجم��ه مي‌كند. اين 
همكاري باعث مي‌شود اقتباس‌ها هم از نظر 
متن غني باشند و هم از نظر تصوير سينمايي.  
كريستوفر نولان در دو دهه اخير نشان داده 
اقتباس براي او نه محدوديت، بلكه فرصتي 
ب��راي خلاقيت اس��ت. چه از يك داس��تان 
كوتاه الهام بگيرد، چه از يك رمان پيچيده، 
يك زندگي‌نام��ه تاريخي يا يك حماس��ه 
اس��طوره‌اي، همواره اثري خلق مي‌كند كه 
هم به متن اصل��ي احترام مي‌گ��ذارد و هم‌ 
زباني نو و مستقل دارد. شايد راز ماندگاري او 
همين باشد: توانايي در پيوند دادن سنت‌هاي 
روايت با نوآوري‌هاي سينمايي، به‌گونه‌اي كه 
مخاطب هم لذت قصه را بب��رد و هم درگير 

انديشه‌هاي عميق شود. 

»نولان« فيلمسازي با امضايي شخصي در اقتباس
چگونه كريستوفر نولان با اقتباس‌هايش پلي ميان ادبيات، تاريخ و سينماي مدرن ساخته است

فرقي نمي‌كند
 چه فيلمي را به اسكار بفرستيم

مهر: محمدرضا مقدسيان از منتقدان سينما با اشاره به معيارهاي 
اسكار براي پذيرش فيلم مي‌گويد: واقعيت اين است كه آكادمي 
اسكار، مانند هر جايزه يا جشنواره بزرگ سينمايي ديگر، اهداف 
و استراتژي‌هاي خاص خود را دنبال مي‌كند. اين موضوع در مورد 
جشنواره فيلم فجر، جش��نواره فيلم كوتاه تهران يا هر جشنواره 
ديگري در دنيا صادق است، دليلش هم اين است كه هيچ‌كس در 
هيچ كجاي دنيا بدون هدف‌گذاري قبلي، هزينه برگزاري چنين 
رويدادهايي را متقبل نمي‌شود، اما آيا اين هدف‌گذاري‌ها تماماً بر 
اساس معيارهاي سينمايي محض شكل گرفته؟ پاسخ منفي است، 
در نتيجه هيچ جشنواره يا جايزه‌اي تنها بر اساس كيفيت فيلم‌ها 
عمل نمي‌كند. ش��ايد كيفيت فيلم‌ها تنها ۳۰ تا ‌۴۰درصد معيار 
باش��د و ۶۰ تا ‌۷۰درصد باقي‌مانده به اولويت‌هاي موضوعي سال 
آن جشنواره يا جايزه سينمايي مربوط شود. مثلاً يك سال موضوع 
پناهجويان جنگي اولويت پيدا مي‌كند و سالي ديگر حقوق زنان، 
همجنس‌گرايان، دگرجنس‌گرايان يا رنگين‌پوستان براي آكادمي 
اسكار اهميت پيدا مي‌كند. امسال هيچ‌كدام از پنج فيلم نامزدي 
كه براي معرفي به اسكار اعلام شدند، شانسي براي دريافت جايزه 
اسكار ندارند، زيرا اصلًا اولويت آكادمي اسكار فيلم‌هايي با چنين 
مضاميني نيس��ت. مگر آنكه تا زمان برگزاري مراس��م در اوايل 
سال۲۰۲۶، تغيير ش��گرفي در روابط ايران و امريكا رخ دهد، در 

نتيجه در شرايط فعلي، فرقي ندارد كه چه فيلمي را بفرستيم. 

سينماي دفاع مقدس به سينماي حماسي 
و انسان‌دوستانه تقسيم مي‌شود

هنر و تجربه: اكبر نبوي از منتقدان باس��ابقه س��ينما ب��ا بيان اينكه 
»س��ينماي دفاع مقدس را مي‌توان به دو دسته س��ينماي حماسي و 
سينماي انسان‌دوستانه و اجتماعي تقسيم كرد«، مي‌گويد: سينماي 
حماسي مانند »عقاب‌ها« اثر مرحوم خاچيكيان، »كاني‌مانگا«ي مرحوم 
سيف‌الله داد و آثار ديگر از جمله »پايگاه جهنمي« اكبر صادقي و »مرز« 
جمشيد حيدري اين آثار عمدتاً حماسي‌اند. برخي آثار همزمان با بعد 
حماسي، نگاه انسان‌شناس��انه و اجتماعي دارند و مخاطب را به دنياي 
انساني رزمندگان نزديك مي‌كنند. براي مثال، »پرواز در شب« مرحوم 
رسول ملاقلي‌پور فيلم‌هاي »ديده‌بان« حاتمي‌كيا و »مهاجر« نيز چنين 
ويژگي‌اي دارند ك��ه مخاطب را علاوه بر بعد حماس��ي به درون دنياي 
انساني و رواني رزمندگان راه مي‌دهند. در اين فيلم‌ها گونه‌اي از روايت را 
مي‌بينيم كه اگر پژوهشگران و آكادميك‌ها روي آن كار كنند، مي‌تواند 
به ش��كل يك نوع روايت ملي ما در درام باش��د و من نام آن را »روايت 
نظربازانه« گذاشتم و از ديدگاه حافظ قرض گرفتم كه مي‌فرمايد: »در 
نظربازي ما بي‌خبران حيرانند، من چنينم كه نمودم دگر ايشان دانند.« 
منظور از نظربازي در اينجا، اشاره به دنياي شگفت عارفانه حافظ است. 
راوي نظرباز در مت��ن واقعيت حركت و واقعيت را بر اس��اس موقعيتي 
كه در آن ق��رار دارد، رواي��ت مي‌كند. اين راوي جه��ان محدود واقعي 
خود را مي‌شناسد، اما روايتش مبتني بر موقعيتي است كه مي‌خواهد 
بازنمايي كند. اگر راوي از ساحت‌هاي معرفت يا خلاقيت بهره‌مند بوده 
يا از فرهنگ ملي اين سرزمين، ميراث گذشتگان، حكيمان، عارفان و 
شاعران بزرگ بهره برده باشد، امكان مواجهه با موقعيت‌هاي تازه برايش 
فراهم مي‌شود. روايت نظرباز به‌گونه‌اي است كه مرزهاي جهان مادي را 

مي‌شكند و به ساحت ديگري از واقعيت دست مي‌يابد. 

مروري بر كتاب »درباره سينما با عليرضا خمسه«

بازخواني هويت يك كمدين
 در سينماي ايران

   احمد جوان
عليرضا خمسه از بازيگران بزرگ سينماي ايران است كه حضوري چهار دهه‌اي در سينما و 
تلويزيون دارد و همچنان نامش پاي هر اثري به ارزش‌هاي آن اثر مي‌افزايد. به اعتقاد دوستان 
و همكاران خمس��ه، او يك كمدين واقعي است؛ كس��ي كه طنز را به درستي مي‌شناسد و با 
تس��لطش بر گفتار و بدن، بدون لودگي موقعيت‌هاي كمدي مي‌س��ازد. در كارنامه كاري او 
فيلم‌هاي كمدي زيادي به چشم مي‌خورد كه تعدادي از اين فيلم‌ها، در تاريخ سينماي ايران 

ماندگار شده‌اند. 
كتاب »درباره س��ينما با عليرضا خمسه« كتابي گفت‌وگومحور اس��ت كه سعي دارد ابعاد و 
زواياي كمتر گفته شده از زندگي و حرفه اين بازيگر را براي خوانندگان و علاقه‌مندانش بازگو 
كند. شايد سبك تنظيم محاوره‌اي گفت‌وگو در ابتدا براي يك خواننده حرفه‌اي چنگي به دل 
نزند و خوشايند نباشد. كتاب در بخش‌هاي مختلفي دچار ضعف و كاستي است و نمي‌تواند 

جهان‌بيني و نگرش هنرمند را به شكلي درست و كامل منتقل كند. 
 بيشتر كتاب‌هاي تاريخ شفاهي از استراتژي مشخصي براي تنظيم و تدوين پرسش استفاده 
مي‌كنند و به دنبال اين هس��تند به شكلي روش��ن از زندگي خصوصي و حرفه‌اي شخص به 
خواننده اطلاعات بدهند اما اين اتفاق در اين كتاب كه از سوی نشر ثالث و به قلم بهزاد اسدي 
منتشر شده  نيفتاده است و سؤالات در بسياري از موارد پراكنده، تكراري و غيرمفيد هستند. 
همين نداشتن استراتژي سبب مي‌شود جواب‌هاي خمس��ه در موارد زيادي تكراري باشد و 

چيز خاصي را براي خواننده روشن نكند. 
نحوه چينش پرسش‌ها بيشتر حالت مجله‌اي و ژورنال دارد و مصاحبه‌شونده نتوانسته است 
سؤالاتي عميق از بازيگري در حد و اندازه‌هاي عليرضا خمسه بپرسد. با وجود تمام نقص‌ها و 
ايرادات، باز همين تلاش براي ثبت خاطرات، تجربه‌ها و دانسته‌هاي بازيگري باتجربه را به فال 
نيك مي‌گيريم و اميدوار مي‌مانيم خاطرات ديگر هنرمندان به ش��كل مكتوب به بازار كتاب 
بيايد. با نگاهي به بضاعت كتاب، باز خواندن كتاب درباره هنرمندي مثل خمسه، حاوي نكاتي 
است و ارزش‌هاي خودش را دارد و  براي كسي كه مي‌خواهد از حرفه و دنياي خمسه اطلاعاتي 

به دست بياورد، جزئيات و اطلاعات خوبي را بازگو مي‌كند. 
  كودكي عاشق سينما

خمسه از همان دوران كودكي به سينما علاقه نشان مي‌دهد و تماشاي زوج‌هاي كمديني 
مثل ابوت و كاستلو يا لورل و هاردي، اولين زمينه‌هاي آشنايي اين بازيگر را با جهان كمدي 
فراهم مي‌كند؛ جهاني كه بعدها با تماشاي فيلم‌هاي جري لوئيس و نورمن ويزدم گسترده‌تر 
مي‌ش��ود. بعدها فيلم‌هاي چارلي چاپلين به كمدي مطلوب خمس��ه در بازيگري تبديل 
مي‌شود. خمسه، چاپلين را برآيند همه سطوح سينماي كمدي مي‌داند و اعتقاد دارد اين 
كمدين بزرگ، تمام زيرمجموعه‌هاي ژانر كمدي را تجربه كرده است، همچنين شخصيت 
سينمايي محبوب خمسه، »ولگرد كوچك« چاپلين است. شخصيتي برآمده از طبقه محروم 
جامعه كه با همه جذابيت‌هاي سينمايي و مهارت‌هاي بازيگري مثل پانتوميم، خودش را 

نشان مي‌دهد. 

در بخشي ديگر از كتاب، خمس��ه درباره كارگردانان ايران هم صحبت مي‌كند و از علاقه‌اش 
به س��ينماي كيميايي مي‌گويد: »من تو نوجووني‌ام قيصر آقاي مسعود كيميايي رو ديدم و 
مجذوب اين فيلمساز و شخصيتش شدم، اما از داريوش مهرجويي قبل از انقلاب هيچ تأثير 
خاصي نگرفتم و حتي فيلم گاو خيلي رو من تأثير نذاشت، ولي اجاره‌نشين‌ها به نظر من يكي 
از كمدي‌هاي موندگار سينماي ايرانه. اونجا بيش��تر از هميشه جذب آقاي مهرجويي شدم. 
يعني اگر قرار باشه بگم كه كيميايي رو دوست دارم به خاطر قيصر، مهرجويي رو هم به خاطر 

اجاره‌نشين‌ها دوست دارم.«
  تجربيات بازيگري

بخش دوم كتاب به صورت تخصصي‌تر كارنامه بازيگري خمسه را بررسي مي‌كند؛ بخشي كه 
حاوي اطلاعات تاريخي جالبي از دوران بازيگري اوس��ت؛ جايي كه فخرالدين انوار، در مقام 
معاون سينمايي، براي سال‌ها مانع حضور او در سينما در دهه۶۰ مي‌شود: »علتش اين بود كه 
توي اين سال‌ها من فعاليت‌هاي تلويزيوني چشمگيري داشتم و توي يه سريال براي بچه‌ها 
كار كرده بودم به اسم هوشيار و بيدار كه اون دوره زبانزد و به اصطلاح همه‌گير شده بود و همه 
اون رو مي‌ديدن. بچه‌ها اين سريال رو خيلي دوست داشتن و آقاي انوار اصلًا دوست نداشت 
كه سينماش با هنرپيش��ه‌هاي تلويزيون بچرخه براي همين مخالف حضور من تو كارهاي 

سينمايي بود. 
بازي در فيلم »روز باشكوه« كيانوش عياري نخس��تين حضور جدي خمسه در سينماست. 
پس از آن موفقيت‌هاي بعدي از راه مي‌رسد و خمس��ه در فيلم‌هاي زيادي بازي مي‌كند كه 
بيشترشان هم پرفروش مي‌ش��ود. بازي در »من زمين را دوس��ت دارم« يكي از تجربه‌هاي 

متفاوت خمسه در آن سال‌ها بود. 
در اين فيلم هنر پانتوميم به كمك خمسه مي‌آيد و باعث مي‌شود تا او نقش‌آفريني متفاوت 
داشته باشد: »من به دليل اينكه نقش يه مريخي رو بازي مي‌كردم بايد متفاوت رفتار مي‌كردم؛ 
عملي كه داشتم، حركتم، گويش��م. اينجا بود كه پانتوميم به داد من رسيد. پانتوميم خيلي 
كمكم كرد. همه حركاتم رو بر اساس الگوهايي كه از پانتوميم ياد گرفته بودم طراحي و اجرا 
كردم. آقاي داودي هم چون مي‌دونست من كارم پانتوميمه اين مجوز رو به من داده بود كه 
نحوه راه رفتن، حركت، كنش‌ها، نگاه‌ها و گويش‌ها همه رو خودم طراحي و اجرا كنم و از اين 

نظر خيلي به من لطف داشت.«
خمسه در بخش‌هاي پاياني كتاب به شكلي جدي‌تر و كامل‌تر از شيوه‌هاي آموزش بازيگري و 
تجربه‌هايش مقابل دوربين كارگردانان مي‌گويد، هرچند همچنان بخشي از سؤالات به مذاق 

او خوش نمي‌آيد يا دوست دارد بعضي سؤالات به شكلي ديگر پرسيده شوند. 
كتاب همانطور كه در مقدمه‌اش توضيح داده از راه دور گفت‌وگوهايش انجام شده و مربوط 
به دوراني است كه همه‌گيري كرونا روي س��احت‌هاي زندگي افراد سايه انداخته بود. شايد 
بخش��ي از لغزش‌ها و نقص‌هاي كتاب به همي��ن گفت‌وگوي راه دورش برگ��ردد كه امكان 
مكالمه مستقيم را گرفته است. حالا الان كه كرونايي در كار نيست و عليرضا خمسه در ايران 
حضور دارد، نويسنده مي‌تواند با طراحي سؤالاتي منسجم‌تر دوباره گفت‌وگويي با اين بازيگر 

پيشكسوت داشته باشد و براي چاپ‌هاي بعدي به كتاب اضافه كند. 

پاتوق  كارگردان
 بايد كتابفروشي‌ها باشد

ايبنا: شهروز دل‌افكار، كارگردان نمايش »يوزف‌كا« با انتقاد از مطالعه 
كم كارگردانان تئاتر بيان مي‌كند: كارگردان بايد پاتوقش كتابفروشي‌ها 
باشد. بايد مدام نمايشنامه بخواند تا بتواند انتخاب درستي بكند. الان 
متأسفانه بس��ياري از ما كم مي‌خوانيم و وقتي مي‌خواهيم كاري روي 
صحنه ببريم، ب��ه ديگري مي‌گوييم: »خب، تو چ��ه متني داري؟« در 
حالي كه خودمان بايد برويم و متن‌ها را كشف كنيم. من يك نويسنده 
ثابت دارم، آقاي باقر سروش كه برايم مي‌نويسد، اما با اين حال خودم 
را س��رزنش مي‌كنم كه چرا كمتر س��راغ نمايش��نامه‌هاي موجود در 
كتابخانه‌ها يا كتابفروش��ي‌هاي انقلاب مي‌روم. آنجا پ��ر از متن‌هاي 
ارزش��مند اس��ت. اگر بخوانيم، اجراهاي متنوع‌تري خواهيم داشت. 
واقعاً نگاه كنيد خيلي از نمايش‌هايي كه امروز روي صحنه مي‌روند، باز 
هم اجراي مجدد همان متن‌هاي شناخته شده‌اند، در حالي كه متون 
اورجينال، چه تأليفي و چه ترجمه‌اي، كمتر فرصت اجرا پيدا مي‌كنند. 
توصيه من به كارگردان‌هاي جوان اين است بيشتر بخوانيد. متن‌هاي 
چاپ‌شده را رها نكنيد. گاهي در ميان همان‌ها اثري پيدا مي‌كنيد كه 

مي‌تواند زندگي حرفه‌اي شما را عوض كند. 

نمای نزدکیجالب​ترين

سه‌گانه »شواليه تاريكي« نولان )۲۰۰۵–۲۰۱۲( نمونه‌اي ويژه از اقتباس كميك 
اس��ت. او در حالي سراغ بتمن رفت كه پيش‌تر نسخه‌هاي فانتزي‌تر تيم برتون 
يا اقتباس‌هاي پرزرق‌وبرق هاليوود روي پ��رده آمده بودند. نولان اما رويكردي 
واقع‌گرايانه برگزيد: گاتهام سيتي او بيشتر شبيه يك كلانشهر مدرن است تا يك 
دنياي كارتوني،  حتي ابزارها و فناوري‌ها با پشتوانه علمي و نظامي توجيه‌پذيرند

close
 ups

88523060گروه سینما و ادبیات 

وقتي كه كازوئو ايشي گورو، نويسنده‌ ژاپني همراه خانواده‌اش به انگلستان مهاجرت كرد، 
فكرش را هم نمي‌كرد كه بتواند با آشنايي نسبت به زبان انگليسي و نگارش آثاري داستاني 
در اين زبان، دنيا را تسخير كند و نه تنها به يكي از محبوب‌ترين نويسندگان تبديل شود، 
بلكه آثارش هم به يكي از پرفروش‌ترين آثار داستاني دنيا تبديل شوند، اما اينطور شد، براي 
مثال، كتاب »بازمانده‌روز« ايشي گورو، مايه‌ تأثيرگذاري روي ساير نويسندگان، اقتباس‌هاي 
بزرگ و جوايز متعدد شد و مهم‌تر از همه اقبال مخاطبين را داشت. »بازمانده‌روز« سومين 
اثر اين نويسنده‌ ژاپني است كه در سال ۱۹۸۹ ميلادي، جايزه‌ من بوكر )يا همان جايزه‌ 

بوكر / The Man Booker Prize( را از آن نويسنده‌اش كرده است. 
بازمانده‌ روز، از نظر فرمي، اثري نظام‎مند اس��ت و قصه‌ خود را مجموعاً در ش��ش روز 
رواي��ت مي‌كند؛ روايتي كه ب��ه صورت اول ش��خص )من‌راوي( و حال��ت اتوبيوگرافي 
)خودزندگي‌نامه‌نوشت( است. در همين راستا مي‌توانيم ادعا كنيم كه نويسنده توانسته 
به هارموني خوبي در انتقال فلسفه‌ خود دست پيدا كند. اين داستان جذاب باعث شد 
هاليوود به فكر ساخت اثري اقتباسي از روي بازمانده‌ روز بيفتد و در سال 1993 فيلمي 
سينمايي با وام‌داري از اثر حاضر ساخته شد. بازمانده‌ روز به كارگرداني جيمز آيووري و 
با بازي آنتوني هاپكينز، يكي از موفق‌ترين آثار اقتباسي سينماي جهان است كه در زمان 
خود، نامزد هشت جايزه‌ اسكار هم شد. نكته‌ جالب اين است كه اثر ايشي گورو، درحالي 
منبع اقتباس فيلمي سينمايي شده كه به گفته‌ خود نويسنده، كتاب بازمانده‌ روز با الهام 
از فيلمي سينمايي به نام »مكالمه« )اثر فرانسيس فورد كاپولا( نوشته شده بوده است. 

مترجم كتاب- نجف دريابندري- كه ترجمه‌اي ناب از كتاب ارائه كرده است، در مورد 

انتخاب عنوان رمان مى‌نويسد: رمان remains را نه به صورت فعل، بلكه به صورت اسم 
به كار مى‌برد. از اين صورت معناى ديگرى برمى‌آيد كه عبارت است از بقاياى شخصى 
يا چيزى كه خودش در گذشته و از ميان رفته و فقط جسدى يا ويرانه‌اى از او برجا مانده 
است. اين تعبير از عنوان رمان را مى‌توان »بقاياى روز« يا حتى »ويرانه‌هاى روز« ترجمه 
كرد، به اين معنى كه روز عمر راوىِ داستان كه با روز رونق سراى دارلينگتون به عنوان 
كنايه‌اى از اشرافيت انگليسى و امپراتورىِ بريتانيا به طور كلى به پايان رسيده و آنچه از 
آن بازمانده ويرانه‌اى است كه اينجا به صورت يادداشت‌هاى بازمانده از يك سفر شش 

روزه مى‌خوانيم. 

كوتاه درباره »بازمانده روز« كازوئو ايشي گورو
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