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قطب‌الدين صادقي در نشست »سواد بصري در آينه‌ هنر‌هاي نمايشي« مطرح كرد

هجوم تصوير و سقوط تعمق در نسل جديد

   مرتضي فاطمي‌نيا
مترجم و پژوهش�گر عرصه هنر‌هاي نمايش�ي در يكصد و 
شانزدهمين نشست كتابخانه مرجع كانون به سواد بصري در 
آينه هنر‌هاي نمايشي پرداخت و تأكيد كرد براي نسل امروز 
بايد روش درس�ت‌ديدن، درست‌ساختن و درست‌فهميدن 
شكل‌ها را بياموزيم و در اين امر نبايد از هيچ هنري غفلت كنيم. 
به گزارش »جوان«، يكصد و شانزدهمين نشست كتابخانه 
مرجع كانون پرورش فكري ك��ودكان و نوجوانان در ادامه 
سلسله نشست‌هاي »سواد زندگي« با موضوع »سواد بصري 
در آينه‌‌ هنر‌هاي نمايش��ي« با حض��ور قطب‌الدين صادقي 
نمايش��نامه‌نويس، مترجم، كارگردان تئاتر و بازيگر سينما 
و تلويزيون و مدرس دانش��گاه برگزار شد.  صادقي سخنان 
خود را با اشاره به ريشه قداست كلام در اديان و فرهنگ‌هاي 
سامي آغاز كرد و گفت: »از تورات كه مي‌گويد »خدا كلمه 
بود« تا »بش��نو كلام يهوه را« و در فرهنگ كهن ما، اهميت 
كلام و ارزش��مند بودن گوش حاكم اس��ت. عب��ادت نوعي 
تكرار كلمه است و قداست معماري ما نيز با كلام درآميخته 
است.« صادقي تأكيد كرد: »ما هزاران سال فرهنگ شفاهي 
داش��تيم و اين فرهنگ آنچه را كه ناقص بود، كامل كرد. از 
همين‌رو، راويان، حاملان فرهنگ متحرك ما بودند، اما امروز، 
اين ميراث به يك كلام يك‌س��ويه تبديل ش��ده كه تقدس 
يافته‌است. اين يك‌طرفگي كلام حتي در ساختار اجتماعي 

و روابط ما هم بازتاب يافته‌است.« 
صادقي در ادامه، فرهنگ فناوري غرب را چالشي بزرگ براي 
جامعه كلام‌محور ما دانس��ت و خاطر نشان كرد: »فرهنگ 
غرب ب��ا تمام قدرت، ب��ا اب��زار تصوير به ديگ��ران حمله‌ور 
شده‌اس��ت. در پاريس، هفته‌اي ۴۵۰ مجله رنگي، ش��بي 
۶۰۰ نمايش و روزانه هزاران فيلم توليد مي‌شود. ما فرهنگ 
تصويري نداريم. آنها در حال پيشروي و تحليل نتايج فرهنگ 
صنعتي خودشان هستند و ما ناچاريم منفعلانه دنبال‌شان 
برويم.« او با ابراز نگراني جدي از آسيب‌هاي اين انفعال گفت: 
»ما لحظه‌اي را براي تحليل فاعلانه از دست داده‌ايم و ضربه 
مي‌خوريم. يكي از آس��يب‌هاي فرهن��گ تصويري معاصر، 
توليد كليپ‌هايي با ۵۰۰ تصوير ش��تابان است كه در واقع 
هيچ‌چيزي را نش��ان نمي‌دهند، بلكه تمركز و تعمق را از ما 

مي‌گيرند. بچه‌هاي ما سطحي بار آمده‌اند.«

   زيباشناسي، تزئين نيست
صادقي تأكيد كرد كه اين شكل واقعاً تعيين‌كننده است، زيرا 
»يك شكل در خودش يك آرامش روحي و معنوي هم به وجود 
مي‌آورد.‌« او به نظريه‌اي در ميان زيباشناسان اروپا اشاره كرد 
كه مفهوم »استاتيك« )زيباشناسي( را از يك امر تنها تزييني 
فراتر مي‌برد: »زيباشناسي يعني آن انسجام، تعادل و توازني 
كه عرض كردم. اين يك قرتي‌بازي، تفنن يا تزيين نيست. آنها 
اعتقاد دارند كه اين زيباشناسي آخرين خاطره ازلي است كه 
انسان با خودش از بهشت بيرون آورده است.« او ادامه داد: »ما 
در پي بازآفريني آن تعادل زيباي مقدسي هستيم كه انسان 
زماني كه در بهشت بود، آن را تجربه مي‌كرد. اين به ما آرامش 
مي‌دهد. به عبارت ديگر، خلاقيت شكلي متوازن، يك آرامش 
معنوي و قدسي به ما مي‌دهد و تا آنجا جلو مي‌رود كه از امري 
مذهبي سرچشمه مي‌گيرد.« اين مدرس دانشگاه در ادامه، 
سطوح مختلف درك تصويري و نشانه‌شناسي را شرح داد و 
هشدار داد كه خوانش تصويري ما نبايد فقط محدود به ديدن 
فيلم سينمايي باشد. او سه لايه را براي درك تصوير معرفي 
كرد و گفت: »در نشانه‌شناسي )سميولوژي(، نشانه در واقع 
علامت است و تناظر يك به يك دارد. مثل عكس شما روي 
شناسنامه يا پرونده ش��غلي كه معرف شماست و لاغير. اين 
نشانه هيچ ايهام تفسيري برنمي‌تابد و همه آن را مي‌فهمند.« 
او لايه پيچيده‌تر را »استعاره« دانست و گفت: »زندگي ما پر از 
استعاره‌هاي شكلي و فكري است. استعاره در واقع رابطه آنچه 
نشان مي‌دهيد با آنچه ‌مورد نظر است را وصل مي‌كند. مثلًا 
دست دادن يك استعاره است.« صادقي پيچيده‌ترين لايه را 
»نماد« معرفي كرد و گفت: »نماد بسيار بسيار پيچيده است. 
نماد را فرد به وجود نمي‌آورد، جمع به وجود نمي‌آورد؛ بلكه 
يك فرهنگ در طول تاريخ آن را مي‌س��ازد. پشت نماد يك 
تاريخيت، يك مداومت تاريخي و ارزش‌هاي متعدد معنوي و 
فكري وجود دارد. نماد دست شما نيست كه آن را بيافرينيد. 
در نماد، رابطه آنچه ‌نشان مي‌دهيد يا مي‌گوييد با آنچه مورد 

نظر است، بسيار پيچيده و متعدد است.«
   وحدت تصوير و كلام در انديشه كهن

صادقي تأكيد كرد، آموختن اندازه‌گيري‌ها، چه در فضا، چه 
در زمان و چه در شكل، همان خلاقيت است و اين شكل‌دهي 
نبايد در ضديت با كلام باش��د، بلكه بايد در همخواني با آن 
صورت پذيرد. او افزود: »اگر آثار سهروردي را كه من سال‌ها 
روي آن كار كردم بخوانيد، مي‌بينيد كه ايشان در فضا‌هاي 
روايتي، يك نسبت حيرت‌انگيز ميان روايت تصويري و كلامي 
ايجاد كرده‌اس��ت؛ جايي كه روايت داناي كل يا روشن‌بين با 
تصاويري كه آورده، در هم تنيده شده‌اند.« او ادامه داد: »در 
اروپا از دهه ۸۰ به بعد، شاهد بازگشتي به سمت كلام، تئاتر 
ديالوگ و مونولوگ هستيم تا اجازه دهند افراد دوباره در درون 
خود، تصاوير را بياورند، چراكه عدم تعادل، از جايي ش��روع 

مي‌شود كه تصوير به‌تنهايي و بدون وزن كلامي باشد.«
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     دریچه
سریالی که ظرفیت‌های مغفول در ادبیات را نشان م‌یدهد

»بامداد خمار« و بيداري پيوند فراموش‌ شده ادبيات و سينما
   روزبه فکور

ضعيف ب��ودن پيوند ميان ادبيات و س��ينما امري مش��هود و انكارناپذير 
در سينما، تلويزيون و ش��بكه نمايش خانگي اس��ت. برخلاف سينماي 
كشورهاي پيشرفته كه در طول سال فيلم‌ها و سريال‌هاي اقتباسي زيادي 

در آن ساخته مي‌شود، در ايران اين موضوع به ندرت رخ مي‌دهد. 
سال گذشته شبكه نمايش خانگي تنها سه سريال اقتباسي به خود ديد و 
در سينما هم شاهد اتفاق خاصي در اين زمينه نبوديم. با اينكه همچنان 
پيوندهاي سينما و ادبيات در سينما و نمايش خانگي ضعيف است، ولي 
ساختن فيلم‌هاي اقتباسي محدود تا حدودي اميدواري‌ها جهت پيشرفت 
در اين حوزه را بالا مي‌برد.  تازه‌ترين سريال اقتباسي كه از شبكه نمايش 
خانگي پخش شده، »بامداد خمار« به كارگرداني نرگس آبيار است. اين 
سريال با اقتباس از داستان محبوب و پرخواننده فتانه حاج سيدجوادي 

ساخته شده تا حركتي نويي در زمينه اقتباس‌هاي ادبي باشد. 
پيش از اين قرار بود حسن فتحي در سال 1397، به سراغ اقتباسي از اين 
كتاب برود كه مشغله‌ها و درگيري‌هاي فتحي مانع از انجام اين كار شد. 
دو س��ال بعد كيانوش عياري تصميم به ساخت سريالي از كتاب »بامداد 
خمار« گرفت كه در نهايت محقق نشد و پس از كش و قوس‌هاي فراوان، 

سرانجام آبيار اين كار را به سرانجام رساند. 
معمولاً كارگردانان و فيلمس��ازان ايراني با نگاه��ي ترديدآميز به ادبيات 
عامه‌پسند نگاه مي‌كنند و بيشتر دنبال كتاب‌هاي شاخص ادبي داخلي 

و خارجي مي‌گردند. در حالي كه كتاب‌هاي عامه‌پس��ند براي ش��ناخت 
اجتماعي و انساني مردم يك دهه از اهميت زيادي برخوردار هستند. در 
اين كتاب‌ها توجه به سبك زندگي، نوع دغدغه و علايق مردم مورد توجه 
قرار گرفته و نويسندگان‌شان به ش��كلي جزئي‌نگر به داستان و اتفاقات 
پيرامون شخصيت‌ها مي‌پرداختند.  شايد برخي از دغدغه‌ها و حوادث اين 
كتاب‌ها براي مخاطبان دهه‌هاي بعد چندان ملموس و قابل درك نباشد 
ولي براي بررسي دهه‌هاي گذشته اهميت دارد. اقتباس از اين كتاب‌ها، 
دايره مخاطبان بيشتري را به سمت اين كتاب‌ها مي‌كشاند و پس از مدت‌ها 
نام كتاب محبوب خوانندگان ايراني در دهه 70 را بر سر زبان‌ها مي‌اندازد.  

سريال »بامداد خمار« در نخستين قسمتش تلاش كرده تا مخاطب را به 
فضاي داستان نزديك كند و با جلوه‌هاي بصري درست، بيننده را به تهران 
قديم و دهه 60 ببرد. آبيار كه خودش در گذشته نويسنده بوده و پيش از 
اين سابقه اقتباس را در سينما و ش��بكه نمايش خانگي داشته، اين‌بار به 

شكلي پخته‌تر با داستان »بامداد خمار« برخورد كرده است. 
آبيار در »بامداد خمار« تلاش كرده اقتباس��ي وفادارانه از داستان داشته 
باشد تا احساس خاطره‌انگيز و نوستالژيك خواننده از كتاب را خدشه‌دار 
نكند. سريال همانند كتاب، قلاب خودش را به درستي براي گير انداختن 
مخاطب مي‌اندازد و از هم��ان ابتدا با ايجاد گره و تعلي��ق، دنبال روايتي 
درست و سرراست است. معرفي شخصيت‌ها به درستي انجام مي‌شود و به 
بيننده اجازه نزديك شدن به آنها و دنبال كردن سرگذشت‌شان را مي‌دهد.  
ضمن اينكه دوربين و كارگرداني آبيار در اين اثر پخته‌تر از تجربه‌هاي قبلي 
اس��ت و مخاطب را با خودش همراه مي‌كند. اگر سريال در ادامه بتواند با 
همين قوت و قدرت داستانش را پيش ببرد، يكي از اتفاقات خوب شبكه 
نمايش خانگي رقم خواهد خورد و خاطره‌اي خوب براي مخاطبانش به جا 
خواهد گذاشت.  شبكه نمايش خانگي در اين روزها بيش از هر چيز تشنه 
روايتِ داستان‌هاي جذاب و درست است. دور شدن از فضاي خشن و رفتن 
به سمت داستان‌ها و ژانرهاي متفاوت، موجب ارتقاي كيفي آثار در شبكه 
نمايش خانگي مي‌شود. اين تنوع و تكثر اتفاقي است كه بايد زودتر از اينها 

مي‌افتاد و جاني تازه به پلتفرم‌هاي شبكه‌ نمايش خانگي می‌داد. 

    دیده‌بان

 مستند برنده اسكار 
همكاري با شريك صهيونيستي را رد كرد

مس�تند فلس�طيني »س�رزمين ديگ�ري نيس�ت«، برنده 
اسكار بهترين مستند س�ال از همكاري با يك توزيع‌كننده 
امريكايي صرف‌نظر كرد؛ شركتي كه به دليل همكاري‌هايش 
ب�ا نهاده�اي اس�رائيلي م�ورد انتقاد ق�رار گرفته اس�ت. 
»س��رزمين ديگري نيست« كه به مصائب س��اكنان فلسطيني 
روستاي مس��افر يطا كه در دهه ۱۹۸۰ توس��ط ارتش اسرائيل 
به‌عنوان منطقه‌اي ب��راي تمرينات نظامي در نظر گرفته ش��د، 
مي‌پردازد. روايتگر، جامعه‌اي فلسطيني است كه در برابر آوارگي 

و خشونت نيروهاي اسرائيلي مقاومت مي‌كند. 
اين مس��تند تا پيش از امضاي قرارداد پخش با پلتفرم مووبي، 
توزيع‌كننده‌اي در امريكا نداشت. اما پس از آنكه اعلام شد مووبي 
س��رمايه‌گذاري ۱۰۰ميليون ‌دلاري از ش��ركت سرمايه‌گذاري 
سكويا كپيتال دريافت كرده، سازندگان فيلم در اعتراض به روابط 
مالي اين شركت با ارتش و صنايع تسليحاتي اسرائيل، همكاري 

خود را لغو كردند. 
اكنون قرار است »س��رزمين ديگري نيس��ت« در پلتفرم‌هاي 
ديجيتال امريكا از جمله اپل تي‌وي، آمازون، گوگل‌پلي و يوتيوب 

به‌طور مستقل پخش شده و در دسترس قرار گيرد.  
باس��ل عدرا يكي از كارگردان��ان اين اثر عنوان ك��رد: اين فيلم 
واقعيت اشغال و سركوب اسرائيل عليه فلس��طيني‌ها را نشان 
مي‌دهد، اما به نظر مي‌رسد چنين حقيقتي با روايت مورد علاقه 

پلتفرم‌هاي بزرگ امريكايي سازگار نيست. 
ما ماه‌ها با مووبي گفت‌وگو كردي��م و تصور مي‌كرديم فيلم‌مان 
خانه خود را پيدا كرده است، اما در نهايت فهميديم آنها سرمايه‌اي 

كلان از سكويا كپيتال مي‌پذيرند. 
يووال آبراهام، ديگر كارگردان اين اثر تصميم مووبي براي پخش 
فيلمي درباره »سركوبگري اس��رائيل« را در تناقض با همكاري 
اقتصادي آنان با يكي از حاميان ارتش اين رژيم دانس��ت و اين 
تصميم را »غيراخلاقي« توصيف كرد. »چطور مي‌شود فيلمي 
درباره سركوب اسرائيل ساخت و درعين‌حال با شركتي شريك 

شد كه در همان سركوب سهيم است؟«
س��ازندگان اين اثر عنوان كرده‌اند كه تمام درآمد حاصل از خريد 
و اجاره مستند »س��رزمين ديگري نيس��ت« به‌طور مستقيم به 

جامعه‌هاي فلسطيني در مسافر يطا اختصاص خواهد يافت. 
----------------------------------------------------

 فراخوان چهاردهمين دوره 
جايزه ادبي يوسف

فراخوان چهاردهمين دوره جايزه ادبي يوس�ف با محوريت 
»ايران ق�وي« و موض�وع »جن�گ تحميل�ي ۱۲ روزه رژيم 
صهيونيستي عليه ايران« ويژه اس�تان تهران منتشر شد. 
ب��ه گ��زارش »ج��وان«، فراخ��وان چهاردهمي��ن دوره جايزه 
ادبي يوس��ف )ويژه داس��تان كوتاه دفاع مقدس و مقاومت( در 
اس��تان تهران منتش��ر ش��د.   اين دوره از جايزه ادبي يوسف با 
محوري��ت »ايران ق��وي« و موضوع »جنگ تحميل��ي ۱۲روزه 
رژيم‌صهيونيس��تي عليه ايران« برگزار مي‌ش��ود. علاقه‌مندان 
مي‌توانند در سه بخش »نوجوان«، »بزرگسال« و »داستانك« 
آثار خود را ارسال كنند.  براساس اين فراخوان، مهلت ارسال آثار 
تا ۱۵آبان‌ماه ۱۴۰۴ اعلام شده است و شركت‌كنندگان مي‌توانند 
فايل Word داستان خود را همراه با مشخصات و شماره تماس 
از طريق پيام‌رسان ايتا به شماره ۰۹۳۵۶۲۶۶۴۷۲ ارسال كنند.   
همچنين علاقه‌مندان براي كسب اطلاعات بيشتر مي‌توانند با 
ش��ماره ۵۷۸۲۵۰۰۰ داخلي ۸۵۶ تماس بگيرند و به دبيرخانه 
اين جشنواره به نشاني تهران، ميدان ونك، بزرگراه شهيد حقاني، 
انتهاي خيابان س��رو، موزه ملي انقلاب اسلامي و دفاع مقدس، 

معاونت فرهنگي و هنري مراجعه كنند.

   احمد جوان
كارگردانان دو فيلم كوتاه »تخطي« و »سلامون« 
از موضوع و اكران فيلم‌هايش��ان در جش��نواره 
فيلم كوتاه تهران گفتند. فيلم كوتاه »تخطي« 
س��اخته ميكائيل دياني ب��ا نگاهي پليس��ي‌ ‌ـ 
اجتماعي، به معضل خفت‌گي��ري مي‌پردازد و 
در چهل‌ودومين جشنواره فيلم كوتاه تهران به 
نمايش درآمده‌است. اين اثر با روايتي پرتنش و 
انساني، مسئله عدالت و ترس را در بستر قانون و 

مسئوليت اجتماعي بازتاب مي‌دهد. 
اين فيلم روايت خود را با موقعيتي پركش��ش 
آغاز مي‌كند؛ پليس��ي مقابل قاضي ايستاده تا 
درباره اقدام��ي خلاف قانون توضي��ح دهد. در 
ادامه ب��ا فلاش‌بك‌هايي به گذش��ته، ماجراي 
يك خفت‌گيري خشونت‌آميز بازسازي مي‌شود 
كه تبع��ات فاجعه‌باري براي خان��واده‌اي دارد. 
فيل��م از دل همين ماجرا، تضاد مي��ان قانون و 
عدالت را برجس��ته مي‌كند و مخاطب را درگير 

پرسش‌هايي اخلاقي و اجتماعي مي‌سازد. 
»تخطي« با استفاده از س��اختار كلاسيك ژانر 
پليسي، تلاش مي‌كند از سطح يك قصه جنايي 
فراتر رود و به واكاوي بحران‌هاي انساني در دل 
جامعه امروز بپردازد. فيلم با تمركز بر شخصيت 
پليس��ي كه خود در مرز قانون و وجدان گرفتار 
اس��ت، تناقض‌هاي دروني نظ��ام قضايي را به 
نمايش مي‌گذارد. از سوي ديگر، پدر قرباني كه 
به دليل ترس از تهديدات بزهكاران از شكايت 
صرف‌نظر مي‌كند، نماينده طيف گسترده‌اي از 
شهروندان است كه ميان امنيت و عدالت، ناگزير 

به انتخاب سكوت مي‌شوند. 
فيلم به دور از ش��عار و اغ��راق، زبان صميمي و 
واقع‌گرايان��ه‌اي دارد و از طري��ق ديالوگ‌هاي 
س��اده و بازي‌ه��اي كنترل‌ش��ده، واقعيت��ي 
ملموس از جامعه ارائه مي‌ده��د. در اين ميان، 
بازي‌هاي امير ن��وروزي در نقش مأمور پليس، 
آرش فلاحت‌پيش��ه در نقش بزهكار و سياوش 
چراغي‌پور در نقش پدر قربان��ي، از نقاط قوت 
فيلم به ش��مار مي‌آيند و به آن بعدي انساني و 

تأثيرگذار مي‌بخشند. 
   پرداخت حرفه‌اي در روايت و ساختار

در حوزه فن��ي نيز »تخط��ي« از س��طح رايج 
فيلم‌ه��اي كوت��اه فرات��ر م��ي‌رود. نورپردازي 
حساب‌ش��ده، طراحي صحنه دقي��ق و تدوين 
منسجم، فضايي پرتعليق و طبيعي خلق كرده‌اند 
كه با ماهيت ژانر پليس��ي‌ -‌ معمايي سازگاري 
كام��ل دارد. فيلمنامه منس��جم و زمان‌بندي 

دقيق نيز نش��ان از دقت و بازنويسي‌هاي مكرر 
دارد؛ جزئياتي كه باعث ش��ده فيل��م در عين 
كوتاهي، حس ي��ك درام كامل و پخت��ه را به 

مخاطب منتقل كند. 
ميكائيل دياني، كارگردان »تخطي«، كه پيش‌تر 
فيلم كوتاه »مدير مدرس��ه« را ساخته بود، در 
گفت‌وگو با جوان تأكيد كرد كه دغدغه اصلي‌اش 
پرداختن به مسائل اجتماعي و امنيتي جامعه 
ايران اس��ت. او درباره روند تولي��د فيلم گفت: 
وقتي موضوع خفت‌گيري در رس��انه‌ها به يك 
معضل تكراري بدل شد، تصميم گرفتيم اثري 
بسازيم كه فراتر از نمايش جرم، به ناكارآمدي 
مجازات‌ها و محدوديت‌هاي پليس در مقابله با 
اين پديده بپردازد. هدف ما اين بود كه نش��ان 
دهيم پليس مقتدر، حافظ امنيت جامعه است 
و بايد از ابزاره��اي قانوني لازم ب��راي مقابله با 

بزهكاران برخوردار باشد. 
وي درباره فرايند توليد افزود: نوشتن فيلمنامه 
با همكاري بنيامي��ن هفت‌لنگ آغاز ش��د و با 
مش��اوره‌هاي هادي مقدم‌دوس��ت چندين‌بار 
بازنويسي ش��د تا به نس��خه نهايي رسيديم. با 
وجود چالش‌هايي نظير توقف توليد در جريان 
جنگ دوازده‌روزه و محدوديت‌هاي مالي، پروژه 

با همدلي گروه و تمركز بالا به سرانجام رسيد. 
دياني همچنين به نقش بازيگران اشاره كرد و 
گفت: امير نوروزي از همان ابتدا انتخاب اول من 
براي نقش مأمور آگاه��ي بود و با انرژي و دقتي 
كه داشت، به كيفيت كلي اثر كمك كرد. حضور 
س��ياوش چراغي‌پور و آرش فلاحت‌پيش��ه نيز 

سطح بازي‌ها را به‌طور محسوسي بالا برد. 
به گفته دياني، هدف از ساخت »تخطي« فراتر از 
جنبه‌هاي سينمايي بوده و اين فيلم تلاشي است 
براي طرح دوباره موضوع »عدالت و امنيت« در 

فضاي عمومي كشور. 
فيلم كوتاه »تخطي« در مجموع تلاش��ي است 
براي بازنمايي دغدغ��ه‌اي واقع��ي در جامعه، 
با رويكردي مس��ئولانه و س��ينمايي. اين اثر، 
ضمن آنكه از نظ��ر روايت و س��اختار حرفه‌اي 
ساخته شده، توانسته با پرهيز از شعارزدگي، به 
مسئله‌اي انساني و اجتماعي بپردازد كه سال‌ها 

در حاشيه مانده‌است. 
   »سلامون« و اقتباسي از داستان ماركز

فيلم كوتاه »س�المون« نيز ب��ه تهيه‌كنندگي 
و كارگرداني كمي��ل ارجمن��دي از آثار چهل و 
دومين جش��نواره فيلم كوتاه تهران است كه در 
ژانر رئاليسم جادويي شده و با حال‌وهوايي رازآلود 
و فضايي استعاري، روايتگر ماجرايي است كه در 

يكي از سواحل جنوبي كشور رخ مي‌دهد. 
كمي��ل ارجمن��دي كارگ��ردان فيل��م كوت��اه 
»سلامون« گفت: »سلامون« در مورد جنازه‌اي 
است كه به ساحل يكي از روستاهاي جنوبي ايران 
مي‌آيد و با خودش به اين روس��تاي قحطي‌زده 
كه سال‌هاس��ت از آن قاچاق مي‌ش��ود، بركت 
)ماهي( مي‌آورد. زن‌هاي روس��تا ش��يفته اين 
جنازه مي‌شوند و به خانه بازنمي‌گردند و آدم‌ها 
بر س��ر يك دوراهي قرار مي‌گيرند كه بايد بين 
نگهداش��تن جنازه و ماهي‌ها يك��ي را انتخاب 
كنند. كاراكتري عاشق در اين ميان وجود دارد 
و او تنها كسي است كه مي‌گويد بايد جنازه را به 

دريا بازگردانند. 
وي افزود: قصه در بازه زماني س��ال 1340 رخ 
مي‌دهد و قصه س�المون كه ن��ام همين جنازه 
است به 40 س��ال قبل بازمي‌گردد. قصه‌اي كه 
هر 40 سال يكبار تكرار مي‌شود و اين فيلم در 

ژانر درام جادويي است. 
ارجمندي در پاس��خ به اين سؤال كه ايده فيلم 
از كجا آمده‌است، بيان كرد: نويسنده كار اشكان 
چاووشي از نويسندگان كرمانشاهي است و ايده 
را از داس��تان »زيباترين غريق« جهان نوشته 

»گابريل گارسيا ماركز« اقتباس است. 
ارجمن��دي در پاس��خ ب��ه اي��ن س��ؤال ك��ه 
چالش‌برانگيزترين بخ��ش فيلم را چه مي‌داند، 
گفت: اين كار بسيار چالش‌برانگيز بود و از ثانيه 
اول تا لحظه آخر درگير اتفاقات مختلف بوديم. 
فيلم بسيار سختي بود و ما با ناآگاهي سراغ آن 
رفتيم. پيش توليد يك هفته‌اي در تهران و سه 
هفته‌اي در بوشهر داشتيم. هزارو100 كيلومتر 
با پايتخت فاصله اس��ت و بيش��تر تيم به شكل 
زميني به بوش��هر رف��ت و 100 ميليون هزينه 
هواپيما براي همكاران تهراني كه نخواس��تند 
زميني بيايند پرداخت كرديم. س��ينه موبيل و 
تجهيزات در بوش��هر نبود و اين تجهيزات را از 
تهران انتقال داديم كه سه روز در راه بود. بازيگر 
اصلي در دقيق��ه90 تماس گرفت كه س��ر كار 
نمي‌آيد چون يك سينمايي به ايشان پيشنهاد 
شده‌بود و بسيار ناگهاني ما را دچار سردرگمي 
كرد. تنها 48 ساعت براي انتخاب بازيگر فرصت 
داشتيم. با مهدي زمين‌پرداز به نتيجه رسيديم 
و زماني كه قرار بود به گروه اضافه ش��ود، حمله 

اسرائيل رخ داد.

»س�لامون« در مورد جنازه‌اي 
اس��ت كه به س��احل يك��ي از 
روستاهاي جنوبي ايران مي‌آيد 
و با خ��ودش به اين روس��تاي 
قحط��ي‌زده، برك��ت )ماهي( 
مي‌آورد. زن‌هاي روستا شيفته 
اين جنازه مي‌شوند و به خانه 
بازنمي‌گردند و آدم‌ها بر س��ر 
ي��ك دوراهي ق��رار مي‌گيرند 
كه بايد بين نگهداشتن جنازه 
و ماهي‌ها يكي را انتخاب كنند

گفت‌وگوي جوان با كارگردانان فيلم‌هاي كوتاه »تخطي« و »سلامون«

 از هشدار سينمايي درباره خفت‌گيري
تا اقتباسي از داستان ماركز

 ‌| روزنام��ه ج��وان | ‌ش��ماره 7431 |‌ چهارش��نبه 30 مه��ر 1404 | 29 ربیع‌الثان��ی 1447 |  اذان ظه��ر: 11:49 | 
 غروب آفتاب: 17:20 | اذان مغرب:38: 17 | نیمه شب شرعی:23:07 |      اذان صبح فرد‌ا: 04:54 | طلوع آفتاب فرد‌ا: 06:18 |


