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 »کچ پيله« ارجاعات محرک با چاشني طنز 
براي مخ زني مخاطب

   مصطفي شاه کرمي-  محمد احمدي 
فيلم س��ينمايي »کج پيله« به نويس��ندگي، کارگرداني و 
تهيه‌کنندگ��ي هاتف عليمرداني که از روز چهارش��نبه 23 
مهرماه روي پرده س��ينماهاي کش��ور رفته، درباره زني به 
اسم س��يما ثروتي، بازيگر معروف سينماس��ت که اتفاقاً از 
مرد‌ها متنفر است. او به همسر خود مشکوک و معتقد است 
تمام بدبختي‌ها زير سر مردهاس��ت. يکي از پربسامد‌ترين 
ديالوگ‌هاي اين فيلم جمله‌ مرد‌ستيزانه »مردان همه به فکر 
شکم و زير شکم خود هستند«، است که اکثر کاراکترهاي 

زن اين فيلم آن را به زبان مي‌آورند. 
محتواي اين فيلم که در قالب طنز ارائه مي‌ش��ود، سرشار از 
ارجاعات جنسي است که کارگردان براي دور زدن مميزي 
تدبير خاصي به کار گرفته است. عليمرداني در اين فيلم براي 
اینکه بتواند رابطه خارج از عرف و خلاف اخلاق برخي زن و 
مردها را نمايش بدهد، از الناز شاکر‌دوست بازيگر اصلي اين 
فيلم در قالب دوپرس��وناژ زن و مرد بهره برده است. در واقع 
عليمرداني بعد از تجربه س��ينماي کش��ورمان از زن پوشي 
کاراکترهاي مرد به رهيافت مردپوش��ي کاراکتر زن براي به 
تصوير کشيدن برخي سکانس‌ها که در حالت عادي و کلي 
نمي‌تواند با بازيگران زن و مرد آنها را بگيرد، دست به اين ابتکار 
زده است.  تا اينجاي کار اقدام کارگردان يک بدعت براي دور 
زدن مميزي بدون عبور از خطوط قرمز اس��ت که مخاطب 
سينما را به ياد تصوير بسته چشمان سوسن تسليمي در فيلم 
باشو، غريبه‌ کوچک به کارگرداني و نويسندگي بهرام بيضايي 
مي‌اندازد که او نيز ب��راي دور زدن ممنوعيت گرفتن تصوير 
بسته از چشمان زنان که آن روز در سينما ممنوع بوده، دست 
به چنين ابداعي مي‌زند؛ لکن چيزي که در فيلم عليمرداني 
وجود دارد که آن را با نمونه ذکر شده کاملًا متفاوت مي‌کند 
انجام حرکات موزون الناز شاکردوست مردپوش و همچنين 
پلان‌هايي است که پايين تنه و پاهاي شاکر‌دوست به عنوان 
شوهر با همسرش با بازي نعیمه نظام‌دوست در رختخواب و 

القاي همخوابگي به مخاطب است!
نکته بسيار مهمي که در اين فيلم به کرات ديده مي‌شود برپايي 
ميهماني‌هاي مختلط به سبک خارجي‌ها! و همچنين نمايش 
ارتباطات خارج از عرف بين آن‌هاست. نکته جالب اينجاست 
که زنان شرکت کننده در اين میهماني‌ها مدام از لاقيدي و 
هرزگي مردان سخن مي‌گويند و مدام جملاتي مثل »مردان 
همه به فکر شکم و زير شکم خود هستند«، »مردهاي مخ‌زن« 
يا »همه مردها همين هستند« به صورت ضربي تکرار مي‌شود 
و بر ذهن مخاطب اين را مي‌کوبد که مردها هرزه هستند و در 

اين هرزگي مقصر صد‌درصدند!؟
هر چند در معرفي فيلم سعي شده است با استفاده از جملاتي 
مانند »درامي اجتماعي و زن‌محور که به آسيب‌هاي رواني، 
روابط خانوادگ��ي و هويت ف��ردي در جامع��ه معاصر ايران 
مي‌پردازد« در ارجاعات و ديالوگ‌هاي جنسي آن را کم کند 
اما واقعيت اين است که کج پيله به دنبال خالي کردن جيب 
مخاطب با استفاده از حربه موقعيت‌هاي جنسی و مبتذل با 
چاشني طنز است. مس��ئله ديگر نحوه مجوز دادن به چنين 
آثاري از سوي شوراي پروانه ساخت و همچنين عدم بررسي 
و تطبيق فيلم ساخته شده با فيلمنامه مصوب از سوي شوراي 
نظارت و ارزشيابي وزارت ارشاد است! چطور مي‌شود که فيلمي 
با اين درجه ار ارجاعات جنسي مجوز مي‌گيرد ولي آثار ديگري 

که مشکلات آنها به مراتب کمتر است پشت در مي‌مانند؟! 
   نقشِ دوگانه؛ جلوه‌گري يا هنجارشکني؟

اکران فيلم کج‌پيله س��اخته هات��ف عليمردان��ي، در کنار 

واکنش‌هاي هنري و رس��انه‌اي، به يک پرس��ش حقوقي و 
نمادين جدي تبديل شده است: وقتي يک اثر سينمايي در 
معرض تماشاي عمومي قرار مي‌گيرد و پيام‌هايش )صريح يا 
ضمني( برداشت گسترده‌اي از توهين يا هنجارشکني ايجاد 
مي‌کند، تکليف دستگاه‌هاي ناظر چيست؟ در متن اين فيلم 
جمله‌اي بارها تکرار مي‌ش��ود.   »مردان همه به فکر شکم و 
زير شکم خود هستند« جمله‌اي که بسياري آن را توهيني 
جمعي و تخريبي عليه جايگاه مردان تلقي کردند و همين 
عبارت، با ترکيب گريمِ جنسيتي و ايماژهاي جنسي، آتش 

واکنش‌ها را شعله‌ور ساخت. 
الناز شاکردوس��ت در کج‌پيله نقش زن را ب��ازي مي‌کند و 
هم‌زمان در قالب »اس��د« )با گريم و پوش��ش مردانه( ظاهر 
مي‌شود. در چند سکانس که در فضاي رسانه‌اي بازتاب يافته‌، 
شخصيت »اسد« در تختخواب به پايين‌تنه‌اش نگاه مي‌کند 
و نماهايي که منتسب به روابط جنسي ايماژي ميان »اسد« 
و همس��رش )با بازي نعيمه نظام‌دوس��ت( اس��ت، به‌عنوان 
صحنه‌هايي با بار +۱۸ تعبير شده‌اند. اين ترکيب گريم متقاطع 
جنسيتي، ايماژ جنس��ي و جمله تکرارشونده درباره »شکم 
و زير ش��کم« مردان، از منظر تحليل محتوا »پيامي« توليد 
مي‌کند که فراتر از راهبرد صرفاً سينمايي تلقي مي‌شود و براي 
بخش‌هايي از جامعه حامل بار توهين‌آميز است.  از منظر نقد 
فيلمي، مي‌توان به خلاقيت در انتخاب روايت و بازيگري اشاره 
کرد؛ اما در ايراني که معيارهاي نمادين و ارزش‌هاي عمومي 
نقشي تعيين‌کننده در بازخواني پيام‌ها دارند، سازوکارهاي 
ناظر بايد پاس��خ روش��ن و مکتوبي ارائه دهند تا خط ميان 

»آزمايش هنري« و »توهين نمادين« معين شود. 
ماده ۶۳۸ قانون مجازات اسلامي )تعزيرات(: مطابق اين ماده، 
»هر کس علناً در انظار و اماکن عمومي و معابر تظاهر به عمل 
حرامي نمايد… و در صورتي که عملي صورت گيرد که ذاتاً 
داراي کيفر نباشد ولي عفت عمومي را جريحه‌دار نمايد، به 
حبس از ۱۰ روز تا ۲ ماه يا تا ۷۴ ضربه شلاق محکوم خواهد 
شد. « اين عنوان قانوني، در ارزيابي محتواي نمايشي عمومي 
معيار اصل��ي »جريحه‌دار ش��دن عفت عموم��ي« را فراهم 
مي‌آورد. در صورت تشخيص مراجع ذي‌صلاح مبني بر تحقق 

مؤلفه‌هاي اين ماده، امکان تعقيب کيفري وجود دارد. 
ماده ۵۱۳ قانون مجازات اسلامي )اهانت به مقدسات(: اين 
ماده و مواد همجوار در بخش تعزيرات، توهين به مقدسات و 
نمادهاي ديني را جرم‌انگاري کرده و براي آن مجازات تعيين 
مي‌نمايد؛ در مواردي که محتواي��ي به‌عنوان هتک حرمت 
مقدسات تفسير شود، دس��تگاه قضايي مي‌تواند به‌سرعت 
و با استناد به اين مواد وارد عمل ش��ود )دستگاه قضايي در 

پرونده‌هاي مشابه، براساس اين مواد ورود کرده است(. 
آيين‌نامه نظ��ارت بر نماي��ش فيلم و ص��دور پروانه نمايش 
)مصوب ۱۳۶۱ و اصلاحات بع��دي(: مطابق آيين‌نامه‌هاي 
وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي، نسخه  کامل فيلم و اطلاعات 
مربوط بايد به اداره  نظارت ارائه شود و آن اداره اختيار بررسي و 
صدور پروانه نمايش را دارد؛ با اين حال پروانه نمايش »معافيت 
مطلق« از تعقيب کيفري نيست و در صورت تحقق عناوين 
کيفري يا اداري جديد، نهادهاي ديگر )از جمله دادستاني و 

ضابطان قضايي( مي‌توانند ورود و تصميم‌گيري کنند. 
کج‌پيله مي‌تواند تجربه‌اي نو در روايت باشد؛ اما وقتي جمله‌اي 
که بارها تکرار مي‌شود. »مردان همه به فکر شکم و زير شکم 
خود هستند« در ذهن عموم به‌عنوان توهين برداشت شود 
و هم��راه با نماهاي جنس��ي‌نما جلوه کند، م��رز خلاقيت و 

هنجارشکني مخدوش مي‌گردد. 

     نقد

امام کاظم علیه‌السلام: 

خردمند دروغ نمى گويد، 
اگرچه ميل او در آن باشد.
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     فضای مجازی

كارشناس فضاي مجازي هشدار داد

فقدان نظام نظارتي منسجم و »ولنگاري فرهنگي« در شبكه‌ نمايش خانگي
   مرتضي فاطمي نيا

كارش�ناس فضاي مجازي نس�بت ب�ه عادي‌س�ازي ناهنجاري‌هاي 
اخلاق�ي از طري�ق توليدات ش�بكه نماي�ش خانگي هش�دار داد و 
علت اي�ن اتفاق را فق�دان نظام نظارتي منس�جم و نب�ود رده‌بندي 
س�ني علمي را از جمله عوامل اصلي گس�ترش اين روند دانس�ت. 
به گزارش جوان، محمدامين حسام، كارشناس فضاي مجازي، در برنامه 
»فولوفوكوس« به تحليل بحران فرهنگي در ش��بكه‌هاي نمايش خانگي 
پرداخت و نسبت به عادي‌سازي ناهنجاري‌هاي اخلاقي از طريق توليدات 
اين پلتفرم‌ها هش��دار داد. وي با تشريح مكانيس��م »اقتصاد توجه« كه 
توليدكنندگان محتوا را به سمت ارائه مطالب غيراخلاقي سوق مي‌دهد، 
فقدان نظام نظارتي منسجم و نبود رده‌بندي سني علمي را از جمله عوامل 
اصلي گس��ترش اين روند دانست.  حس��ام در ابتداي بحث با تمايز قائل 
شدن بين »آزادي رسانه‌اي« و »ولنگاري فرهنگي«، تأكيد كرد: »آزادي 
به اين معناست كه شما بتوانيد حرفي را كه به شما ديكته نكرده‌اند راحت 
بيان كنيد، اما ولنگاري فرهنگي به اين معناست كه شما هر چيزي كه به 

ذهنتان مي‌رسد براي جلب توجه مخاطب منفعل ارائه دهيد«. 
به گفته وي، در فضاي كنوني شبكه‌هاي نمايش خانگي، »اقتصاد توجه« 
حرف اول را مي‌زند: »در دنيايي هس��تيم كه بازار توجه بسيار داغ است. 
توجه يك منبع كمياب است و از اين مقوله، اقتصاد توجه بيرون مي‌آيد. 
برنامه‌سازان براي جلب توجه از هر ابزاري استفاده ميك‌نند؛ از شوخي‌هاي 

جنسي گرفته تا نمايش خشونت و تصاوير اروتيك«. 
حس��ام يكي از مش��كلات اصلي در فض��اي توليد محت��واي ديجيتال را 
»چندگانگي رگولاتوري« عنوان كرد: »م��ا در ايران دچار چندگانگي در 
بحث رگولاتوري و تنظيم‌گري هستيم. ما نهاد مشخصي نداريم كه بگوييم 

مسئول اين حوزه است. اين چندگانگي و ابهام باعث مي‌شود پلتفرم‌ها از 
اين خلأ اس��تفاده كنند و دس��ت به اقداماتي بزنند كه مي‌بينيد«.  وي به 
محدوديت‌هاي سازمان تنظيم مقررات صوت و تصوير فراگير )ساترا( اشاره 
كرد: »ساترا نقش مجوز دادن را دارد اما نمي‌تواند در حين توليد و پخش اثر 
نظارت كند. اگر برنامۀ داراي مجوز، خلاف رويه ساترا عمل كند، اين سازمان 
نمي‌تواند مستقيماً مداخله كند بلكه بايد از طريق دادگاه پيگيري كند«. 

حسام با هشدار درباره »فرآيند عادي‌س��ازي« ناهنجاري‌ها در توليدات 
رسانه‌اي گفت: »ما در سريال‌هايمان بازيگراني داريم كه تبديل به الگوي 
سيگار كشيدن شده‌اند. شهاب حسيني شده بود الگوي سيگار كشيدن، 

جواد عزتي شده بود الگوي سيگار كشيدن«. 
حتي در مورد مواد مخدر نيز شاهد »قبح‌زدايي« هستيم: »بحث مصرف 
مواد مخدر يا مصرف گل را مي‌بينيم كه به ش��وخي مطرح مي‌ش��ود. در 
ناخودآگاه مخاطب، قبح اين رفتار مي‌ريزد«.  اين كارشناس فضاي مجازي 

با ابراز نگراني از جايگاه زن در توليدات رسانه‌اي گفت: »جايگاه و ارزش يك 
بانوي ايراني در برنامه‌هاي ما به زير صفر رسيده. متأسفانه نه تنها آقايان 
اجازه مي‌دهند به خودشان به كيان زن توهين كنند، بلكه خود خانم‌ها هم 

گاهي خودشان را در معرض شوخي قرار مي‌دهند«. 
حسام به تجربه س��اير كش��ورها در تنظيم‌گري محتواي رسانه‌اي اشاره 
كرد: »در تركيه، سازمان رگولاتوري )آرتيوك( نتفليكس، آمازون پرايم و 
اچ‌بي‌او را چندين بار جريمه كرده است. در انگلستان )آفكام( و در فرانسه 

)سي‌اس‌اي( نيز سازوكارهاي نظارتي قوي وجود دارد«. 
وي به نمونه‌اي از تركيه اشاره كرد: »در تركيه حتي نمايش واضح ليوان 
مش��روب يا س��يگار نيز محدوديت دارد. دليلش اين است كه مي‌گويند 

ممكن است ترويج شود يا براي كودكان مضر باشد«. 
حسام بر ش��فافيت اقتصادي پلتفرم‌ها تأكيد كرد: »وضعيت پلتفرم‌هاي 
ايراني از نظر اقتصادي شفاف نيست. برخي مي‌گويند خصولتي هستند. 

بايد مشخص شود چه نهادهاي دولتي يا خصوصي پشت آنها هستند«. 
وي نقش نهادهاي مردم‌نهاد در نظارت بر محتوا را يادآور شد: »در كشورهاي 
ديگر، ان‌جي‌اوها و نهادهاي مردم‌محور وجود دارند كه دور هم جمع مي‌شوند 
و اعتراض ميك‌نند. متأسفانه در ايران چنين مكانيزمي فعال نيست«.  اين 
كارشناس با اش��اره به فقدان نظام رده‌بندي س��ني در ايران گفت: »ما در 
ايران هيچ نظام رده‌بندي سني در تلويزيون، شبكه‌هاي نمايش خانگي و 
سينما نداريم. عددي كه sometimes پاي برخي برنامه‌ها مي‌بينيد، هيچ 
پشتوانه علمي و پژوهشي ندارد«.  حسام در جمع‌بندي سخنان خود هشدار 
داد: »تا زماني كه وضعيت حكمراني فضاي مجازي و توليد محتوا مشخص 
نشود، وضعيت شبكه‌هاي نمايش خانگي روزبه‌روز بدتر خواهد شد. هم از 

نظر محتوايي و هم از نظر جذابيت شاهد افت هستيم«.

 كارآگاه‌بازي با »سرنخ« 
در تلويزيون

 گره‌گشايي از معماهاي پليسي- جنايي همواره يكي از علايق 
و دلمشغولي‌هاي بسياري از افراد متعلق به طبقه‌هاي مختلف 
اجتماعي بوده اس��ت. همي��ن علاقه، موجب ش��ده داده‌ها و 
معماهاي پليس��ي- جنايي در هر قالب و ش��مايل با استقبال 
مواجه ش��ود؛ از پاورقي‌هاي روزنامه‌ها و مجلات در دهه‌هاي 
گذش��ته گرفته تا كتاب‌هاي آگاتا كريس��تي و جان��ي دالر و 
سريال‌هاي هركول پوآرو و شرلوك هلمز و خانم مارپل. حتي 
همان معدود س��ريال‌هاي ايراني كه در ژانر پليس��ي- جنايي 
ساخته شده‌اند نيز اقبال عمومي را به خود ديده‌اند كه مثالش 
مي‌شود كارگاه علوي، سرنخ، شليك نهايي و كلانتر. اصولاً طرح 
معماهاي پليس��ي- جنايي بهانه‌اي است براي كار كشيدن از 

سلول‌هاي خاكستري مغز و فسفرسوزي و تمرين ذهن. 
مسابقه »سرنخ« به تهيهك‌نندگي و كارگرداني آريا طاهري و 
با اجراي مجيد واش��قاني يك پرونده جنايي را در پيش روي 
ش��ركتك‌نندگان قرار مي‌دهد و از آنها مي‌خواه��د تا گره از 
معماهاي اين پرون��ده و حوادث حول و حوش آن بگش��ايند. 
چنين قالب��ي در طراحي يك مس��ابقه تلويزيوني كم‌تر ديده 
شده است و مسابقه سرنخ را از اين بابت مي‌توان يك بداعت و 

نوآوري به حساب آورد. 
در هر قسمت مسابقه، دو گروه ش��ركت كننده قدم به قدم و 
مرحله به مرحله بايد به راز پرونده مطرح شده پي ببرند و قاتل 
يا مسبب جنايت را شناسايي كنند. با هدف بالا بردن ضريب 
جذابيت مس��ابقه، سرپرس��تي هر گروه به يكي از چهره‌هاي 
شناخته ش��ده عرصه هنر )اغلب بازيگر( سپرده مي‌شود تا به 
همراه هم‌تيمي‌هايش و با بهره‌گيري از هوش و فراست خود، 

معماي شكل گرفته در پرونده مورد نظر را حل كنند. 
مس��ابقه س��رنخ به لحاظ س��اختار نيز يك اتفاق ن��و و ويژه 
در تلويزيون به‌ش��مار مي‌رود. س��رنخ از س��اختاري سريال و 
مسابقه‌گونه به ش��كل توأمان برخوردار است، به اين معنا كه 
در ابتدا يك كارآگاه پليس )با بازي اتابك نادري( و همكارانش 
در جريان وقوع يك جرم و جنايت ق��رار مي‌گيرند و در ادامه، 
اطلاعات مرتبط ب��ه اين پرون��ده از زبان پليس، به ش��ركت 
كنندگان در مسابقه ارائه مي‌شود و آنها هم‌راستا و به موازات 
مأموران، سعي در رمزگش��ايي از پرونده و شناسايي مجرم يا 
مجرمان دارند. جالب اينكه شركتك‌نندگان در مسابقه سرنخ 
حتي در روند تحقيق پرونده قرار مي‌گيرن��د و در بازجويي از 
متهمان هم مشاركت ميك‌نند تا به شكل مستقيم و بي‌واسطه 
در جريان امور باشند و بتوانند در نهايت، گره‌ها را باز و چالش‌ها 
را مرتفع كنند و كار را به نتيجه برسانند. به تعبيري ديگر، اتاق 
فكر و دست‌اندركاران سرنخ كوش��يده‌اند تا با طراحي و خلق 
س��اختاري چندوجهي، برنامه خود را از يك مس��ابقه س��اده 
تلويزيوني فراتر برده و ابعادي چندگانه به آن ببخشند. نه فقط 
شركتك‌نندگان برنامه كه حتي حضار در استوديو و مخاطبان 
كه در خانه‌ها به تماشا نشسته‌اند، درگير پرونده و معماي طرح 
شده در هر قسمت مي‌ش��وند و تلاش ميك‌نند با بهره‌گيري 
از هوش و فراست و ش��م پليس��ي_ كارآگاهي خود، مجرم يا 
مجرمان را شناس��ايي كرده و عدالت را برقرار س��ازند. اصولاً 
كاركرد سرنخ به مانند همه مسابقات تلويزيوني، سرگرم كردن 
و فراهم آوردن س��اعتي خوش براي مخاطبان است. تفاوت و 
تمايز مسابقه سرنخ در درگير كردن فكر و ذهن بيننده و به كار 
انداختن قوه تحليل و تخيل اوست. باز نكته جالب‌ توجه اينكه 
همه پرونده‌هاي مطرح در مسابقه، واقعي هستند و اتفاقات آن 

روزگاري واقعا رخ داده است. 
ساخت مسابقاتي مانند س��رنخ البته كاركردهاي ديگري نيز 
مي‌تواند داشته باشد. اين مسابقه را كه پويش »امنيت اتفاقي 
نيس��ت« راه‌اندازي كرده، به دنبال بازنماي��ي نقش پليس در 
پرونده‌هاي جنايي و شناس��ايي و دس��تگيري مجرمان و در 
يك نگاه جامع‌تر، برقراري امنيت و آرامش در جامعه است. از 
سوي ديگر، مسابقه سرنخ و برنامه‌هايي از اين دست مي‌توانند 
محملي باشند براي آشنايي مردم با كار پليس و روند رسيدگي 
ب��ه پرونده‌هاي جنايي. مخاطب س��رنخ، علاوه بر آش��نايي با 
فرآيند رسيدگي و حل پرونده‌هاي جنايي و كار سخت پليس 
در اين مسير، مي‌بيند كه برعكس تصور عامه، بازجويي لزوماً 
يك پروسه خشن نيست و بازجو بايد با آرامش و تدبير، پرونده 
را مديريت كند و كارها را پيش ببرد. اين شب‌ها فصل چهارم 
مسابقه سر‌نخ روي آنتن شبكه نس��يم قرار دارد و اجراي اين 

فصل بر عهده مجيد واشقاني است.

    احمد جوان
مهدي صلواتچی، كارگردان مستند »نوزده 
نوزده« درباره روند س�اخت اي�ن اثر، منابع 
پژوهشي، چالش‌هاي توليد و نگاه شخصي‌اش 
به موضوع قرارداد ۱۹۱۹ توضيحاتي ارائه داد. 
مه��دي صلواتچی، كارگردان مس��تند »نوزده 
نوزده« به تهيهك‌نندگي محمدرضا امامقلي در 
گفت‌وگو با جوان درباره اي��ن اثر كه در پلتفرم 
فيليمو عرضه ش��ده اس��ت، گفت: اين مستند 
درباره قرارداد ۱۹۱۹ اس��ت، قراردادي كه در 
اواخر دوره قاجار ميان ايران و انگلس��تان بسته 
شد. در آن مقطع، كش��ور پس از جنگ جهاني 
اول با مشكلات بس��ياري مواجه بود، از جمله 
قحطي، بحران سياسي و نوعي تحريم اقتصادي. 
اين قرارداد در ظاهر قرار بود به كشور كمك كند 
تا از طريق يك سياست جديد، از مشكلات عبور 
كند و شرايط قحطي از ميان برود. در مستند، 
بخشي به مفاد قرارداد، بخش��ي به تاريخچه و 
چگونگي پيشرفت آن و همچنين به واكنش‌ها و 

پيامدهايش پرداخته شده است. 
    نقدي به قراردادهاي سياسي معاصر

صلواتچی درباره واكنش‌ه��اي تاريخي به اين 
قرارداد افزود: جريان‌هاي مختلفي در آن زمان 
نس��بت به قرارداد واكنش نش��ان دادند. مثل 
هميشه، وقتي در كش��ور اتفاقي مي‌افتد، افراد 
ش��اخصي از جريان‌هاي گوناگ��ون درباره آن 
نظر مي‌دهند. مث�اًل دكتر مص��دق از ديدگاه 
ملي‌گرايانه خود درباره آن موضع داشت. هرچند 
در آن زم��ان جبه��ه ملي هنوز ش��كل نگرفته 
بود، ايده‌هاي او وجود داش��ت. از س��وي ديگر، 
آيت‌الله مدرس هم ديدگاه خود را مطرح كرد، 
ايش��ان از منظر اس�المي معتقد بودند كه بايد 
روي پاي خود بايس��تيم و متكي به قدرت‌هاي 
خارجي نباشيم. از س��وي ديگر، افرادي چون 
كلن��ل فضل‌الله خان ك��ه به دلي��ل مخالفت با 
ورود مستش��اران نظامي در قالب اين قرارداد 
خودكشي كرد، نيز در مستند مورد اشاره قرار 
گرفته‌اند. همچني��ن به واكنش‌ه��اي افرادي 
چون ميرزاكوچ‌كخان جنگلي نيز پرداخته‌ايم. 
هركدام از اين شخصيت‌ها از زاويه‌اي خاص با 

اين قرارداد مخالفت يا انتقاد داشتند. 
وي ادام��ه داد: ق��رارداد ۱۹۱۹ در طول تاريخ 

همواره مورد انتقاد قرار گرفته و نظرات مثبتي 
درباره آن وجود نداش��ته است. زماني كه ما اين 
مستند را ساختيم، سفارش‌دهنده آن مؤسسه 
س��فيرفيلم بود و بعدها س��ازمان اوج نيز آن را 
خريداري ك��رد. ه��ر دو از يك جري��ان فكري 
مشخص بودند و طبيعي است كه ديدگاهشان 
نسبت به اين قرارداد منفي باشد. در واقع، هدف از 
ساخت اين مستند تا حدي اين بود كه با اشاره به 
قرارداد ۱۹۱۹، نقدي غيرمستقيم به قراردادهاي 

سياسي معاصر مانند برجام نيز وارد شود. 
    نپرداختن كافي به قرارداد 1919

صلواتچی مطرح كرد: نكته‌اي كه معمولاً كمتر 
به آن توجه مي‌شود اين است كه قرارداد ۱۹۱۹ 
اساساً هيچ‌گاه به اجرا نرس��يد. پيش از آنكه به 
مرحله اجرا برسد، موج گسترده‌اي از مخالفت‌ها 
ش��كل گرفت و در نهايت عقب‌نشيني صورت 
گرفت. ضعف احمدش��اه و ش��رايط نابسامان 
حكومت نيز در نهايت موجب تغييرات اساسي 
در ساختار سياسي كشور ش��د. با اين حال، در 
تاريخ كمتر به اين موضوع پرداخته شده و اغلب 

نگاه‌ها نسبت به آن منفي و پر از سوءظن است. 
اين كارگردان درباره تغيير ديدگاه خود نسبت 
به اثر گف��ت: اگر به گذش��ته برگردم، س��عي 
ميك‌نم مس��تند را با ديدي تاريخي‌تر بسازم، 
نه جانبدارانه يا سفارشي. تلاش ميك‌ردم خود 
قرارداد و ابعاد واقعي‌اش را نشان دهم. از لحاظ 
ساختار داستاني، مستند را دوست دارم چون با 
يك خودكشي آغاز مي‌ش��ود و اين گره روايي، 
مخاطب را تا پايان همراه ميك‌ند اما جمع‌بندي 
مستند از نظر من بسيار جانبدارانه و سياسي بود، 
و امروز معتقدم چنين رويكردي به تاريخ نوعي 

بي‌عدالتي نسبت به گذشته و آينده است. 
وي افزود: من در زمان ساخت اين مستند حدود 
۱۹ يا ۲۰ س��ال داشتم. اين نخس��تين كار من 
بود و تحت آموزش ي‌كساله در مؤسسه سفير 
فعاليت ميك‌ردم. موضوع ق��رارداد ۱۹۱۹ را به 
دليل علاقه ش��خصي‌ام به تاريخ انتخاب كردم. 
گروه‌ه��اي ديگر روي موضوع��ات اجتماعي يا 
آموزشي كار ميك‌ردند، اما ما تاريخ را برگزيديم. 
در آن زم��ان، ديدگاه‌هاي من هم ب��ه جريان 
سفارش‌دهنده نزدي‌كتر بود و به همين دليل در 
آن مسير افتادم. بعد از ساخت اين اثر ديگر در 
حوزه فيلم و مستند كار نكردم، چون از آن بدنه 
جدا شدم و حمايتي هم وجود نداشت. از طرفي، 
بعدها با تغيير ديدگاهم نسبت به اثر، كمي هم از 

ساخت آن ناراحت شدم. 
    منابع پژوهشي مستند

صلواتچی درباره منابع پژوهش��ي اثر گفت: ما 
پژوهشگر و نويس��نده‌اي به نام آقاي درويشي 
داش��تيم. بخش��ي از مناب��ع از وزارت خارجه 
انگلستان تأمين ش��د، چون طبق قانون، اسناد 
تاريخي آنها هر ۳۰ سال ي‌كبار منتشر مي‌شود. 
برخلاف كشور ما كه اسناد تاريخي معمولاً در 
بايگاني‌ها باقي مي‌ماند، در آن كشورها انتشار 
عموم��ي دارند. همچني��ن از روزنام��ه تايمز و 
ديگر منابع انگليسي آن دوره استفاده كرديم. 
پژوهش‌هاي متني را آقاي درويشي انجام دادند، 
اما پژوهش‌هاي تصويري بر عه��ده خودم بود. 
براي تصاوير آرشيوي از مستندهاي قديمي‌تر، 
يوتيوب، ويدئوهاي تاريخ��ي دولت امريكا و. . . 
استفاده كرديم. همچنين از كتابخانه مجلس و 

مركز تاريخ معاصر نيز تصاويري تهيه كرديم. 
وي در پاي��ان درب��اره تأثير پلتفرم‌ه��ا بر ديده 
شدن مس��تندها گفت: به نظرم پلتفرم‌ها تأثير 
مثبتي بر ديده شدن مس��تندها داشته و باعث 
شده‌اند مس��تند ما حتي در صداوسيما و ساير 
رسانه‌ها نيز مطرح شود. اين پلتفرم‌ها در واقع 
شناسنامه‌اي اينترنتي براي فيلم‌ها هستند كه 
هم اعتبار آنها را مشخص ميك‌نند و هم امكان 
دس��ته‌بندي موضوعي فراهم مي‌آورند. حالا با 
گسترش اين فضاها، مستندهايي كه كمتر ديده 
شده‌اند هم فرصت ديده ش��دن پيدا ميك‌نند، 
چون در يك مجموعه موضوعي كنار آثار مشابه 
قرار مي‌گيرند. به نظر من، اين بس��ترها كمك 
ميك‌نند تا كارهايي كه پيش‌تر مهجور مانده‌اند، 
به مخاطب جدي��د معرفي ش��وند و در حافظه 

تاريخي معاصر جايگاه بهتري پيدا كنند. 

نكته‌اي كه معمولاً كمتر به آن 
توجه مي‌ش��ود اين است كه 
قرارداد ۱۹۱۹ اساساً هيچ‌گاه 
به اجرا نرسيد. پيش از آنكه 
به مرحله اجرا برس��د، موج 
گس��ترده‌اي از مخالفت‌ه��ا 
ش��كل گرف��ت و در نهاي��ت 
عقب‌نش��يني صورت گرفت

گفت‌وگوي »جوان« با مهدي صلواتچی از مستندسازان جوان

 با ساخت مستند »نوزده نوزده«
نقدي غيرمستقيم به برجام زده شد
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