
  محمدحسين يوسفي
در جهاني كه هنر، به‌ويژه هنر نمايش، بيش از هر 
زمان ديگري در معرض تهديدهاي سطحي‌نگري 
و ابتذال قرار گرفته، انديش�يدن به هويت تئاتر، 
ضرورتي اس�ت انكارناپذير. وقت�ي »هايدگر« از 
دو نوع هستي انساني س�خن مي‌گويد - آنان كه 
خود را ش�ناخته‌اند و آنان كه ن�ه - مي‌توان اين 
تفكيك را ب�ه نهادهاي فرهنگي ني�ز تعميم داد: 
آيا نهاد تئاتر ما، خود را شناخته و به هويت اصيل 
خويش دس�ت يافته اس�ت؟ در گفت‌وگو با آقاي 
»قادري«، سردبير دوماهنامه تخصصي »صحنه«، 
تلاش كرده‌ايم از مرزهاي معم�ول يك مصاحبه 
فراتر برويم و به لايه‌هاي عميق‌تر وضعيت تئاتر 
ايران، نس�بت آن با فلس�فه، مخاطب، رس�انه و 
سياس�تگذاري فرهنگي بپردازيم. او ن�ه ‌تنها از 
دشواري‌ها و چالش‌هاي توليد يك مجله تخصصي 
در اين دوران بحران‌زده فرهنگي سخن مي‌گويد، 
بلكه از نياز مبرم ب�ه بازتعريف تئاتر به‌مثابه »امر 

مردمي« دفاع مي‌كند. 
     

از نقش روشنفكرنمايان در بي‌هويت‌سازي تئاتر گرفته 
تا تأثير تعزيه و آيين‌ها در ش��كل‌گيري نمايش ايراني؛ 
از س��ردرگمي مخاطب عام گرفته تا خلأ نظريه‌پردازي 
بومي - اين مصاحبه تلاشي اس��ت براي بازانديشي در 
نسبت ما با تئاتر: هنري كه شايد بيش از هر چيز، نياز به 

»تماشاگري آگاه« دارد. 
 ش�ما س�ردبير دوماهنامه صحنه هس�تيد. 
در ش�ماره يكي مانده به آخر نش�ريه صحنه 
مقاله‌اي نوش�تيد و در ابتداي آن به مس�ئله 
پرداختيد ك�ه با نقل‌قولي از هايدگر ش�روع 
شد. از ديد او انس�ان‌ها دو دسته‌اند؛ كساني 
كه خودشان را شناخته‌اند و خود واقعي‌شان 
هستند و كساني كه خودشان را نمي‌شناسند، 
بنابراين خود واقعي‌شان نيستند. مي‌خواستم 
با استفاده از اين مقدمه بپرس�م، آيا تئاتر ما 
امروز خودش را شناخته و هويت واقعي خود 

را پيدا كرده است يا خير؟
در اي��ران، تئات��ر به‌عنوان ي��ك امر وارداتي ش��ناخته 
مي‌شود و عمدتاً تحت سيطره نهضت ترجمه و تأثيرات 
غربي است و غربي‌ها معتقدند كه ما حق تأليف و نظريه 
پردازي نداريم و اين در حالي است كه تئاتر بدون فلسفه 
و نظريه پردازي معنا ندارد. اين نگاه باعث شده است كه 

تئاتر ايراني نتواند به يك هويت اصيل و مستقل دست 
پيدا كند. از همان ابتدا، فلاس��فه ما، مانند ابن رش��د و 
بوعلي‌س��ينا كه نظريات غربي را ترجمه مي‌كردند، به 
دليل ناآش��نايي با مفهوم نمايش، در ترجمه‌ها به جاي 
مثال‌هاي نمايش، از ش��عر عربي اس��تفاده می‌كردند. 
همين موضوع باعث شد رابطه فلسفه و تئاتر به ‌درستي 

شكل نگيرد. 
در كنار اين، فرهنگ ما، مراس��م آييني‌ را با اين انگاره 
كه »هنر ن��زد ايرانيان اس��ت و بس«، به عن��وان تئاتر 
پذيرفته‌اس��ت،زيرا تعزيه و دو ش��كل نمايشي غالب ما 
هستند. در نمايش ايراني هويت اسلامي و ايراني غالب 
اس��ت،اما آنچه كه به عنوان تئاتر وارداتي مي‌شناسيم، 

هويت ايراني در آن ديده نمي‌‌شود. 
برخي معتقدند تئاتر هنر خواص است و مخاطبان عام 
ندارد، اما اين تصور اشتباه اس��ت؛ از ابتدا، تئاتر يونان با 
حضور هزاران تماشاگر عام شكل گرفت، يعني تماشاگر 
خاص ندارد. گرچه گونه‌هايي از تئات��ر وجود دارند كه 
مخاطبان خاصي دارند، اما ذات كلي تئاتر همواره ارتباط 

با مخاطب عام بوده است. 
يك��ي ديگ��ر از دلاي��ل اي��ن بي‌هويت��ي، تأثي��ر 
روش��ن‌فكرنماهايي اس��ت كه به ن��ام تج��دد، تئاتر را 
به س��بك غربي تبدي��ل كرده‌اند و همچنين س��يطره 
بي‌چون‌وچ��راي حزب توده كه هنر را صرفاً وس��يله‌اي 
عليه حكومت مي‌داند، نه در خدم��ت جامعه. اين نگاه 
باعث شده اس��ت كه هنر به‌ويژه تئاتر، بيشتر سياسي 
و انتقادي باشد و كمتر به ريش��ه‌ها و هويت ملي توجه 
شود. حتي در حوزه فلسفه، با وجود تأثيرات افلاطون و 
ارسطو، ما هويت اسلامي- ايراني خود را حفظ كرده‌ايم، 

اما در تئاتر اين امر محقق نشده است. 
از سوي ديگر، جامعه‌شناسان، روانشناسان و فلاسفه ما 
ش��ناخت كافي از تئاتر ندارند و همين ناآشنايي موجب 
شده هويت تئاتر ايراني شكل نگيرد. همچنين سيستم 
فرهنگي و سياس��ي، به دليل نگراني از ماهيت انتقادي 
هنر، به جاي حمايت، بيشتر به محدودسازي و كنترل آن 
مي‌پردازد كه اين موضوع خود مزيد بر علت شده است. 

يكي از ويژگي‌هاي مهم تئاتر نسبت خاص آن با مخاطب 
است، يعني تنها هنري است كه بدون حضور و ارتباط 
با مردم، نمي‌توان آن را هنر واقعي دانست، اما متأسفانه 
در وضعيت فعلي، مردم نس��بت و ادراك واقعي نسبت 

به تئاتر ندارند. 
شما فرموديد برخلاف تصور عموم، تئاتر براي 
قشر عام است، با توجه به اين موضوع، مجله 

»صحنه« مخاطب هدفش چه كسي‌است؟ آيا 
مخاطب مجله صرفاً قش�ر خ�اص و حرفه‌اي 
تئاتر است يا اينكه مخاطبان عام با هر سطح 

سوادي هم مي‌توانند آن را مطالعه كنند؟
دوماهنامه »صحنه« يك مجله تخصصي در حوزه تئاتر 
است. در واقع، بين انواع نش��ريات مانند هفته‌نامه، دو 
هفته‌نامه، ماهنام��ه، دوماهنامه، فصلنامه و س��النامه، 
هرك��دام مخاطب��ان و جايگاه خ��اص خ��ود را دارند. 
دوماهنامه معمولاً جايگاهي ميان فصلنامه و مجله دارد 
و مخاطبان خاصي را هدف قرار مي‌دهد؛ در اينجا منظور 

جامعه تخصصي تئاتر است. 
با اين حال، از آنج��ا كه »صحنه« در ح��ال حاضر تنها 
مجله تخصصي تئاتر اس��ت و همچنين به دليل توقف 
انتشار برخي نشريات مش��ابه، اين مجله تلاش مي‌كند 

ارتباط خود را با مخاطب عام نيز حفظ كند. 
 با توجه به شرايط نسبتاً كساد بازار مطبوعات 
و مجلات، به نظر ش�ما آيا ضرورت داشت كه 
اين دوماهنامه به ش�كل چاپي منتشر شود؟ 
آيا اين اق�دام براس�اس ايده‌اي مش�خص و 
مستحكم انجام ش�د يا مي‌شد آن را صرفاً به 

صورت ديجيتال منتشر كرد؟
برخلاف تصور رايج كه ما با دنياي ديجيتال آشنا هستيم، 
واقعيت اين است كه در كش��ورهاي پيشرفته همچنان 

مجلات معتبر تئاتر و منابع علمي به صورت چاپي منتشر 
مي‌شوند و اعتبار بيش��تري دارند. اين موضوع مختص 

ايران نيست و در سراسر جهان نيز وجود دارد. 
مثلًا مجله تئاتري كه من مديريت مي‌كردم، مطالبش 
تأثيرگذار بود و حت��ي اعتراض مس��ئولان را به همراه 

داشت، نشان‌دهنده اهميت و مخاطب آن بود. 
اگر كتاب‌هاي ديجيتال وجود دارند، چرا هنوز كتاب‌هاي 
چاپي منتشر مي‌ش��وند؟ اين به فرهنگ جامعه مربوط 
است. با وجود جمعيت بالا، فروش كتاب‌هاي چاپي كند 
است و نويس��ندگان تعداد محدودي از كتاب‌هاي‌شان 
را چاپ مي‌كنند. در حوزه تئاتر ني��ز حدود ۵ تا ۶ هزار 

دانشجو نيازمند منابع علمي چاپي و معتبر هستند. 
آق�اي ق�ادري! در اي�ن ماهنام�ه »صحنه« 
موضوع�ات متنوع�ي از جمله تئات�ر ايران، 
تئاتر جهان، نقد نمايشنامه‌ها، معرفي كتاب 
و مس�ائل مختلف حوزه تئاتر پوش�ش داده 
مي‌ش�ود. مي‌خواهم بدانم در اين نشريه كه 
مجموعه‌اي از مقالات از س�وی نويسندگان 
مختلف منتش�ر مي‌ش�ود. معيار ش�ما براي 
انتخاب اين مقالات و نويس�ندگان چيست و 

نويسندگان چگونه انتخاب مي‌شوند؟
ما به دليل عدم اعتقادمان به اين جمل��ه كه »هنر نزد 
ايرانيان اس��ت و بس« علاوه بر پرداختن به تئاتر ايران، 

همزمان تئاتر جهان و اتفاقات روز اين حوزه را نيز معرفي 
مي‌كنيم. البته مهم‌ترين بخش ماهنامه مربوط به »ميز 
ايران« است، يعني تمركز اصلي روي تئاتر ايران است. 

از گذش��ته تاكنون، تأكيد ما بر »تئات��ر« بوده، نه صرفاً 
نمايش. به‌ص��ورت گام‌به‌گام و از منظ��ر تاريخي پيش 
مي‌روي��م و معتقدي��م در دني��اي تئاتر، ب��دون نقد و 
نظريه‌پردازي، رشد و پيشرفت ممكن نيست؛ به همين 

دليل بخشي به نام »نقد« نيز در ماهنامه داريم. 
در انتخاب نويسندگان، سه دسته مقالات داريم: بخشي 
كه موضوع به نويسندگان سفارش داده مي‌شود، بخشي 
كه مقالات به‌صورت ارس��الي به دس��ت ما مي‌رس��د و 
بخش��ي كه مربوط به گفت‌وگوه��ا و نقدهاي حضوري 
است. البته بسياري از نويسندگان به دليل ترس از نقد 
يا برداشت اش��تباه از حضور در جلس��ات نقد حضوري 
خودداري مي‌كنن��د، چراكه نق��د را صرفاً ب��ه معناي 

ايرادگيري مي‌دانند. 
ما اعتقاد داريم كه مجله »صحنه« تنه��ا براي گروه يا 
طيف خاصي از افراد نيس��ت و به دليل وابستگي‌اش به 
حوزه هنري، محدود به آن نيست. ما با تمام كساني كه 
بتوانند بر اس��اس مرام‌نامه و معيارهاي ما درباره تئاتر 
بنويس��ند، ارتباط برقرار مي‌كنيم، اينكه آنها همكاري 

كنند يا خير، انتخاب خودشان است. 
شما در انتهاي هر شماره، چكيده‌اي به زبان 
انگليسي نيز منتشر مي‌كنيد، علت اين اقدام 

چيست؟
بخش چكيده‌هاي انگليس��ي فقط مرب��وط به مطالب 
تأليفي ماس��ت كه به تئاتر ايران و نظريه‌پردازي ايراني 
اختص��اص دارد. هدف از اي��ن كار، ارس��ال اين مجله 
به كتابخانه‌ها و دانش��گاه‌هاي خارج از كش��ور اس��ت 
كه با توجه ب��ه امكانات م��ا، مجله را براي آنها ارس��ال 
مي‌كنيم. آنها با خواندن چكي��ده مي‌توانند در صورت 
نياز درخواست ترجمه كامل مقاله را داشته باشند. اين 
اقدام به منظور ايجاد تعامل و ارتباط بيش��تر با جامعه 

تئاتر جهان است. 
درباره همكاري مجله »صحنه« با حوزه هنري 
نيز بفرماييد؛ چاپ اين مجله از س�وی حوزه 

هنري چگونه انجام مي‌شود؟
مجله »صحنه« ريش��ه‌اش به دوره سيدمرتضي آويني 
و مجله »س��وره« بازمي‌گردد، جايي كه بخش »صحنه 
سوره« از سوی نويس��نده اداره مي‌شد. پس از شهادت 
آويني و تغييرات مديريتي، مجل��ه »صحنه« به عنوان 
يك نشريه مستقل منتشر ش��د، هرچند نويسنده چند 

ب��ار از آن كنار گذاش��ته و دوباره بازگش��ت. اين مجله 
با چالش‌ه��ا و هجمه‌هايي از س��وي برخي جريان‌هاي 
روشنفكرنما و اپوزيسيون مواجه بوده كه به دليل ارتباط 

آن با حوزه هنري، حاضر به همكاري نشده‌اند. 
امروز »صحنه« در كتابفروش��ي‌هاي معتبر تهران و با 
همكاري »سلوك هنر« در كتابخانه‌هاي سراسر كشور 
عرضه مي‌شود و نويسنده اميدوار است كه مجله به مرور 

زمان جايگاه اصلي خود را در تئاتر ايران پيدا كند. 
به عنوان سؤال پاياني، وضعيت تئاتر ايران و 
نمايشنامه‌نويسي را چگونه ارزيابي مي‌كنيد؟ 
آيا مي‌ت�وان گفت ك�ه تئاتر ام�روز ايران در 

شرايط نامناسب و بحراني قرار دارد؟
وضعيت تئات��ر ايران بحراني اس��ت و دلي��ل اصلي آن 
سياستگذاري‌هاي نادرست مسئولان و كمبود بودجه 
فرهنگي است كه حتي از حوزه‌هايي مثل فوتبال كمتر 
است. برخي به سمت تئاتر خصوصي رفته‌اند، اما بدون 
درك درست از ماهيت آن؛ در دنيا دولت‌ها به حمايت از 

تئاتر ادامه مي‌دهند بدون دخالت مستقيم. 
تئاتر خصوصي ب��ه دليل نياز به س��ودآوري، معمولاً به 
سمت نمايش‌هاي سطحي و عامه‌پسند گرايش دارد و 
از موضوعات جدي دور مي‌شود. تصور اينكه تئاتر بايد 
بدون حمايت دولت خودكفا باشد، غلط است چون تئاتر 

مثل علوم يا فلسفه نياز به حمايت دارد. 
همچنين مشكل ديگري به نام »روشنفكرزدگي« وجود 
دارد كه باعث ش��ده عده‌اي فكر كنند تئاتر ارزش��مند 
يعني اپوزيس��يون صرف، در حالي كه تئاتر واقعي نقد 
اجتماعي عميق است بدون شعارهاي سياسي سطحي. 
تئاتر مذهبي سطحي و كليشه‌اي هم به هنر تئاتر ضربه زده 
و هويت اصيل تئاتر ديني مخدوش شده است، در حالي كه 

نمونه‌هاي اصيل و كلاسيك اين نوع تئاتر وجود دارد. 
در نهايت، قيمت دوماهنامه هنري مورد بحث مناسب و 
با حمايت حوزه هنري پايين نگه داشته شده تا دسترسي 

براي دانشجويان و علاقه‌مندان آسان باشد. 
آقاي قادري نكته پاياني داريد؟

من بايد اش��اره كنم كه اين مجله، مجله ش��خصي من 
نيست، بلكه متعلق به همه ماس��ت. اين نشريه حاصل 
همت و تلاش بي‌بديل آقاي كوروش زارعي است كه با 
وجود همه س��ختي‌ها ايس��تادگي كرد تا مجله منتشر 
شود. همچنين از مساعدت و همراهي آقاي دادمان كه 
نظرات ما را پذيرفت و حمايت كردند، بسيار سپاسگزارم. 
با توجه ب��ه محدوديت بودجه حوزه هن��ري و امكانات 

تئاتر، اين حمايت‌ها بسيار ارزشمند است. 

گفت‌وگو با نصرالله قادري، پيشكسوت تئاتر و سردبير نشريه صحنه

تئاتر ایران مبتلا به روشنفکرزدگی و سطحی‌نگری است

  گزارش

88523060سرویس فرهنگی 
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  ليلا شكيب مهر
رواي�ت، در ذات خود ي�ك وظيفه اخلاق�ي و تاريخي 
اس�ت. وقتي از فلس�طين س�خن مي‌گوييم، در واقع 
داريم از مس�ئوليت انس�ان بودن‌مان حرف مي‌زنيم. 
همين‌جاس�ت ك�ه اهميت آث�اري چ�ون »لهجه‌هاي 
غزه‌اي« و »يازده زندگي« آشكار مي‌شود. اين دو كتاب 
نه فقط مجموعه‌اي از روايت‌ها، بلكه سندهايي زنده‌اند 
از درد و امي�د از زندگي‌هايي ك�ه زي�ر آوار بمب‌ها و 
ديوارها له نشده‌اند و با زبان با كلمه ادامه پيدا كرده‌اند. 
اين آثار در قالب مجموعه‌ »خط سرخ« انتشارات سوره 
مهر منتشر شده‌اند؛ مجموعه‌اي كه بنا دارد صداهاي 
خاموش‌مان�ده‌ مقاومت و حقيقت‌هاي سانسور‌ش�ده‌ 

جهان معاصر را ثبت و حفظ كند. 
   

وقتي كتاب��ي مثل »ي��ازده زندگ��ي« را ورق مي‌زنيم، با 11 
سرگذشت مواجه مي‌ش��ويم كه هركدام يك جغرافيا و يك 
جهانند. آنها به ما يادآوري مي‌كنند كه فلسطين، يك مسئله‌ 
سياسي صرف نيس��ت؛ يك زندگي است، زندگي‌اي كه مثل 
رود از دل تاريخ جاري مي‌شود و هر بار در برابر سدهاي ظلم 
و اش��غال، راه تازه‌اي باز مي‌كند. ي��ا در »لهجه‌هاي غزه‌اي« 
ما به زباني نزديك مي‌ش��ويم كه از دل كوچه‌ها و خانه‌هاي 
ويران برمي‌خيزد؛ زباني كه لهجه دارد، طعم دارد، بوي خاك 
س��وخته و دريا دارد. اين لهجه‌ها خود نوعي مقاومتند، چون 
نشان مي‌دهند كه فلسطيني بودن فقط يك جغرافيا نيست، 
بلكه يك فرهنگ و يك هويت زباني است كه نمي‌شود آن را 

محو كرد. 
مجموعه »خط سرخ« در حقيقت تلاشي است براي ثبت اين 
حافظه‌ جمعي. حافظه‌اي كه اگر نوشته نشود، اگر روايت نشود، 
ممكن است در هياهوي رسانه‌ها و تحريف تاريخ گم شود. اين 
كتاب‌ها فقط گزارش نيس��تند؛ آنها پنجره‌هايي هس��تند به 
زندگي واقعي و وقتي ما اين پنجره‌ها را باز مي‌كنيم، نس��يم 
رنج و اميد فلسطين به صورت‌مان مي‌خورد. نمي‌توانيم چشم 
ببنديم. نمي‌توانيم بگوييم »اين فقط داستان ديگري است« 
نه، اينها روايت‌هاي ما هم هس��تند، زيرا هرجا ظلمي باشد و 
هرجا حقيقتي براي خاموش كردن، ما در معرض همان آزمون 

قرار مي‌گيريم. 
به همين دليل اس��ت كه بايد درباره اين آثار س��خن گفت و 
آنها را خواند و بازگو كرد. هر كتاب از اين دست، نه يك شيء 
فرهنگي كه يك جبهه اس��ت؛ جبهه‌اي ب��راي روايت، براي 

مقاومت، براي زنده نگهداشتن حقيقت. 

جهاني كه ما در آن زندگي مي‌كني��م در ظاهر معتقد به علم 
اس��ت. همه‌چيز وقتي معتبر اس��ت كه علمي باشد. اعتبار و 
ارزش و اهميت طرفي اس��ت كه ساينس تأييدش كند؛ آمار، 
گزارش، تصوير ماهواره‌اي، س��ند. اين فقط ظاهر ماجراست. 
باطن ماجرا اين است كه حقيقت را نمي‌شود در جدول‌هاي 
اكس��ل ثبت يا در يك پاراگراف خبري خلاصه كرد. حقيقت 
را نمي‌شود در چارچوب‌هاي س��رد و بي‌روح جاي داد و آنها 
كه س��عي مي‌كنند نبض فرهنگ و رش��ته تفكر مردم جهان 
در دست‌شان باشد، خوب مي‌دانند حقيقت، تجربه‌اي است 
كه زيسته مي‌ش��ود، نه چيزي كه فقط گزارش مي‌شود. آنها 
مي‌دانند تنها راه براي انتقال تجربه روايت است. ما چه دوست 
داشته باشيم و چه نداشته باشيم، چه باور كنيم و چه نكنيم، 
قبل از 7 اكتبر تمام روايت دس��ت آنها بود و تازه اين رويداد 
بزرگ باعث شد لنز دوربين‌ها و چشم‌ها به سمت ما - محور 
مقاوم��ت-  برگردد. ما ي��ا مي‌توانيم از اي��ن فرصت و نعمت 
بسيار بزرگ استفاده كنيم و روايت پر از رنج مردمي كه تحت 
استعمار و ظلم ديوان صهيونيس��ت بودند را بگوييم، جوري 
كه دوربين‌ها و چشم‌ها برگردند يا نمي‌توانيم! جهان منتظر 
و آماده است تا از اين رنج بشنود. جهان بايد نشنود از خانه‌ات 
بيرون شوي، يعني چه. تحقير و كتك خوردن و كشته شدن 
در وطنت؟! چطور اس��ت از دس��ت دادن عزيزانت! هر روز و 
درس��ت جلوي چش��مانت بدون كوچك‌ترين فرصتي براي 
س��وگواري زندگي را چه ش��كلي مي‌كند. آدم‌ها بايد از زبان 
فلسطيني‌ها بشنوند زندگي از سوگ به سوگ و از رنج به رنج 
بدون وقفه چطوري است. تولد در اردوگاه و چشم بازكردن در 

صورت‌هاي غم‌زده و رنج‌ديده چه آدمي مي‌سازد. 
مي‌توانند خانه‌ها را خراب كنند، سرزمين‌ها را اشغال كنند، 
مردم را به اردوگاه‌ها بفرستند. نمي‌توانند داستان‌ها را از ميان 
ببرند. تنها س�الح اهالي آواره فلس��طيني كلمات‌شان است. 

قدرتمندتر از هر سلاح ديگري است. 
آنچ��ه حقيقت را از نس��لي به نس��ل ديگر منتق��ل مي‌كند. 
وقت��ي ك��ودكان آواره در اردوگاه‌هاي لبنان، داس��تان‌هاي 
پدران زنداني و م��ادران نحيف و كوه مس��ئوليت‌هاي روي 
شانه‌هاي‌شان را مي‌شنوند، آنها نه فقط تاريخ كه هويت‌شان را 
ياد مي‌گيرند. ياد مي‌گيرند چه كسي هستند، از كجا آمده‌اند و 

چرا بايد ايستاده بمانند. روايت، ابزار بقای آنهاست. 
رواي��ت، خ��ود مقاومت اس��ت. وقت��ي مردمان فلس��طين 
داستان‌هاي‌ش��ان را مي‌گويند، وقتي از مهاجرت، از رفت و 
برگشت اميد و نااميدي، از وطني كه شايد هرگز نبينند سخن 
مي‌گويند، آنها نه فقط تجربه‌هاي‌شان را بازگو مي‌كنند؛ آنها 

در برابر فراموشي و سكوت و ظلم ايستاده‌اند. 
مي‌توانيد بگوييد ه��زاران نفر در اردوگاه‌ه��اي لبنان متولد 
شده‌اند و هرگز وطن خود را نديده‌اند. اما اين جمله، چيزي از 
كودكي‌اي كه در آوارگي و فقر و مبارزه و جاسوس و گروه‌هاي 

مختلف و رنج گمشده نمي‌گويد. 
چيزي از كودكي‌اي كه پا در هواست، نمي‌گويد. 

چيزي از خيال‌پردازي‌ها درباره سرزميني ناديده‌، نمي‌گويد. 
اينها را نمي‌شود لمس كرد، الا با ش��نيدن از زبان آنهايي كه 

تجربه‌اش كرده‌اند. 
روايت، اثرگذار است چون ما تماشاگر نيستيم، شاهديم. 

وقتي آمار مي‌خوانيم، فاصله داريم. وقتي روايت مي‌شنويم در 
آن فضا رها مي‌شويم. 

حالا درد يك مادر را مي‌فهميم. 
اشك يك برادر را درك مي‌كنيم. 

سوگ يك رفيق، غم يك همس��ايه و دلتنگي... آه دلتنگي را 
زندگي مي‌كنيم. 

انگار مرزهاي بين »من« و »تو« محو شده است. 
داس��تان مادري كه در ش��رايط اس��فبار اردوگاه‌ها نوزادش 
را به دني��ا م��ي‌آورد و مث��ل پروان��ه دورش مي‌چرخد، دل 
نگراني‌هايش را از همه چيزهايي كه خطر واقعي است حس 
مي‌كنيم، ما ديگر فقط ش��نونده نيس��تيم؛ ما بخشي از آن 
تجربه مي‌ش��ويم. اين چيزي اس��ت كه هيچ گزارش خبري 

نمي‌تواند انجام دهد. 
روايت ق��درت دارد. انس��انيت را بازمي‌گردان��د. در جهاني 
كه مردمان فلس��طين ب��ه »آوارگان«، »قرباني��ان«، »آمار« 
تبديل شده‌اند، روايت آنها را دوباره به انسان تبديل مي‌كند. 
داستان‌هاي‌شان را مي‌شنويم، وقتي از غمگين‌ترين آوازهاي 

مظلوم‌ترين آدم‌ه��اي كره زمي��ن، از تلخ‌ترين اش��ك‌هاي 
مردماني از مردم جهان، از رفت و برگشت اميد و نااميدي، از 
وطني كه شايد هرگز نبينند، مي‌شنويم، ما ديگر نمي‌توانيم 

بي‌تفاوت بمانيم. مجبوريم ببينيم، حس كنيم و بفهميم. 
آنه��ا دارن��د داستان‌هاي‌ش��ان را مي‌گويند. ما باي��د راوي 
داستان‌هاي‌ش��ان باش��يم. كتاب لهجه‌هاي غ��زه‌اي و یازده 
زندگي تلاشي است براي اين روايتگري. داستان‌هايي است از 
زبان فلسطينيان و درباره زندگي خودشان. همانقدر هولناك 
و تكان‌دهنده و پر از رنج، اما قدم‌هاي اول است. ما بايد صداي 

مظلومان باشيم و داستان‌شان را به گوش جهان برسانيم. 
ما درباره فلسطين س��خن مي‌گوييم، زيرا س��كوت، خيانت 
اس��ت. ما از مقاومت مي‌گوييم، زيرا مقاوم��ت، تنها راه زنده 
ماندن اس��ت. و ما روايت مي‌كنيم، چون روايت، تنها چيزي 
اس��ت كه مي‌تواند حقيقت را از تاريكي بيرون بكشد و براي 

هميشه زنده نگه دارد. 
روايت، ابزار تزئين حقيقت نيست، خود حقيقت است. داستان 
زندگي‌ يك نفر، چيزي بيش از اطلاعات است؛ تجربه‌اي است 
از زمان، درد، اميد و روايتي است كه مقاومت را زنده مي‌كند. 

چيزي كه هيچ آماري منتقل نمي‌كند. 
فلسطين، تنها يك سرزمين نيست؛، يك آزمون است. آزموني 
براي انسانيت ما، براي توانايي ما در ديدن، شنيدن، ايستادن 
در برابر ظلم. ما مسئوليم كه روايت‌ها زنده نگه داشته شوند. 

رواي��ت، تنه��ا اب��زاري نيس��ت ك��ه م��ا در اختي��ار داريم؛ 
قدرتمندترينش��ان اس��ت. چيزي كه نمي‌توان را كنترل يا 

سانسورش كرد يا آن را از ميان برد. 
در كتاب پايي كه در غ��زه ماند ما خودم��ان را در مواجهه با 
ماجراي غزه روايت كرده‌ايم. از رنجي كه مي‌بريم گفته‌ايم و 

نقطه پر دردي كه ما را به درد غزه وصل مي‌كند. 
ما خوب مي‌دانيم سكوت، بزرگ‌ترين شراكت در ظلم است. 
وقتي درباره فلسطين سكوت مي‌كنيم، وقتي داستان‌هاي‌مان 
را نمي‌گوييم، ما فقط بي‌طرف نيس��تيم؛ ما ش��ريكيم. چون 
ظلم، براي ادامه داشتن، به سكوت نياز دارد. به فراموشي نياز 
دارد. نياز دارد داستان‌ها گفته نش��وند، تجربه‌ها دفن شوند، 

حقايق در تاريكي باقي بمانند. 
ما درباره فلسطين سخن مي‌گوييم، نه از روي احساسات، از 

روي مسئوليت. 
مسئوليت انساني براي شكستن اين سكوت. مسئوليت زنده 

نگه داشتن حقيقت. 
حقيقت، اگر گفته نش��ود، مي‌ميرد و م��رگ حقيقت، يعني 

پيروزي ظلم. 

روایت صداهای خاموش مانده مقاومت
نگاهی به آثار منتشر شده در قالب مجموعه »خط سرخ«

  گفت‌وگو

مجموعه »خط سرخ« تلاش�ي است براي 
ثبت حافظه‌ جمعي؛ حافظه‌اي كه اگر نوشته 
نش�ود، ممكن اس�ت در هياهوي رسانه‌ها 
و تحري�ف تاري�خ گم ش�ود. اي�ن كتاب‌ها 
پنجره‌هايي هستند به زندگي واقعي و وقتي 
ما اين پنجره‌ها را باز مي‌كنيم، نس�يم رنج 
و اميد فلس�طين ب�ه صورت‌م�ان مي‌خورد


