
   الهام رادمهر
نمايش »دشمن خدا« )نويسنده: عمادالدين رجبلو، كارگردان: مجيد 
عراقي و عمادالدين رجبلو( در جديدترين اجراهاي خود در تئاتر هامون 
بازگشته است. اين اثر پيش از اين در جشنواره‌هاي مختلف و در دوره‌هاي 

پيشين اجرا شده بود و حالا بار ديگر با استقبال ديده مي‌شود. 
نمايش در دو اپي��زود كاملًا متمايز اما به تعبير- و ن��ه لزوماً در ظاهر - 

هم‌پوشان اجرا مي‌شود.   
اپيزود نخست در محيط مدرسه رخ مي‌دهد، جايي كه دو دانش‌آموز به 
دليل اختلاف بر سر يك برگه انشا ‌با هم درگير مي‌شوند و هر يك ديگري 

را به دروغ متهم مي‌كند.  
اپيزود دوم در فضايي نظامي، يعني دفتر فرماندهي يك پادگان جريان 
دارد؛ باز هم دو نفر درگير ماجرايي‌ هستند كه مسئله‌ دروغ و راست در آن 
محل نزاع است. اين دو موقعيت، اگرچه از نظر صحنه و فضا فاصله زيادي 
دارند، اما ناخودآگاه آينه‌وار به هم ربط مي‌يابند، آنجا كه مسئله‌كشف 
حقيقت، اعتماد و پنهانكاري يكي از منشأهاي تنش در هر دو موقعيت 
اس��ت.  در طول نمايش، تماش��اگر در نقش يك »قاضي صامت« قرار 
مي‌گيرد: بايد بپرسد »چه كس��ي دروغ مي‌گويد؟« و در نهايت درباره 

حقانيت يكي از شخصيت‌ها قضاوت كند. 
در بستر اين ساختار س��اده، نمايش به مسائلي كلان‌تر نظر دارد: دروغ 
به‌مثابه گناهي كه از ديرباز در آموزه‌هاي اخلاقي و ديني به آن پرداخته 
شده است، س��قوط اخلاقي انس��ان از صداقت به پنهانكاري و شكاف 
روزافزون بين ظاهر و باطن در مناسبات انساني.  عنصر نمادين سيب 
در صحنه نيز يكي از نكات بازتاب‌دهنده‌ اين تم اس��ت؛ سيب‌هايي كه 
در صحنه رها  و گاه توسط ش��خصيت‌ها خورده مي‌شوند، يادآور گناه 
نخستين، وسوسه و هبوط انسان است. طراحي مينيمال صحنه و عوامل 
ديگر نيز به اين معنا كمك مي‌كنند تا فضا از آن سطحي عبور كند و به 
تحريكي براي تأمل بدل شود.  همچنين در متن و در اجرا طنز موقعيتي 
و كنايه ‌در زبان شخصيت‌ها ديده مي‌شود؛ خنده‌هايي كه گاه از موقعيت 
ناشي مي‌شوند و گاه از تركيب تضادهاي موقعيتي، مخاطب را بين خنده 
و تأني معلق مي‌گذارند.  در اجراهاي فعلي، گروهي از بازيگران شناخته 
‌شده ايفاي نقش مي‌كنند، از جمله علي غريب، مجيد عراقي، همايون 
ظفرپور، سيده اسوه صادقي، علي‌رضا دس��ت‌افكن، مهرسا فلاحيان و 

نفس جافري. 
در اجراهاي پيش��ين نيز بازيگران جوان )نوجوانان( حضور داشتند كه 
يكي از نقاط قوت اثر شناخته شده‌اند. نقدي كه درباره‌ اجراهاي گذشته 
مطرح شده، به اين نكته اشاره كرده است كه بازيگران نوجوان در اپيزود 

اول حضور جذاب و مؤثري داشته‌اند. 
نقدها بر اجرا نيز گاهي اشاره كرده‌اند كه ايده‌ دو موقعيت موازي براي 
كشف حقيقت، در نمايش‌هاي معاصر سابقه دارد، اما »دشمن خدا« با 
پرداخت منسجم و اجراي دقيق توانسته اس��ت از ضعف ايده‌ تكراري 

فراتر برود. 

   نقدها، نقاط قوت و ضعف
نقاط قوت اثر را مي‌توان در موارد زير برشمرد:

1. سادگي در ساختار همراه با عمق معنا- اثري نيست كه با پيچيدگي 
فزاينده مخاطب را گيج كند، اما سؤال و تنش اخلاقي را به شكلي مؤثر 

مطرح مي‌كند. 
2. توازن بين طن��ز و تأمل- خنده و جديت به هم نزديك مي‌ش��وند و 

مخاطب ناگزير از تأمل در پس خنده است. 
3. بازي متناسب با نقش‌ها - خصوصاً بازي نوجوانان كه در برخي نقدها 

برجسته شده است. 
4. طراحي صحنه و نمادپردازي هوشمندانه- استفاده از سيب و فضاي 
مينيمال به جاي شلوغي و تزئينات اضافي كمك مي‌كند تأثير نمادين 

موضوع بيشتر شود. 
5. جهش زماني و فضايي به دو موقعيت متفاوت- اين جابه‌جايي مخاطب 

را برانگيخته مي‌كند تا ربط پنهان ميان موقعيت‌ها را جست‌وجو كند. 
در عين حال، نقدهايي نيز وارد شده است:

* ايده‌ دو موقعيت موازي براي كشف حقيقت، كم‌وبيش در آثار نمايشي 
معاصر يا فن‌هاي مشابه ديده شده و ممكن است براي برخي مخاطبان 

نمايانگر تكرار فرم باشد. 
* برخي عناصر صحنه، مانند اس��تفاده از خاك‌ اره در كف صحنه، در 
نقدي ذكر شده كه ممكن است در حركت بازيگران پخش شود و آرامش 
بصري را تحت تأثير قرار دهد يا براي مخاطب آزاردهنده باشد. ضعف در 
طراحي لباس چندان مورد نقد قرار نگرفته است، اما در همان نقد آمده 
است انتخاب لباس‌هاي فرم مدرسه و لباس سربازي كار ساده و منطقي 

بوده و نياز به ابتكار ويژه نداشته است. 
   نقش اين اجرا در فضاي هنري امروز

دشمن خدا، با بازگشتش به صحنه نشان مي‌دهد تئاتر هنوز ظرفيت 
زيادي ب��راي طرح مس��ائلي اخلاقي، انس��اني و فلس��في در قالب اثر 
س��رگرم‌كننده دارد. اين نمايش يكي از آثار شاخص در ميان اجراهاي 
باشگاه تئاتر سوره قلمداد مي‌شود كه توانسته است مخاطبان معاصر را 
به خود جذب كند.  به علاوه، اجرا در سالن هامون و بازگشت مجدد اين 
اثر به صحنه، فرصتي براي تعامل دوباره‌ مخاطب با پرسش‌هايي است 
كه همچنان زنده‌اند: دروغ چقدر در زندگي ما نفوذ كرده است، چگونه 
تش��خيص مي‌دهيم حقيقت را و چه هزينه‌اي ب��راي انتخاب صداقت 

مي‌دهيم؟
در نهايت، دش��من خدا نمايشي اس��ت كه از دل يك مضمون اخلاقي 
ديرين - يعني دروغ و رابطه آن با حقيقت و سقوط انسان - به زباني ساده 
اما مؤثر سخن مي‌گويد. اجراي مجدد آن در سالن هامون نشان‌دهنده‌ 
اين است كه اين اثر هنوز قدرت گفتن دارد و مي‌تواند مخاطب را درگير 
كند. اگرچه نقدهايي پيرامون تكرار فرم يا جزئيات طراحي مطرح است، 
اما قوت‌هاي اثر در اجرا، نمادپردازي و تعميق معنايي‌اش آن را از اثري 

صرفاً كليشه‌اي متمايز مي‌كند. 
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   محمدحسين يوسفي
س�ورنا جوكار، دبير كارگ�روه ادبيات كودك و نوج�وان، درباره وضعي�ت ادبيات كودك 
و نوجوان و روند جلس�ات نقد و بررس�ي كتاب‌هاي ك�ودك و نوج�وان توضيحاتي ارائه 
ك�رد و به نق�ش محتواي فاخ�ر در ش�كل‌دهي ذه�ن و جهان‌بين�ي ك�ودكان و تفاوت 
نس�ل‌هاي گذش�ته با نوجوانان امروز پرداخت. دبير كارگروه ادبيات ك�ودك و نوجوان، 
ديدگاه‌ها و تجربه‌ه�اي خود درباره وضعي�ت ادبيات كودك و نوج�وان و ضرورت توجه 
به مخاطب نوج�وان ام�روز را مطرح كرد. ج�وكار به هم�ت مركز آفرينش‌ه�اي ادبي و 
دفتر ادبي�ات ك�ودك و نوجوان، جلس�ات نقد و بررس�ي ادبي�ات كودك و نوج�وان را 
با هدف بررس�ي آث�ار از جنبه‌ه�اي ادبي، روانشناس�ي، جامعه‌شناس�ي و س�اختاري 
برگزار مي‌كن�د. وي درباره اين جلس�ات كه زمينه‌اي ب�راي تبادل آرا، آسيب‌شناس�ي 
و ارتقاي كيفي�ت توليدات اي�ن حوزه فراه�م مي‌آورن�د توضيحاتي ارائه كرده اس�ت.

      
آقاي جوكار! كمي درباره جلسات نقد و بررسي كتاب‌هاي ادبيات كودك و نوجوان 
صحبت كنيد و بگوييد به نظر شما در حال حاضر وضعيت ادبيات كودك و نوجوان 

در ايران چگونه است؟
طي ۴۰، ۵۰ سال گذشته، ادبيات كودك و نوجوان هنوز به عنوان پديده‌اي كه بايد نقد و بررسي 
شود، ديده نشده است. فضاي ادبيات كودك و نوجوان كوچك و محدود و با تعارف بين فعالان 
همراه است. ما در مركز آفرينش‌هاي ادبي و دفتر ادبيات كودك و نوجوان تلاش كرده‌ايم از فضاي 
محفلي عبور و شعر كودك و نوجوان را به عنوان پديده‌اي ادبي بررسي كنيم؛ چه از منظر ادبي، 
روانشناسي، جامعه‌شناسي و ساختاري. تاكنون شش جلسه با موضوعات مختلف برگزار شده 
است و هدف بيشتر آسيب‌شناسي بوده تا روشن شدن تكليف ما با اين پديده.  ما سعي كرديم 
جلسات ماهانه داشته باشيم و از افراد متخصص دعوت كنيم. اولين جلسه به بررسي علت ورود 
كمتر شاعران جوان به شعر كودك و نوجوان اختصاص داشت. در جلسات بعدي، از روانشناسان 
و افراد فعال در حوزه تربيت و ادبيات دعوت شد تا صحبت‌ها مستند و تخصصي باشد و تاكنون 
استقبال خوبي صورت گرفته است.  ما اين جلسات را به صورت ماهانه برگزار مي‌كنيم، اما اين 
توان وجود دارد كه اين جلسات نه فقط هر ماه، بلكه هر هفته برگزار شود. اين گفت‌وگوها به تبادل 
آرا و ارتقاي سطح كيفي فعالان حوزه كودك و نوجوان كمك مي‌كند. همچنين همكاري و تبادل 
نظر بين دفاتر مختلف باعث مي‌شود تجربه‌ها و ظرفيت‌ها بهتر استفاده شود و نتايج اثربخش و 

پايدار باشد. 
جمع‌بندي شما از وضعيت فعلي ادبيات كودك و نوجوان چيست؟

وضعيت فعلي نشان مي‌دهد بايد به صورت مستمر و منسجم روي توليد محتوا كار كنيم، جلسات 
تخصصي را دائمي كنيم و همكاري بين دفاتر و مراكز مختلف را افزايش دهيم. همچنين توجه 
به زبان و دغدغه‌هاي نوجوانان امروز ضروري است. تنها با اين رويكرد مي‌توان ادبيات كودك و 
نوجوان را به سطحي رساند كه هم ماندگار و هم پاسخگوي نيازهاي نسل جديد باشد. نوجوان 
امروز با سرعت بالاي اطلاعات، تنوع تجربه و دغدغه‌هاي ملموس زندگي مواجه است و ادبيات 

بايد با زبان و جهان فكري او هماهنگ باشد. 

به نظر شما صريح بودن در حوزه ادبيات كودك و نوجوان چه اهميتي دارد؟
صريح بودن در هر مقوله‌اي مفيد است. آدم مي‌داند قرار است عمرش را صرف چه چيزي كند 
و اگر نتيجه مطلوبي براي خودش، ديگران يا موضوع وجود ندارد، تكليفش س��ريع‌تر مشخص 
مي‌شود. اگر نه، بهتر است سريع‌تر رهايش كند و به كاري ديگر برسد. اين براي من نتيجه صريح 
بودن است. ادبيات هم از اين قاعده مستثني نيست، چه به صورت خاص و چه به صورت عام به 

ويژه ادبيات كودك و نوجوان. 
از نحوه فعاليت‌تان در حوزه كودك و نوجوان بگوييد.

من شاعر و نويسنده بزرگسالان هستم و گاهي براي بچه‌ها قصه مي‌نويسم، اما شعر نه. با توجه به 
علايقم بيشتر دوست دارم در حوزه نظري و پژوهشي براي كودكان كار كنم، چراكه بستر مناسب 

و مهمي براي آموزش سلايق و شخصيت ادبي مخاطبان در اين گروه سني است. 
تفاوت ادبيات كودك و نوجوان با ادبيات بزرگسال چيست؟

در حوزه كودك و نوجوان، شما با شخصي مواجه هستيد كه صرفاً براي لذت با ادبيات ارتباط 
پيدا نكرده است. قرار است بي‌آنكه خودش بداند بخش��ي از جهان‌بيني او با استفاده از ادبيات 
شكل بگيرد و نمي‌توانيم چش��م‌مان را بر خيلي چيزها ببنديم. محتوا بايد ذهن او را تربيت و 
او را براي آينده آماده كند. مثلًا من در آس��تانه ۴۰ سالگي هنوز بسياري از داستان‌هايي را كه 
در كودكي خوانده‌ام، در ذهن دارم و اين نش��ان مي‌دهد كه محتوا در اي��ن دوره از عمر، تأثير 
ماندگار و عميقي دارد اما در ادبيات بزرگسال شما با مخاطبي روبه‌رو هستيد كه تا حدود زيادي 
شخصيتش سازمان‌يافته اس��ت و بنا بر حالات، روحيات و لذت‌ها به صورت آگاهانه دست به 

انتخاب محتوا مي‌زند. 
نوجوانان امروز چگونه مخاطب ادبيات هستند؟

در حوزه شعر نوجوان، مخاطب و محتواي مش��خص و ثابتي وجود ندارد. بسياري از آثار به نام 
»شعر نوجوان« منتشر مي‌شوند، اما مخاطبان واقعي نوجوان نيستند. نوجوانان امروز با سرعت، 
تنوع و تجربه‌هاي روزمره مواجهند. آنها دوست دارند مستقل باشند، زير سلطه والدين نباشند، 
با دوستان‌شان وقت بگذرانند، مسائل اجتماعي و جنسي را تجربه كنند و گاهي به تجربه‌هاي 
خطرناك نزديك ش��وند و تا حد زيادي متأثر از اين گزاره‌ها به سمت انتخاب محتوا مي‌روند و 
معمولاً چيزي را انتخاب مي‌كنند كه به روحيات‌شان نزديك باشد نه لزوماً چيزي كه براي آنها 

توليد شده است. 
با اين شرايط، چگونه مي‌توان براي نوجوانان توليد محتوا كرد؟

بايد زبان، جهان فكري و دغدغه‌هاي نوجوانان را بشناسيم. مفاهيم كلي و انتزاعي معمولاً براي آنها 
جذاب نيست؛ آنها دنبال مصداق‌ها و تجربه‌هاي ملموس هستند. حتي واژه‌ها و اصطلاحات‌شان 
متفاوت است: »تاكسيك«، »اكس«، »نكِست« و »كراش« اينها بخشي از ادبيات و زندگي روزمره 
نوجوان امروزي هستند كه براي بزرگسالان كلمات غريبي است و مؤلفي كه راه ورود به اين جهان 

را پيدا نكند نمي‌تواند با نوجوان امروز ارتباط بگيرد و ذهن او را قائده‌مند كند. 
نقش ترجمه و ادبيات جهاني در اين حوزه چيست؟

ادبيات ترجمه كودك و نوجوان امروز بسيار پيشتاز است و با سرعت راه ذهن مخاطب را مي‌يابد، 
زيرا سابقه طولاني‌تري دارد و گلچيني از بهترين آثار جهاني به ايران مي‌آيد كه در رقابت با توليدات 
داخلي بسيار متفاوت و چشمگيرتر است تا جايي كه نويسندگان داخلي هم در اين رقابت نابرابر 
به جاي يافتن زبان مشترك با مخاطب و خلق تفكر مستقل سعي مي‌كنند ميانبر بزنند و شبيه 
آثار غربي بنويسند، در نتيجه ادبيات داستاني ما گاهي ازسوی مخاطب پس زده مي‌شود، چرا که 

به نظرش نمونه‌اي كپي شده و دست چندم است. 
تفاوت نسل‌هاي گذشته با نوجوان امروز چيست؟

نسل ما، حتي اگر اطلاعات كمتر داشت، تجربه‌ها و مفاهيم را عميق‌تر مي‌فهميد. نوجوانان امروز 
اطلاعات بيشتري دارند، اما تجربه‌هايشان سطحي و مصرفي است. جهان آنها با سرعت بالا تغيير 
مي‌كند. امروز همه چيز زود فراگير مي‌شود و زودتر از صحنه خارج مي‌شود. همين باعث شده 

است نوجوان امروز تحت تأثير شرايط حاضر توان تمركز و انديشه عميق را نداشته باشد.

جنگ ۱۲ روزه مي��ان ايران و رژيم صهيونيس��تي و ترور 
چند فرمانده برجسته مقاومت به دس��ت اسرائيل، صرفاً 
يك منازعه نظامي نبود؛ اين رخداد در ميدان رس��انه‌اي 
هم امتداد يافت. به تعبير پژوهش��گران »رسانه‌شناسي 
جنگ«، هر جنگ معاصر دو جبهه دارد: جبهه فيزيكي و 
جبهه نمادين. در جبهه دوم، روايت‌ها، تصويرها و حافظه‌ها 
تعيين مي‌كنند كه يك حادثه چگونه در تاريخ ثبت شود. 
از همين منظ��ر، ورود حوزه هنري به تولي��د برنامه‌هاي 
گفت‌وگو محور چون »مافوق صوت«، »ماجراي جنگ« و 
»هم‌العهد« نه يك انتخاب صرف، بلكه ضرورتي فرهنگي 
بود. اين برنامه‌ها تلاش دارند به جاي روايت س��طحي يا 
احساسي صرف، با بهره‌گيري از گفت‌وگو، پرسشگري و 
روايت‌پردازي، ابعاد عميق‌تري از جنگ و شخصيت‌هاي 

مقاومت را آشكار كنند. 
   گفت‌وگو و حافظه جمعي

مطالعات حافظه جمعي نشان داده‌اند ملت‌ها هويت خود 
را نه تنها از طريق اسناد رسمي، بلكه از طريق روايت‌هاي 
شفاهي و رسانه‌اي بازتوليد مي‌كنند. گفت‌وگوي رسانه‌اي 
با فرماندهان، كارشناسان يا خانواده شهدا، در واقع سندي 
زنده براي تاريخ اس��ت. تجربه‌هاي موفق جهاني نش��ان 
مي‌دهد »برنامه‌هاي ميزگردي و گفت‌وگويي« مي‌توانند 

شكاف ميان حافظه فردي و حافظه ملي را پر كنند. 
براي مثال: شبكه الجزيره در پوشش جنگ‌هاي غزه نه تنها 
به خبرهاي لحظه‌اي، بلكه به توليد مستند- گفت‌وگوهايي 

پرداخت كه بعدها به منابع پژوهشي بدل شد. 
بي‌بي‌س��ي در دوران جن��گ فالكلن��د )۱۹۸۲( با توليد 
مستندهاي تحليلي و گفت‌وگو با سربازان و فرماندهان، 
روايتي ماندگار س��اخت كه تا امروز در آرش��يو رس��انه و 

مطالعات جنگ مورد استناد است. 
در امريكا برنامه‌هاي CNN در خلال جنگ خليج فارس 
)۱۹۹۱( نشان دادند كه چگونه گفت‌وگوي زنده با مقامات 
و كارشناسان مي‌تواند افكار عمومي را همزمان شكل دهد. 
اين الگوها نشان مي‌دهند گفت‌وگو يك تكنيك رسانه‌اي 
براي ثب��ت حافظه زنده جنگ اس��ت؛ تكنيكي كه حوزه 

هنري نيز در برنامه‌هاي اخير خود به‌كار گرفت. 
   تجربه ايراني از »روايت فتح« تا »راز«

ايران س��ابقه‌اي طولان��ي در ثبت و روايت جن��گ دارد. 
مجموع��ه »روايت فتح« )ب��ه كارگرداني س��يدمرتضي 
آويني( با تركيب مستند و روايت انساني، تبديل به الگوي 
اصلي روايتگ��ري دفاع مقدس ش��د. در دهه‌ه��اي بعد، 
برنامه‌هايي چون »راز« )نادر طالب‌زاده( نشان دادند كه 
قالب گفت‌وگو مي‌تواند بس��تري براي تحليل‌هاي ژرف 
و پرس��ش‌هاي چالش‌برانگيز در باب سياست و فرهنگ 
مقاومت باش��د. همچنين پروژه‌هاي تاريخ شفاهي دفاع 
مقدس )مركز اس��ناد انقلاب اس�المي و حوزه هنري( بر 
اهميت ثبت مصاحبه‌هاي بلند با رزمندگان و فرماندهان 
تأكيد كرده‌اند.  برنامه‌هاي جديد حوزه هنري در واقع در 
امتداد همين سنت، اما با توجه به اقتضائات روز و ميدان 

رسانه‌اي ديجيتال توليد شده‌اند. 
    برنامه تلويزيوني پساجنگ، رويكرد و مزيت

۱. مافوق صوت )با روایت ميلاد گودرزي(
اين برنامه تمركز خود را بر گفت‌وگو با ش��خصيت‌هاي 

دانش��گاهي، فرهنگي و چهره‌هاي شناخته‌شده درباره 
وطن‌پرس��تي و ابعاد اجتماعي جنگ ۱۲ روزه گذاشته 
اس��ت. مزيت اصلي آن اين اس��ت كه مفاهيم انتزاعي 
و ارزش‌مح��وري مث��ل »وط��ن« و »مقاوم��ت« را در 
سطحي فراتر از شعار بررسي مي‌كند. گودرزي با طرح 
پرسش‌هاي مستقيم، میهمانان را به بازخواني ريشه‌هاي 
هويتي و اخلاقي جن��گ وامي‌دارد. اي��ن قالب موجب 
مي‌شود برنامه نه صرفاً نظامي، بلكه فرهنگي - فلسفي 
باش��د؛ رويكردي كه در رس��انه‌هاي جهان��ي كمتر به 
چش��م مي‌خورد و مي‌تواند براي نخبگان و دانشجويان 

الهام‌بخش باشد. 
۲. ماجراي جنگ )با روايت محمدجواد موگويي(

موگويي با سابقه مستندسازي تاريخي )»انحصار ورثه« 
و »خارج از ديد«( ن��گاه كلان و تحليلي خود را به ميدان 
آورده است. در »ماجراي جنگ«، او سراغ پشت‌صحنه‌هاي 
سياس��ي و نظامي جنگ ۱۲ روزه م��ي‌رود: دلايل آغاز، 
محاسبات اش��تباه، پيامدهاي منطقه‌اي و رسانه‌اي. اين 
برنامه ب��ه نوع��ي »كلاس درس تاريخ معاصر« اس��ت و 
مي‌تواند خلأ مطالعات تطبيقي درب��اره جنگ‌هاي اخير 
ايران و مقاومت را پر كند. ارزش افزوده »ماجراي جنگ« 
در اين اس��ت كه وقايع جاري را به زمينه‌هاي تاريخي و 

استراتژيك پيوند مي‌زند. 
۳. هم‌عهد )با روايت علي صدري‌نيا(

برنامه »هم‌عهد« تمرك��ز خود را بر زندگينامه و س��يره 
فرماندهان ش��هيد مقاومت قرار داده اس��ت. صدري‌نيا 
كه پيش‌تر در ح��وزه روايتگري فرهنگي فع��ال بوده، با 
نگاهي همزمان عاطفي و تحليلي، فرماندهان را به‌عنوان 
انسان‌هاي اخلاقي و اجتماعي تصوير مي‌كند. اين برنامه 
در واق��ع لايه »فرهن��گ و اخلاق مقاومت« را برجس��ته 
مي‌كند؛ چيزي كه ب��دون آن روايت جنگ ناقص خواهد 
ماند. »هم‌عهد« براي پيوند عاطفي نسل جوان با شهداي 
مقاومت اهميت حياتي دارد و مي‌تواند در آينده به بخشي 

از آرشيو فرهنگي مقاومت تبديل شود. 
اگر »مافوق صوت« در س��طح مفهوم��ي و هويتي عمل 
مي‌كند، »ماجراي جنگ« تحليل سياسي - تاريخي ارائه 
مي‌دهد و »هم‌عهد« بر بعُد انساني و اخلاقي تمركز دارد. 
اين س��ه زاويه ديد مكمل يكديگرند و كنار هم تصويري 

جامع از جنگ ۱۲ روزه و فرهنگ مقاومت مي‌سازند. 
   اهميت استمرار و آينده‌نگري

تجربه‌هاي جهاني نش��ان داده‌اند ي��ك برنامه گفت‌وگو 
محور اگر به صورت سريالي و بلندمدت ادامه يابد، به يك 
»منبع مرجع« بدل مي‌شود. اگر حوزه هنري اين مسير را 
ادامه دهد، مي‌تواند آرشيوي ارزشمند براي پژوهشگران، 

مستندسازان و نسل آينده فراهم كند. 
در دوران »جن��گ روايت‌ه��ا«، تولي��د برنامه‌ه��اي 
گفت‌وگومحور اينچنيني پاسخي استراتژيك به نياز زمانه 
است. »مافوق صوت« با پرس��ش‌هاي هويتي، »ماجراي 
جنگ« با تحليل كلان و »هم‌عهد« با روايت انساني، هر 
كدام بخشي از پازل مقاومت رسانه‌اي را تكميل مي‌كنند. 
آنها در كنار هم به بازسازي حافظه جمعي كمك مي‌كنند؛ 
حافظه‌اي كه نه تنها براي امروز، بلك��ه براي تاريخ آينده 

ضروري است. 

بازخواني 3 برنامه تلویزيوني گفت‌وگومحور پس از جنگ ۱۲ روزه

گفت‌وگو در خط مقدم جنگ روايت‌ها

سورنا جوکار، پژوهشگر حوزه کودک و نوجوان:

 ادبيات كودك و نوجوان 
بايد با زبان و دغدغه‌هاي نوجوانان 

همخواني داشته باشد

 »دشمن خدا« 
 نمايشي كه دروغ را 
به محكمه مي‌كشد

مطالعات حافظه جمعي نشان داده‌اند 
ملت‌ها هويت خود را نه تنها از طريق اسناد 
رسمي، بلكه از طريق روايت‌هاي شفاهي 
و رسانه‌اي بازتوليد مي‌كنند. گفت‌وگوي 
رسانه‌اي با فرماندهان، كارشناسان يا 

خانواده شهدا، در واقع سندي زنده براي 
تاريخ است. تجربه‌هاي موفق جهاني 
نشان مي‌دهد »برنامه‌هاي ميزگردي و 

گفت‌وگويي« مي‌توانند شكاف ميان حافظه 
فردي و حافظه ملي را پر كنند

  صحنه  گفت‌و‌گو


