
  رومينا شمس
فيل�م س�ينمايي »نات�ور دش�ت« ب�ه 
نويس�ندگي و كارگردان�ي محمدرض�ا 
خردمن�دان ب�ه تازگ�ي روي پ�رده 
‌س�ينماهای کش�ور رفت�ه اس�ت. اين 
فيل�م روايتگ�ر واقع�ه‌اي حقيق�ي، در 
روستاي كلالهي اس�تان گلستان است 
و به داس�تان دختري چهار س�اله به نام 
»يس�نا« مي‌پردازد كه ي�ك روز هنگام 
بازي ناگه�ان ناپديد مي‌ش�ود؛ فيلمي 
كه با فيلمبرداري‌ه�ا و نورپردازي‌هاي 
مناس�ب در كن�ار موس�يقي‌اي ك�ه با 
صداهاي دلهره‌آور محيط تركيب شده، 
احساس هيجان و انتظاري نگران‌كننده 
بي�دار مي‌كن�د.  بينن�ده  را در دل 

»ناتور دشت« روايت اتفاقي در منطقه‌اي 
روستانش��ين اس��ت كه طراح��ي لباس، 
صحنه‌پردازي و بازي شخصيت‌ها به خوبي 
توانسته اس��ت، حسِ واقع‌گرايانه فيلم را 
تقويت كند. خانه ‌افراد روس��تايي با دقت 
در طراحي صحنه و لباس احساس زندگي 
در تركمن صح��را را ملم��وس و قابل باور 

مي‌كند. 
 دقت در طراحي لباس شخصيت‌هاي 

زن
ای��ن فيل��م داس��تاني با ش��خصيت‌هاي 
خاكس��تري اس��ت كه هركدام به نحوي و 
به مقداري، در وجود خود س��ياهي دارند. 
اين نماد و نشان‌ها را ما در پالت‌هاي ساده، 
خاكستري و خاكي رنگ لباسِ شخصيت‌ها 
ه��م مي‌بينيم، ام��ا در عين ح��ال از رنگ 
پردازي‌هاي گرم، قرمز، آبي و بنفش تيره 
كه پوش��اك مردمان اين مناطق است هم 

نمي‌شود چشم‌پوشي كرد. 
در تمام طول فيلم شاهد جزئيات ظريف و 
دقيقي از پوشاك محلي تركمن‌ها هستيم. 
براي مثال لباس‌هايي كه شبنم قرباني به 
عنوان نقش اصلي زن به تن دارد، لباس��ي 
بلند اس��ت كه به آن»كوينك« مي‌گويند؛ 
پيراهني ساده، اغلب در رنگ‌هاي زرشكي، 
بنفش يا حتي گلدارهاي ريز، البته كه تشابه 
پارچه‌پيراهن‌هاي اين مادر و دختر هم كه 
نشان از يكي بودن و همبستگي آنهاست، 
قابل توجه اس��ت، حتي ش��لواري هم كه 
اكثراً بان��وان تركمن در زي��ر پيراهن‌هاي 
خود ت��ن مي‌كنند و »ب��الاق« ن��ام دارد 
و در قس��مت بالا گشاد اس��ت و به سمت 
زانو باريك مي‌ش��ود. روس��ري‌هاي بزرگ 
مربعي ش��كل»چارقد« كه زن��ان تركمن 
هنگام بيرون رفتن سر مي‌كنند و معمولاً 
رنگ‌هايي گرم يا پارچه‌هاي��ي طرح دار و 
گلدار دارد و جنس‌ش��ان از ابريشم يا پشم 

است. 
توجه به اي��ن جزئي��ات در طراحي لباس، 
مواردي اس��ت كه به خوبي رعايت ش��ده. 
عنصر ديگري كه به وفور در پوشاك بانوان 
تركمن ديده مي‌شود، زيورآلات مخصوص 
و س��وزن‌دوزي‌هاي محلي و پر از جزئيات 
اس��ت. طرح‌هاي س��وزن‌دوزي هندسي و 
ذهني، جواهرات سنگين و بزرگ كه معمولاً 
از جنس نقره هس��تند نيز در اين ميان به 
چشم مي‌خورد، اما كارگردان به نكته مهمي 
توجه كرده و به دليل واقع‌بيني سريال در 
خلق شخصيت‌ها، ما به مراتب كمتر شاهد 
اين زرق و برق‌هاي زي��ورآلات و تجملات 

پوشاك مردم محلي هستيم. 
 »احمد پيران« معلق ميان سياهي 

و سفيدي
اما قهرم��ان داس��تان»احمد پي��ران« با 
نقش‌آفريني هادي حجازي‌فر؛ شخصيتي 
كه در ط��ول فيلم بيش��تر اوق��ات با يك 

اوركت برزنتي خاكي رنگ ديده مي‌شود؛ 
لباسي كه بي‌آنكه اغراق كند، درست مثل 
ش��خصيت او ميان س��فيدي و سياهي در 
نوسان است. رنگ خاكي لباس، ظاهري از 
همان خاكستري دروني اوست؛ مردي كه 
خيرخواهي امروز و خطاهاي گذشته‌اش، هر 

دو در چهره و پوشش‌اش بازتاب يافته‌اند. 
در صحن��ه‌اي ديگ��ر ه��ادي حجازي‌فر با 
باراني پلاس��تيكي آبي تيره رن��گ كه در 
پس‌زمين��ه‌اي تي��ره و مه‌آلود ق��رار دارد، 
نااميدانه زير باران ايستاده است، ما در اين 
صحنه اوج تنهايي و نااميدي او را احساس 

مي‌كنيم و همچني��ن كلاه زرد رنگي هم 
بر س��ر گذاش��ته كه در تضاد ب��ا رنگ آبي‌ 
است، درست مثل درون شخصيت، ميان 
اميد و نااميدي در نوس��ان است؛ تضادي 
كه نش��ان مي‌دهد لباس در اين فيلم تنها 
پوشش نيست، بلكه بخشي از روايت دروني 

شخصيت است. 
اما به طور كل��ي لباس‌ها بيش��تر روزانه و 
كاربردي بود. مرداني كه س��ر زمين‌ها كار 
مي‌كنند و بيل مي‌زنند و لباس‌هايي ساده 
به تن دارن��د، اما به نظر مي‌رس��د توجه و 
تمركز بيشتر كارگردان و طراح لباس فيلم 

بر لباس زنان بوده اس��ت و بيننده ردي از 
پوش��اك مردان تركمن را كمت��ر در فيلم 

مي‌بيند و حس مي‌كند!
مواردي چون كلاه‌هاي معروف تركمن‌ها 
كه»تلپك« ن��ام دارد و از خز طبيعي تهيه 
شده يا رداهاي بلند محلي مخصوص و سرخ 
رنگ مردان در فيلم به چشم نمي‌خورد و اگر 
رد‌ ريزي از اينها در فيلم ديده مي‌شد، براي 
مخاطب جذابيت پيدا مي‌كرد، اما در دل آن 
هياهو، ش��لوغي و تيرگي، وجود قاب‌هايي 
ساده، گرم و روستايي هرچه بيشتر بر درك 
شخصيت‌هاي انس��اني با دروني متناقض 
افزوده است؛ شخصيت‌هايي كه لحظه‌اي 
گرفتار و لحظ��ه‌اي آزاد و ره��ا، لحظه‌اي 
بي‌رحم و لحظه‌اي با ن��داي وجدان درگير 
هستند. در اين لحظات لباس‌ها، رنگ‌شان 
و حتي جنس‌ش��ان به شكلي غيرمستقيم 
براي بيننده، احساس پنهان خود را منتقل 

مي‌كنند. 
ناتور دش��ت قص��ه‌اي از رنج ي��ك كودك 
در دنياي بزرگس��الان، از خلال لباس‌ها و 
پوش��اك نيز به ما فرص��ت لمس لايه‌هاي 
پنهان ش��خصيت‌ها را مي‌دهد و بار ديگر 
در جايي ديگر، لباس‌ها همچون پلي ميان 
واقعيت فرهنگي و بازنمايي سينمايي عمل 

مي‌كنند. 

سه شخصيت در سه اپيزود جداگانه و در عين حال مرتبط 
با هم داستان آناتومي افسردگي را رقم مي‌زنند: اسفنديار، 
پيرمردي كه پس از سال‌ها به ايران برگشته، پري، دختري 
زيبا كه تصميم گرفته براي جذابيت بيش��تر افسردگي 
پيشه كند و مهران پسر جواني كه 15سال پيش به تهران 
كوچ كرده تا به آرزوهايش برسد اما نتوانسته آن طور كه 

مي‌خواهد زندگي كند. 
»آناتومي افسردگي« پر از تصاوير، اشيا و آدم‌هاست و رماني 
پركاراكتر محسوب مي‌شود. تصوير، شيء و انسان در ذات 
داراي دو وجه هستند: خنثي يا ماجراجو. در »آناتومي« هر 
چيزي ماجرايي دارد يا اينكه بهتر است بگوييم ماجراجو 
است. ماجراهاي »آناتومي« گاهي آنقدر اغراق‌شده‌اند كه 
فكر مي‌كنيد با يك كتاب تخيلي روبه‌رو هستيد، اما اين 
تخيل از جنس آليس در سرزمين عجايب نيست و خواننده 
بلافاصله به فرضيه‌اش شك مي‌كند و به خودش مي‌گويد 
همه اينها مي‌توانند اطراف‌مان اتفاق بيفتند؛ شمش��ير 
دولبه‌اي كه مي‌تواند همان‌قدر كه جذابيت اثر را بالا ببرد، 
گاه آنقدر توي ذوق بزند كه مخاطب را فراري بدهد. اين 
وجه ماجراجو يك خصيصه ناگوار ديگر نيز مي‌تواند داشته 

باش��د؛ فراربودن و عدم‌جامعيت. ذهن انس��اني كه قصه 
مي‌خواند از ابتدا سعي در خطي‌كردن وقايع و مرتب‌كردن 
رويدادها براي فاش‌شدن قصه دارد. طلوعي با ماجراجويي 
و شيطنت سعي مي‌كند نارس��ايي داستان را بالا ببرد اما 

همين نارسايي ممكن است به ترك قصه منجر شود. 
»آناتومي افسردگي« داستان ساده عبور از افسردگي و 
مرحله بعدهاست. سه پاسخ رايج به اين سؤال كه شما با 
افسردگي‌تان چه خواهيد كرد؟ مثل اسفنديار دست به 
خودكشي خواهيد زد؟ مثل مهران فرار مي‌كنيد؟ يا مثل 
پري مي‌ايستيد و تن مي‌دهيد؟ شما به‌اقتضاي پاسخي 
كه براي اين س��ؤال س��اده و رايج انتخاب خواهيد كرد، 
يكي از اپيزودهاي اين رمان را بيش��تر دوست خواهيد 
داش��ت، يكي را معمولي مي‌پنداريد و ديگري را فاجعه 
نامگذاري خواهيد كرد. درست مثل آنكه خواسته باشيد 
از سه ش��كل مربع و دايره و مثلث يكي را انتخاب كنيد؛ 
يك سؤال روتين در روان‌شناسي. محمد طلوعي در هر 
اپيزود داستاني ساده را با تكنيك شعبده مي‌آرايد و ذهن 
ما را در لوكيشني متفاوت قالب مي‌گيرد؛‌ در مربع، مثلث 

و دايره‌اي نامرئي. 

طلوعي در بخش��ي از رمان درب��اره غم و م��رگ چنين 
مي‌نويسد: »به جاي گريه كردن حرف بزن، وقتي غم‌هات 
رو كلمه مي‌كني اونا ديگه غم نيستن، يه مشت كلمه‌ان، 
مي‌شه تبديلشون كرد به يه مش��ت حرف. مرگ تبديل 
مي‌شه به ميم و ر و گاف. مرگ چيز غمناكيه، ولي با اين 
حروف مي‌شه يه چيز ديگه ساخت، مثلًا گرم. آدم با گرم 

حالش بد نمي‌شه، غمگين نمي‌شه. حرف بزن.«

لباس در فيلم بخشي از روايت دروني شخصيت‌هاست
نگاهي به طراحي لباس شخصيت‌هاي فيلم »ناتورِ دشت«

كاريكاتوريست‌ها 
جامعه را آسيب‌شناسي مي‌كنند

ايبنا: جواد عليزاده، كارتونيست و كاريكاتوريست‌ پيشكسوت 
درباره تأثير كاريكاتور ب��ر هنر گرافي��ك و تأثيرگذاري‌اش در 
دنياي امروز مي‌گويد: من فكر مي‌كنم كاريكاتور يك هنر چند 
وجهي است كه هم تأثير سياس��ي بر جامعه مي‌گذارد و باعث 
ترويج انتقادپذيري مي‌شود و هم تأثير گرافيكي و هنري بر تفكر 
عموم جامعه مي‌گذارد و ديد بصري مخاطب را ارتقا مي‌دهد. در 
واقع وقتي يك نفر سعي مي‌كند س��وژه يك كاريكاتور را درك 
كند اين كار به عمق بينش او بس��يار كمك مي‌كند و كسي كه 
با زبان تصوير آشنا باشد و بينش داشته باشد، آن بينش عميق 
مي‌تواند در زندگي روزمره انسان و تحليل‌هايش مؤثر باشد. مورد 
ديگر جنبه روان‌شناسي كار است. در واقع يك كاريكاتور سعي 
مي‌كند مردم را وادار كند به مشكلات خود بخندند. خنده باعث 
اميدواري و كاهش تشنج در جامعه مي‌شود. هميشه مي‌گويم 
اگر كاريكاتوريس��تي بتواند با كاريكاتورش مردم و مس��ئولان 
را بخنداند، واقعاً هنر كرده اس��ت. او با اين كار هم باعث آشتي 
ملي ش��ده و هم به مسئولان هشدار داده اس��ت كه مردم دچار 
چه مسائلي هستند. هميش��ه اين مثال را مي‌زنم كه زماني كه 
ماش��ين‌مان خراب مي‌ش��ود آن را به تعمي��رگاه و معاينه فني 
مي‌بريم و از طرفي هم بس��يار تش��كر مي‌كنيم. به نظر من يك 
كاريكاتوريست جامعه را آسيب‌شناسي مي‌كند و مسئولان بايد 
از آنان بسيار ممنون باشند نه اينكه كاركاتوريست‌ها را بگيرند 

يا زنداني كنند. 

قديمي‌ترين سنت عروسك نخي
متعلق به سنت راجستان هند است

غزل اسكندرنژاد، عضو علمي دانشگاه هنر تهران درباره ويژگي‌هاي 
نمايش‌هاي عروسكي مي‌گويد: محبوب‌ترين عروسك براي من كه 
ظرفيت‌هاي خيلي زيادي دارد، عروسك نخي است. اين عروسك 
نه صرفاً براي عروسكي‌ها كه براي هر بازيگري كه به دنبال بدني 
ايراني مي‌گردد تا روي صحنه بتواند با آن بدن حضور داشته باشد، 
جذاب اس��ت و كاربرد دارد. قديمي‌ترين س��نت عروسك نخي، 
متعلق به سنت راجستان هند اس��ت كه بهرام بيضايي در كتاب 
»نمايش در ايران« به شباهت خيمه‌ش��ب‌بازي ايراني و نمايش 
خيمه‌شب‌بازي يا عروسك نخي راجستان و ريشه‌هايش پرداخته 
است اما نكته‌اي كه درباره اين سنت عروسكي نخي در هند اهميت 
ويژه‌اي دارد، مردمي بودنش اس��ت و اگر كسي بخواهد حتي به 
تئاتر سياسي فكر كند، تئاتر س��نتي نخي راجستان و همينطور 
تئاتر خيمه شب بازي ايراني مي‌تواند زمينه و بستر مناسبي باشد. 
در واقع خوانش سياسي اين شكل نمايشي به اين باز مي‌گردد كه 
چطور هنر خودش را از مردم ع��ادي جدا نمي‌كند. همينطور در 
اين شكل نمايشي ش��اهد حضور زنان در تيم نوازنده‌ها هستيم 
كه به نظرم حضور مهمي است و اگرچه متأسفانه در گذشته در 
خيمه شب بازي ايراني اين حضور را نداريم، امروز زنان ايراني در 
بخش‌هاي مختلف اجراي اين نوع نمايشي نقش‌آفريني مي‌كنند. 
در قياسي ميان اين دو سنت نمايشي مي‌بينيم كه خيمه شب‌بازي 
ايراني، شكل انتقادي پررنگ‌تري دارد و درگير ايدئولوژي نمي‌شود 
در حالي كه سنت عروسك نخي هندي وقتي به سمت حماسه‌ها 

مي‌رود بر اساس ايدئولوژي مي‌انديشد. 

 »سووشون« اقتباسی وفادارانه
اما فاقد جذابيت‌  دراماتيك 

  احمد محمدتبريزي
 س�ريال »سووش�ون« با حواش�ي و س�روصداي زي�ادي به ش�بكه نماي�ش خانگي 
رس�يد و همه انتظ�ار اث�ري درخش�ان و غافلگيركنن�ده داش�تند ولي این س�ريال 
نتوانس�ت انتظ�ارات را ب�رآورده كن�د و ب�ه كاري مخاطب‌پس�ند تبدي�ل ش�ود. 
نرگس آبيار براي س��اخت سريال »سووشون« زحمات زيادي كش��يده و جديتي در سريال 
ديده مي‌شود كه كمتر در سريال‌هاي نمايش خانگي شاهدش هستيم. آبيار براي ساخت اين 
سريال، دنبال كار راحت نبوده و نخواسته همان مسير سهل ساير كارگردانان را برود و براي از 

سر باز كردن كاري انجام دهد كه قابل تقدير است. 
   جاي خالي خلاقيت در اقتباس

با وجود تمام تلاش‌هاي آبيار، او اصل مهمي را در »سووش��ون« نادي��ده گرفته كه همان به 
عاملي جهت از دست رفتن مخاطبان سريال تبديل شده است. نرگس آبيار دلبستگي و علاقه 
شديدي به رمان سيمين دانشور داش��ته و براي اداي دين به نويسنده محبوبش، خودش را 

كاملًا غرق در كتاب كرده است. 
آبيار با عرق و تعصبي وسواس‌گونه با رمان »سووشون« برخورد كرده و به خودش اجازه حذف 
يا تغيير دادن بخش‌هايي از كتاب را نداده است، در حالي كه اقتباس ميدان تغيير، خلاقيت و 

كم و اضافه كردن صحنه‌ها و شخصيت‌هاست. 
آبيار به اين اصل مهم در اقتباس توجهي نكرده كه جهان كتاب با جهان فيلم و سريال تفاوت 
دارد و دقيقاً سريالش از همين نقطه ضربه خورده است. نويسندگان و فيلمنامه‌نويسان براي 
اقتباس از كتاب‌ها، چندين و چند بار فيلمنامه مي‌نويسند تا اتفاقات و حوادث در مديوم تصوير 

حالتي دراماتيك به خودش بگيرد. 
اقتباس كاملًا وفادارانه و عين به عين از كتاب، گاهي كارگردان و فيلمساز را به اشتباه مي‌اندازد 
و اين اتفاقي است كه براي »سووش��ون« نرگس آبيار افتاده است. آبيار كه خودش دغدغه و 
سابقه ادبي دارد، بيشتر از هرچيزي مقهور كتاب »سووشون« شده و نخواسته يا نتوانسته است 

ميان خود و جهانِ داستان فاصله‌اي بيندازد. 

   ضعف‌هاي دراماتيك سريال
اين سبك از اقتباس در سريال »سووش��ون« بدترين اشتباه ممكن سازندگان سريال است. 
سبك و شيوه اقتباس آبيار موجب شده است سريال در هر قسمت با ضعف عناصر دراماتيك 
روبه‌رو باشد و قلابي براي گيرانداختن مخاطب نداشته باشد. بهره‌گيري از عناصر دراماتيك 
براي سريال‌ها از هر چيزي واجب‌تر است و اگر سريالي در اين زمينه ناتواني و ضعف داشته 
باشد، با وجود تلاش‌هاي ديگر براي ايجاد جذابيت، راه به جايي نخواهد برد. اين همان پاشنه 
آشيل سريال »سووشون« است. س��ريال تلاش زيادي كرده است در طراحي صحنه و دكور 
جذاب و پرعظمت باشد و حسِ شيرازِ دهه۲۰ را برساند كه انصافاً در اين زمينه هم موفق عمل 
كرده است اما در روايت داستاني، تخت و كم كشش جلو مي‌رود. شخصيت‌هاي سريال، آن 

حالت سمپات و درگيركننده كتاب را ندارند و به نوعي از كتاب عقب افتاده‌اند. 
فيلمنامه‌نويسان بزرگ اعتقاد دارند، اقتباس به معناي زدن شاخ و برگ‌هاي اضافه و بازآفريني 
اثري تازه از كتاب است؛ كاري كه نرگس آبيار در »سووش��ون« انجام نداده و با خيال اينكه 
نسخه تصويري، همان جذابيت‌هاي كتاب را خواهد داشت، همه چيز را معطوف به كتاب كرده 

و در نهايت نتيجه مثبتي هم نگرفته است. 

   بي‌توجهي به سليقه مخاطب
همچنين اين كارگردان يك اصل مهم ديگر را در اقتباس ناديده گرفته است. كتاب در دهه۴۰ 
نوشته شده و گذشت شش دهه، ذائقه و سليقه مردم را در تمام زمينه‌ها تغيير داده است. پديد 
آمدن اينترنت و پيشرفت سينما، تلويزيون و رسانه‌ها روي تمام ساحت‌هاي زندگي مردم اثر 

گذاشته و سليقه مخاطبان را كاملًا متفاوت از گذشته كرده است. 
مخاطب امروز برخلاف گذشته خيلي صبر، حوصله و زمان براي دنبال كردن آثار نمايشي ندارد 
و اگر اثري از درامي ضعيف و تعليقي كم كشش برخوردار باشد، مخاطب آن را پس مي‌زند. اين 
مهم‌ترين كاري بود كه آبيار براي دراماتيزه كردن اثرش بايد انجام مي‌داد و با بالا بردن ريتم 
داستان، سريال را به اثري پركشش تبديل مي‌كرد. به ويژه كتاب معروفي مثل »سووشون« 
كه بسياري از مردم يا آن را خوانده‌اند يا درباره آن چيزي شنيده‌اند، نياز به اين اندازه وفاداري 
در اقتباس نداشت. براي مخاطبان، تصويري كردن داستان به جذاب‌ترين شكل مهم بود تا آنها 
اين بار داستان زري و يوسف را از ذهن‌شان بر صحنه تلويزيون ببينند. اين حجم از صحنه‌ها 
و رفت‌وآمدهاي زهرا در خانه و ديالوگ‌هايش با عمه خانم و بچه‌ها، كمكي به داستان، درام و 

حتي شخصيت‌پردازي نمي‌كند. 
با تمام ايرادات و انتقادات به سريال »سووشون« ساخت چنين اثري در شبكه نمايش خانگي 
را بايد قدر دانست. شبكه نمايش خانگي بايد از رخوتِ ساختِ سريال‌هاي سطحي و ضعيف 
دربيايد و خودش را با آثاري مثل »سووشون« محك بزند. پيشرفت كارگردانان و سريال‌هاي 
ايراني از دل همين آزمون و خطاها محقق خواهد شد، همچنين فيلمنامه‌نويسان و فيلمسازان 
ايراني هنوز نتوانسته‌اند به شكلي اصولي و درست با اقتباس برخورد كنند و تجربه‌هايي مثل 
»سووشون« راهِ بهتر و درست‌تر اقتباس كردن را نشان مي‌دهد؛ اتفاقي كه بايد زودتر از اينها 

مي‌افتاد و اقتباس در سينما و سريال‌هاي ايراني را از ركود فعلي درمي‌آورد. 

ساخت فيلم جنگي
 پژوهش ميداني و كتابخانه‌اي نياز دارد

سينماپرس: محمدعلي باشه آهنگر از كارگردانان سينماي ايران با تأكيد 
بر پژوهش و تحقيق در خصوص رخدادهاي جنگ 12روزه براي ساخت 
اثر ماندگار و تأثيرگذار بيان مي‌كند: ممكن است سينماگر در دوره جنگ 
خود در ميان مردم حضور داشته باشد، اما براي ساخت اثري تأثيرگذار 
و ماندگار، لازم اس��ت پژوهش ميداني و كارشناس��ي، همراه با پژوهش 
كتابخانه‌اي، به صورت كامل انجام شود. همين‌طور اطلاعات ناقص است 
و بدون نهادها نمي‌توان كار ماندگار انجام داد. نهادها و وزارت ارشاد بايد 
حضور داشته باشند و اين مس��ير را تقويت كنند، زيرا بخش خصوصي 
معمولاً به سمت چنين پروژه‌هايي نمي‌آيد. بعد جنگ ۱۲روزه كه نقطه 
عطفي در تاريخ دفاع مقدس است، نگاه راهبردي بسيار مهم‌تر از دوره‌هاي 
گذشته است. نگاه ما بايد به بازدارندگي و حفظ كشور تغيير كند. اين تغيير 
تنها در مردم نيست؛ بسياري از روشنگران، سياستمداران، اقتصاددانان و 
ديگر افرادي كه شرايط اجتماعي جامعه را مديريت مي‌كنند، جزو همين 
نگاه راهبردي محسوب مي‌شوند. اگر قرار باشد فيلمي در اين بخش ساخته 
شود، متأسفانه ساختار لازم فراهم نيست. حداقل در وضعيت فعلي، مشكل 

بودجه وجود دارد و اطلاعات كامل در دسترس نيست. 

88523060گروه سینما و ادبیات 

كوتاه درباره »آناتومي افسردگي« محمد طلوعي

ش��نبه 12 مه��ر 1404 | 11 ربیع‌الثان��ی 1447|| روزنام��ه ج��وان | ‌ش��ماره 7415 10

  کتاب

  نقل قول

  سینما

آزاده قوام، طراح لباس فيلم »ناتورِ دشت« از ويژگي‌هاي 
كار خود در اين پروژه سخن گفت. 

»ناتورِ دشت« محصول سازمان سينمايي سوره به كارگرداني 
محمدرضا خردمندان و تهيه‌كنندگي مهدي فرجي كه در بخش 
مسابقه ايران جشنواره فيلم فجر۴۳ حاضر بود، در گفت‌وگو با 
»جوان« بيان كرد: اصلي‌ترين چيزي كه مرا براي قبول يك كار 
ترغيب مي‌كند، فيلمنامه درست است كه برايم بسيار اهميت 
دارد.  وي درباره همكاري با محمدرضا خردمندان، كارگردان 
»ناتورِ دشت« گفت: ايشان كارگرداني بي‌نظير و بلده كار است 
كه سينما را مي‌شناسد. مهم‌ترين ويژگي آقاي خردمندان اين 
بود كه به طراح به شدت اعتماد داشت و كاملًا بخش لباس را به 
طراح و گروه لباس سپرده كه اين براي من به شدت قابل احترام 
بود. بايد بگويم كه كار كردن با آقايان فرجي و خردمندان يك 
تجربه عال��ي را براي من و تيم لباس رق��م زد و از اين همكاري 
بس��يار لذت برديم.  طراح لباس فيلم سينمايي »ناتورِ دشت« 
ادامه داد: ما در اين اثر تمام تلاش‌مان را كرديم كه تمام لباس‌ها 
مطابق واقعيت مردم تركمن صحرا باشد، همچنين سعي كرديم 

به تمام جزئيات دقيق پايبند باشيم به ويژه پوشش خانم‌ها كه 
خاص بود. ناگفته نماند كه تمام لباس‌هاي هنروران و بازيگران 
فرعي و اصلي دوخته و همگي از شهرهاي تركمن صحرا و اطراف 
تهيه شده بود. ذكر اين نكته خالي از لطف نيست با اينكه فيلم به 
طور كامل در تهران فيلمبرداري شد، ما تمام تلاش‌مان را كرديم 
كه شهر و مردم شهر طوري باش��ند كه نوع پوشش و لباس‌ها 
همگي مطابق تركمن صحرا باشد. قوام درباره همكاري با طراح 
صحنه پروژه نيز عنوان كرد: فيلم س��ينمايي »ناتورِ دش��ت« 
چندمين همكاري من با آقاي كرمي در مقام طراحي صحنه بود 
و ايشان از همكاران قديمي و درجه يك من هستند، همچنين 
هميشه همكاري بي‌نظيري هم خودش��ان و هم تيم صحنه با 
ما داشتند كه طي چندين جلسه مش��ترك در پيش‌توليد اگر 
اين هماهنگي بين لباس و صحنه نبود، ما نمي‌توانستيم موفق 
عمل كنيم.  وي در پايان خاطرنشان كرد: فيلم سينمايي »ناتورِ 
دشت« براي من بسيار عزيز است و به ش��دت دوستش دارم، 
همچنين اين اثر به من آموخت در ش��رايط سختی و نااميدي 

مي‌توان قشنگي ديد و اميدوار بود. 

طراح لباس »ناتور دشت« در گفت‌وگو با »جوان«:

لباس‌ها در »ناتورِ دشت« مطابق واقعيت مردم تركمن صحراست


