
   زهرا منصوري
ديگر همه او را مي‌شناسند، حالا در آستانه 
۵۰ سالگي به پاي ثابت فيلم‌ها و سريال‌های 
مهم و تأثيرگذار تبديل شده است؛ هنرمندي 
كه اتفاقاً بازيگري حرف��ه‌اي را دير آغاز كرد 
اما ح��الا چند وقت يك‌ب��ار تصويرش روي 
بيلبوردهاي شهر نقش مي‌بندد؛ اتفاقي كه 
آرزو و مايه خوشحالي بسياري از بازيگران 
اس��ت. صحبت از هادي حجازي‌فر اس��ت؛ 
بازيگري كه هم با نقش‌هايش خنديده‌ايم، 
هم گريس��ته‌ايم، هم گاه��ي حرص‌مان را 

درآورده است و هم با او همراه شده‌ايم. 
   شروع بازيگري با رسول ملاقلي‌پور

اما ه��ادي حجازي‌فر چگونه پ��ا به عرصه 
بازيگري گذاش��ت؟ شايد بس��ياري اولين 
ورود حرفه‌اي او به دنياي بازيگري را با فيلم 
»ايستاده در غبار« به ياد بياورند اما او خيلي 

پيش‌تر ايفاي نقش را آغاز كرده بود. 
س��ال1382 و هنوز دانش��جو بود كه كار را 
با رس��ول ملاقلي‌پور آغاز ك��رد؛ حضوري 
تصادفي كه اتفاقاً مسير كاري حجازي‌فر را 
ترسيم كرد. همه چيز از يك تست بازيگري 
ش��روع ش��د اما نه براي خودش، بلكه براي 
دوس��تش، ماجرا چنين ش��كل گرفت كه 
دوس��تش رفته بود براي فيلم س��ينمايي 
»مزرعه پدري« در دفتر رسول ملاقلي‌پور 
تست بدهد كه هادي حجازي‌فر هم تصميم 
گرفته بود به خان��ه عمويش برود و به دليل 
هم‌مسير بودن با دوس��تش همراه شد، هر 
دو به دفتر ملاقلي‌پور رس��يدند اما ناگهان 
ملاقلي‌پور ب��ه او اصرار مي‌كند كه تس��ت 
بده��د و در نهايت همان مي‌ش��ود كه بايد 
بشود، حجازي‌فر نقش كوتاهي درباره شهيد 
زريباف در »مزرع��ه پدري« ايف��ا كرد كه 
تجارب بس��ياري را پيش روي او گذاشت. 
س��ختگيري‌ها و تندخويي‌هاي ملاقلي‌پور 
به تنهايي كافي بود تا بفهمد سينما عرصه 
دش��واري‌ها و گاه نشدن‌هاس��ت، س��ينما 
عرصه‌اي اس��ت كه گاه كارگردان در مقام 
يك حاكم بلامنازع بر همه چيز تسلط پيدا 
مي‌كند. شايد همين برخوردهاي تند بود كه 
حجازي‌فر را برآن داشت بعدها كارگرداني 

را هم بيازمايد. 
   زمان درخشش 

براي ايستاده در غبار
بعد از »مزرع��ه پدري« اما ۱۲س��ال طول 
كش��يد تا بار ديگر پا را به دني��اي بازيگري 
بگذارد. گرچه در اين مدت پيش��نهادهايي 
به او ش��ده ب��ود و تا پ��اي امضاي ق��رارداد 
»خداحافظ رفيق« س��اخته بهزاد بهزادپور 
رفته بود اما اين »ايستاده در غبار« ساخته 
محمدحس��ين مهدويان بود كه به سينما 
يادآوري كرد حجازي‌فر اين گوش��ه سينما 
ايستاده تا فرصت براي بروز استعدادهايش 
باش��د. »ايس��تاده در غبار« به نوعي ثمره 
سال‌ها شكيبايي و پرهيز آگاهانه او از حضورِ 

به هر قيمت در سينما بود. 
او در ۳۹س��الگي و زماني كه خيلي‌ها فكر 
مي‌كنند براي ش��روع هر كاري دير است با 
نقش‌آفريني در نقش شهيد احمد متوسليان 
توانس��ت جايي را در س��ينما براي خود باز 
كند. ايفاي نقش متوس��ليان اما از هر س��و 
براي حجازي‌فر سخت بود، محبوبيت اين 
شهيد نزد مردم از يك سو و پيچيدگي‌هاي 
اين نق��ش از س��وي ديگر باعث ش��ده بود 
اضطرابي به جانش بيفتد. دش��واري كار در 
جايي ديگر هم بود، حجازي‌فر در »ايستاده 
در غب��ار« ديالوگي نداش��ت، بلكه صداي 
احمد متوسليان روي تصويرش قرار گرفته 
بود، به همين دليل نوعي بازي صامت ارائه 
مي‌داد فقط لب مي‌زد و هرگز تصور نمي‌كرد 
چنين ش��يوه‌اي تا اين اندازه دشوار باشد، 
ضمن اينكه بايد فضاهاي واقعي را بازسازي 
مي‌كرد و همين تضاد، كار را بسيار سخت‌تر 

‌كرده بود. 
   همكاري‌هاي دومينووار با مهدويان

»ايس��تاده در غبار« ش��روع همكاري‌هاي 
دومين��ووار حجازي‌ف��ر با محمدحس��ين 
مهدويان بود، گويي ديگر اعتمادي ش��كل 
گرفته بود كه به فيلم‌هاي ديگر منجر شد، 

»ماجراي نيمروز« برشي ديگر از اين دوستي 
و همكاري بود؛ جايي كه حجازي‌فر با تخمه 
شكستن‌هايش، با تكرار اين جمله‌معروفش 
كه »آقا بذاري��د من برم و قله‌ه��ام رو فتح 
كنم«، با عصبانيت‌ها و قاطي كردن‌هايش 
به يك ش��خصيت محبوب در فيلم تبديل 
ش��د؛ همان جايي ك��ه قصه درب��اره اوايل 
انقلاب، روزهاي آغازين جنگ و مشكلات 
داخلي ب��ود؛ هم��ان جايي ك��ه نيروهاي 
سازمان مجاهدين خلق خرابكاري در پس 
خرابكاري به بار مي‌آوردند و ترور و كشتار 
مؤلفه اول سازمان‌ش��ان بود؛ همان جايي 
كه حجازي‌فر در توصيف س��ختي كارش 
اعلام كرده بود محمود رضوي، تهيه‌كننده 
ترجيح مي‌داد يك بازيگر چهره‌تر براي اين 
فيلم بياورد. حضور او ب��راي رضوي آنقدر 
سنگين بود كه با او حرف نمي‌زد و تازه روز 
آخر فيلمبرداري با هم رفيق شده‌بودند اما 
مهدويان پاي حجازي‌فر ايستاد، اين بازيگر 
آنقدر خوش درخش��يد كه هن��وز هم كه 
هنوز اس��ت از نقش‌هاي به يادماندني او در 
كارنامه كاري‌اش به شمار مي‌رود؛ جايي كه 
ثابت كرد، مي‌شود گاهي براي نقشي فقط 
۲۰ميليون تومان دستمزد گرفت اما آنچنان 

ماندگار شد كه بعدها محل رجوع شود. 
همكاري س��وم حجازي‌ف��ر و مهدويان در 
»لاتاري« شكل گرفت؛ فيلمي كه داستان 
عشق دو جوان را روايت مي‌كند كه در سايه‌ 
فقر و فس��اد به فاجعه مي‌انجام��د؛ فيلمي 
درباره قاچاق دختران ايراني به كشورهاي 
حاش��يه خليج فارس؛ روايت��ي پرُالتهاب از 
عش��ق، غيرت و انتقام. ه��ادي حجازي‌فر 
در اين فيلم نق��ش حاج موس��ي، رزمنده 
كهنه‌كار را ايفا مي‌كند. همان زمان بسياري 
در نقد »لاتاري« عن��وان مي‌كردند گويي 
مهدويان، »كمال« را از »ماجراي نيمروز« 
بيرون كش��يده و به »لاتاري« آورده است، 
او همان »كمالِ« »ماجراي نيمروز« است 
كه حالا در س��ال1396 در شمايل موسای 
»لات��اري« دوباره س��ر ب��رآورده، واقعيت 
اين اس��ت كه كاراكتر »موسي« هم شبيه 
كاراكتر »كمال« بود و هم نبود. »كمال« در 
»ماجراي نيمروز« به‌عنوان فردي ‌30ساله 
در متن پُرش��ور انقلاب ديده مي‌ش��د، اما 
»موسي« ريشه در سال1396 و رخدادهاي 
معاصر داشت. جهان‌بيني اين دو كاراكتر در 
دو بس��تر تاريخي و اجتماعي كاملًا متمايز 

شكل گرفته بود. 
   تجربه همكاري با حاتمي‌كيا

حجازي‌فر اما در س��ال‌هاي بعد پ��ا را فراتر 
گذاشت و به تنوع و گسترش تجربه‌هايش 

پرداخت. »به وقت ش��ام« ب��ه كارگرداني 
حاتمي‌كيا يكي از همين آث��ار بود؛ فيلمي 
درب��اره حضور داع��ش در منطق��ه و نقش 
رزمن��دگان ايران��ي در س��وريه؛ تجربه‌اي 
دش��وار كه حتي يادآوري برخي فرازهايش 
در نشست خبري »به وقت شام« در آن دوره 
از جش��نواره فيلم فجر، برخي را به اشتباه 
انداخته بود ك��ه حجازي‌ف��ر و حاتمي‌كيا 
در طول فيل��م ب��ا يكديگر دچار مش��كل 
ش��ده‌اند، اين بازيگر اما خودش درباره اين 
فيلم مي‌گوي��د: »يكي از مش��كلات من با 
ابراهيم حاتمي‌كيا در اين فيلم سر ژست‌ها 
و گويش‌ها و ن��وع اداي ديالوگ‌ها بود. من 
مي‌گفتم نه اينكه نخواهم اين‌طور صحبت 
كنم، اساساً نمي‌توانم. وقتي از درون بازيگر 
باورش وجود نداش��ته باشد، اتفاقي كه بايد 
رخ نمي‌دهد. قطع��اً كار كردن ب��ا ابراهيم 
حاتمي‌كيا يكي از آرزوهاي بزرگ من بود و 
خاطرم هست بعد از قطع كردن تماسي كه 
براي پيشنهاد اين همكاري به‌من شد، واقعاً 

هيجان‌زده شدم، اما در كار پيرش كردم!«
حجازي‌فر اما در مي��ان نقش‌هاي رنگ به 
رنگش فرم��ان را هم چرخان��د، او علاوه بر 
بازيگري نويس��ندگي را ه��م امتحان كرد 
كه نتيج��ه درخش��اني هم ب��راي او در پي 
داشت، »آتاباي« به كارگرداني نيكي كريمي 
فيلمي بود كه او علاوه ب��ر بازيگري در آن، 
نويسندگي‌اش را هم بر عهده داشت. درامي 
عاشقانه به زبان تركي و در محل تولد او يعني 
خوي كه به يكي از آثار متفاوت حجازي‌فر 
تبديل شد و توانست نقطه عطفي در مسير 

كاري او باشد. 
هادي حجازي‌ف��ر اما در مي��ان فيلم‌هاي 
پرشماري كه بازي كرده، هم‌مسير شدن با 
كارگردان‌هاي مختلف را هم به خود ديده، 
»دوزيست« يكي از همين آثار است، فيلمي 
به كارگرداني برزو نيك ن��ژاد كه حاصلش 
اين ش��د كه از او رهبري يك تيم پربازيگر 
را فراگرفت. او در كن��ار اندوختن تجربه از 
كارگردان، س��ري به ژانرهاي متفاوت هم 
زده است، »بي همه چيز« و‌همبازي شدن با 
پرويز پرستويي به عنوان يك فيلم اجتماعي 
اقتباسي و »صبحانه با زرافه‌ها« به كارگرداني 
سروش صحت به عنوان يك فيلم كمدي از 

قدم‌هاي او در ژانرهاي مختلف است. 
   فعال در شبكه نمايش خانگي

شبكه نمايش خانگي هم مديومي بوده كه او 
را سخت وسوسه‌كرده است، اين را حضورش 
در س��ريال »پوست شير« نش��ان مي‌دهد؛ 
سريالي كه ايفاگر نقش يك پدر بود و مي‌توان 
آن را يكي از موفق‌ترين سريال‌هاي يك دهه 

گذشته نام برد. »پوست شير« اما تنها سريال 
او در ويترين شبكه نمايش خانگي نيست، او 
تجاربي ديگر مثل »داريوش«، »ممنوعه« 
و »سرگيجه« ‌را هم رقم زده، در عين حال 
تلويزيون را ه��م رها نك��رده، »دوپينگ«، 
»نفس« و »زيرخاكي« نيز شاهد ايفاي نقش 
او بوده اس��ت كه در ميان آنها »زيرخاكي« 

شايد موفق‌ترين سريال او باشد. 
حجازي‌فر در اي��ن قاب فق��ط بازيگري را 
پيگيري نكرده؛ كارگرداني، اين رؤياي ديرين 
او هم در همين مديوم اتفاق افتاده اس��ت؛ 
ميني سريال »عاش��ورا« را براي تلويزيون 
آورد تا تجربه‌اي تازه را در اين ويترين ثبت 
كند، »عاشورا« را البته مي‌توان دنباله‌اي بر 
فيلم سينمايي »موقعيت مهدي« دانست 
كه او پيش‌ت��ر كارگرداني كرده بود؛ فيلمي 
درباره شهيدان باكري كه ساختش را آرزوي 
خود قلمداد مي‌كرد كه سبب شد از جشنواره 

فيلم فجر هم جايزه بگيرد. 
   يك نقش‌آفريني خوب 

در ناتور دشت
حجازي‌ف��ر اين روزه��ا با »ناتورِدش��ت«، 
محصول س��ازمان س��ينمايي س��وره، به 
سينماها بازگشته است؛ فيلمي به كارگرداني 
محمدرضا خردمندان ك��ه برگرفته از يك 
پرونده واقعي اس��ت؛ پرون��ده‌اي از ربايش 
يك دختر از سوی يكي از محلي‌ها و عزم و 
اتحاد ساكنان آنجا براي يافتن او. رونمايي 
از اين فيلم در چهل‌وس��ومين جش��نواره 
فيلم فجر با استقبال منتقدان همراه شد و 
يكي از فصل‌هاي مشترك در واكنش‌هاي 
تحسين‌آميز نسبت به فيلم انتخاب تركيب 
بازيگران و عملكرد آنه��ا در مقابل دوربين 

خردمندان بود. 
هادي حجازي‌‌فر در اي��ن فيلم ايفاگر نقش 
اصلي اس��ت و يكي از پخته‌ترين بازي‌هاي 
كارنامه‌اش را رقم زده است؛ »احمد پيران« 
محيط‌باني است كه خود را وقف محل زندگي 
اطرافيانش كرده و حتي اعتبار و حيثيتي را 
كه در تمام س��ال‌هاي عمر به دست آورده 
است، بي‌هيچ دريغي براي كمك به ديگران 

هزينه مي‌كند. 
 حجازي‌فر در اين فيلم نخستين همكاري‌ 
مشترك با ميرس��عيد مولويان را نيز تجربه 
كرده است تا هر دو به‌عنوان زوج اصلي روايت 
بار اصلي »ناتوردِشت« را به دوش بكشند. در 
كنار ماجراي گم شدن »يس��نا« در كانون 
روايت فيلم، س��لوك ش��خصيت »احمد« 
اهميت ويژه‌اي در نگاه خردمندان داشته كه 
با هنرنمايي هادي حجازي‌فر، به زيبايي در 

فيلم به تصوير كشيده شده است. 

هريك از ما چيزي از دست مي‌دهيم كه براي‌مان عزيز است. 
فرصت‌هاي از دست رفته، امكانات از دست رفته، احساساتي 
كه هرگز نمي‌توانيم برش��ان گردانيم. اين قس��متي از آن 
چيزي است كه به آن مي‌گويند زنده بودن، اما در درون كله‌ 
ما دست‌كم اين جايي است كه من تصور مي‌كنم، جاي كمي 
هست كه اين خاطرات را در آن بيانباريم. اتاقي با قفسه‌هايي 
نظير اين كتابخانه و براي فهم كارك��رد قلب‌مان بايد مثل 
كتابخانه فيش درست كنيم. بايد چندي به چندي از همه 
چيز گردگيري كنيم. بگذاريم هواي تازه وارد ش��ود و آب 

گلدان‌هاي گل را عوض كنيم. به عبارت ديگر، هميشه در 
كتابخانه‌ خصوصي خودت به سر مي‌بري. 

       
طبعاً من هيچ دوست و رفيقي ندارم. ديواري دورم كشيده‌ام 
و نمي‌گذارم كسي وارد آن شود و خودم هم سعي نمي‌كنم 
از آن بيرون بروم. كي همچو آدمي را دوس��ت دارد؟ همه از 
دور مرا مي‌پايند. ش��ايد از من بدش��ان بيايد يا حتي از من 
بترسند، اما خوشحالم كه كس��ي مزاحمم نمي‌شود، چون 
هزارتا كار ديگ��ر براي خ��ودم تراش��يده‌ام از جمله اينكه 

قسمتي از وقت فراغتم را صرف بلعيدن كتاب‌هاي كتابخانه 
مدرسه مي‌كنم. 

       
»كافكا، بيرون چه مي‌بيني؟ از پنجره پشت سرش به بيرون 
نگاه مي‌كنم. - درخت‌ها، آس��مان و قدري ابر را مي‌بينم و 
چند پرنده روي ش��اخه‌هاي درخت- هيچ چيز غير عادي 
نيست، درست؟- درست اس��ت. ولي اگر مي‌دانستي فردا 
صبح ديگ��ر نميتواني اينها را ببيني، هم��ه چيز ناگهان در 

نظرت جلوه مي‌كرد و ارزشمند مي‌شد، نه؟«

 سلوك سينمايي يك بازيگر 
در شمايل قهرماني زخم‌خورده

مروري ‌بر كارنامه بازيگري هادي حجازي‌فر به انگیزه اكران »ناتورِدشت«

جهان كودكان سرشار از فانتزي 
رؤيا، شعر و موسيقي است

مهر: رضا فياضي از بازيگران پيشكسوت سينما و تلويزيون با مرور 
خاطرات گذشته مي‌گويد: يكي از زيباترين خاطراتم در زندگي از 
مواجهه با كودكان، زماني بود كه پس از پخش »زي زي گولو« در 
ميناب بودم و در آنجا دختربچه‌اي سيه‌چرده با چشماني درخشان 
و موهاي آشفته، با شگفتي دستم را گرفت و با هيجان مي‌خنديد 
و گريه مي‌كرد. نمي‌توانست باور كند كه شخصيت آقاي جمالي از 
تلويزيون بيرون آمده و در مقابلش ايستاده است. آن لحظه چنان 
شگفت‌انگيز و تأثيرگذار بود كه هرگز فراموشش نكرده‌ام. جهان 
كودك سرشار از فانتزي، رؤيا، ش��عر و موسيقي است. بدون اين 
عناصر، توصيف ديگري نمي‌توان براي آن متصور شد. براي ورود به 
اين جهان، بايد اين اجزا را درك كرد تا بتوان در عرصه‌هايي مانند 
نمايش، نقاشي و سينما، حال و هواي فانتزي و رؤيايي مورد نياز 
كودكان را خلق كرد. بچه‌ها با همه چيز ارتباط برقرار مي‌كنند، ما 
نيز بايد بتوانيم براي پيوند با آنها، با تمامي عناصر جهان، ابر و باد 
و مه و خورشيد و فلك ارتباط بگيريم. خاطره‌اي از دوران كودكي 
خود دارم كه با چوب‌كبريت براي خودم داستان‌سازي مي‌كردم. 
براي هر چوب كبريت شخصيتي قائل مي‌شدم و بين آنها روابط 
و گاهي دعوا ايجاد مي‌كردم. در واقع، در دنياي كودكانه خودم، 
برنامه‌اي خلق و آن را اجرا مي‌كردم. بس��ياري از كودكان نيز در 
دنياي خودش��ان چنين داس��تان‌هايي خلق مي‌كنند، هر چند 

نگاه‌شان ممكن است متفاوت باشد. 

 فيلمنامه ضعيف به کل 
بخش‌هاي فيلم آسيب مي‌زند

سينماپرس: حبيب دهقان‌نس��ب، از بازيگران باتجربه سينما و 
تلويزيون درب��اره افول كيفيت نقش آفرين��ي بازيگران مي‌گويد: 
دليل اصلي اين مسئله فيلمنامه است. فيلمنامه حرف اول را مي‌زند؛ 
يعني فيلمنامه خوب به همه عوامل از جمل��ه بازيگر، كارگردان، 
طراح صحنه، لباس، مدير صحنه، موسيقيدان و ساير اعضاي تيم 
مي‌گويد كه چه كاري بايد انجام دهند و چگونه عمل كنند. وقتي 
فيلمنامه ضعيف باشد، قصه درست نباش��د، چارچوب و ساختار 
مناس��بي نداشته باش��د، ش��خصيت‌پردازي ضعيف باشد و روند 
داستاني درستي وجود نداشته باش��د، طبيعتاً همه عوامل در كار 
كردن با آن فيلمنامه با مشكل مواجه مي‌شوند. شخصيت‌پردازي 
يكي از اركان اصلي يك فيلمنامه است. وقتي شخصيت‌ها يك‌بعدي 
و تك‌ساحتي باشند و به درستي شكل نگرفته باشند، قطعاً بازيگران 
نمي‌توانند اثري قوي ارائه دهند. به نظر من، بسياري از مشكلات 
به ضعف فيلمنامه و به خصوص شخصيت‌پردازي برمي‌گردد. اين 
موضوع فقط مختص تلويزيون نيس��ت، بلكه بودجه‌هاي محدود 
هم تأثيرگذار است. تهيه‌كنندگان تمايل دارند هزينه‌ها را كاهش 
دهند، بنابراين اغلب س��راغ بازيگران حرف��ه‌اي مي‌روند و مابقي 

نقش‌ها را به بازيگران كم‌تجربه مي‌سپارند.

ابراهيم پشت‌كوهي، كارگردان نمايش »مكبث‌‌زار«:

 هنرمندان بزرگ تئاتر به شرق مي‌آمدند 
تا آثارشان رنگ و بوي تازگي بگيرد

كارگ�ردان نماي�ش »مكب�ث‌زار« از ظرفيت‌ه�اي هنره�اي نمايش�ي در اي�ران و 
كش�ورهاي ش�رقي گف�ت و از نب�ود برنامه‌هاي حمايت�ي در اين ح�وزه انتق�اد كرد. 
به گزارش »جوان« ابراهيم پش��ت‌كوهي، كارگ��ردان نمايش »مكبث‌زار« كه اي��ن روزها در 
تماش��اخانه هما روي صحنه مي‌رود به ايبنا گفت: در تمام اين سال‌ها فقط شعار »تئاتر ملي« 
را شنيديم و بيشتر يك كلمه بوده تا عمل. هيچ اتفاقي، اتفاقي نيست. دور شدن جوان‌ها هم از 
اين حوزه اتفاقي نيست، اين حاصل سياست‌هاي غلط است. اقتباس براي تئاتر، دانش مضاعف 
مي‌خواهد تسلط همزمان بر درام نويس��ي و ادبيات لازمه كار است. توجه سياستگذاران حوزه 
تئاتر، منتقدان، خبرنگاران و كانون‌هاي مربوط بسيار حائز اهميت است به اين دليل كه شما با 

انتخاب‌هاي‌تان جهت مي‌دهيد. 
پشت‌كوهي ادامه داد: رمئو كاستولوچي، هنرمند تئاتر ايتاليايي در جلسه‌اي نكته‌اي را عنوان 
كرد كه من سعي كردم در تمام اين سال‌ها به آن وفادار باشم. او گفت كه »من هرگز براي اينكه 
مخاطب چه مي‌خواهد، كار نمي‌كنم. من آن چيزي را كه فكر مي‌كنم ضرورت است به صحنه 
مي‌برم.« آن ضرورت فرهنگي مهم اس��ت. امروز به ش��كل افراطي مثلًا اين كنسرت نمايش‌ها 
مد شده که هدف آن فروش است. بسياري از تهيه‌كنندگان براي‌شان كار در حوزه فرهنگي يا 

اقتصادي تفاوت نمي‌كند، مسئله بازگشت سرمايه است. 
وي بيان كرد: چيزي كه ابتدا توجه من را بسيار به خودش جلب كرد، گرايش غول‌هاي بزرگ تئاتر 
دنيا همچون گرتوفسكي، پيتر بروك، يوجينو باربا، آريان موشكين به شرق و داشته‌هاي فرهنگي 
آن بود. آنها به شرق مي‌آمدند، چون معتقد بودند تئاتر غرب اشباع شده و رجعت آنها به نمايش و 
آيين‌هاي شرقي به آثارشان رنگ و بوي تازه‌اي مي‌داد. من اين شانس را داشتم كه در سرزميني 

به دنيا آمدم كه پر بود از مراسم، آيين، رازها و جادوها. 
پشت‌كوهي تشريح كرد: من فكر مي‌كردم چه كنم كه مثل ديگران نباشم و هر وقت در اين تئاتر 
چيزي مد شد با فاصله از آن ايس��تادم. پس از آنجا كه دريافتم آيين بستر بسيار مناسبي است 
براي بازتوليد، با خودم گفتم تو چه چيزي براي گفتن داري كه متفاوت باشد؟ ما چي داريم براي 
ارائه كردن كه در عين حال كه مال خودمان اس��ت، قابل عرضه در جهان باشد؟ جواب هويت و 

ريشه‌هاي ماست. 
كارگردان نمايش »مكبث زار« با ذكر خاطره‌اي گفت: »تاداشي سوزوكي« نويسنده، فيلسوف و 
كارگردان تئاتر ژاپن، نكته جالبي عنوان مي‌كند و مي‌گويد: »وقتي مي‌بينم بازيگران ژاپني تلاش 
مي‌كنند همچون بازيگران امريكايي بازي كنند، دلم براي‌شان مي‌سوزد. چرا مي‌خواهي شبيه 
آن بازيگران امريكايي يا آلماني باشي؟! اون در حال زيست خود است، جهان خودش را دارد و تو 

بايد جهان خودت را كشف كني.«

وي خاطرنشان كرد: ديدم سوزوكي قبل از من به اين نكته مهم رسيده است كه بايد تئاترش را 
بر مبناي فرهنگ خودش پايه‌ريزي كند. سوزوكي چهار برداشت از مكبث داشته كه در يكي از 
آنها به جاي »خواهران جادوگر« كه من در اين نمايش از »خواهران زار« استفاده كردم، او از سه 
راهبه كه كتابي در دست دارند و روي آنها نوشته مكبث استفاده كرده است. اين كليد ورود به 

نمايش سوزوكي است. 
اين كارگردان تئاتر افزود: شما در همان ابتدا كه با نمايش من روبه‌رو مي‌شوي، مي‌بيني دو زن 
برقه‌پوش نشسته‌اند و دارند قليان مي‌كشند، »خواهران زار« كليد ورود به جهان اثر من است. 
در اثر به مرور زمان زيبايي‌شناسي خودت را پيدا مي‌كني، چيزي كه من سعي كردم به آن برسم 
و چيزي است كه جايگاه واقعي ايران اس��ت، پلي ميان شرق و غرب. بنابراين براي من به لحاظ 

زيبايي‌شناسي شرق و به لحاظ تئوري غرب جذاب بوده است. 
وي گفت: در همين نمايش »مكبث زار« يك ديالوگ از زبان شخصيتي به نام »دلكنك« داريم 
كه من خودم به كار اضافه كردم، مي‌گويد: زمان بزرگ‌ترين قاضي است؛ ليدي مكبث! مخاطبي 
كه آثار من را دنبال مي‌كند، مي‌داند من صرفاً از آيين اس��تفاده نمي‌كنم. مثلًا من يك كمدي 
سياه كار كردم كه از يك رمان ايراني اقتباس شده بود يا نمايش »هملت پشت‌كوهي« يك اثر 
رئاليستي بود. حالا چرا دوباره به آيين بازمي‌گردم؟ چون آن چيزي كه در تو پررنگ‌تر است، در تو 
قدرتمندتر خودش را نشان مي‌دهد. اگر هنرمند با خودش صادق باشد، به نظرم هوايي را هم كه 
در آن تنفس مي‌كند روي اثرش تأثير مي‌گذارد. من نه تنها در مورد جنوب بلكه درمورد بسياري 
از آيين‌هاي ايران تحقيق كردم. فرهنگ‌ها، خرده فرهنگ‌ها، ريش��ه‌هاي زرتشتي و آيين‌هاي 

كردي را مورد مطالعه قرار دادم. 
پشت‌كوهي با ابراز ناراحتي از حضور نيافتن گروه‌هاي تئاتري در كشور گفت: طبق شواهد موجود 
در تمام اين سال‌ها مخاطب ايراني و حتي بيشتر مخاطبان آن طرف دنيا استقبال خوبي از اين 
آثار داشته‌اند. همين نمايش در بغداد، مسكو، سن‌پترزبورگ و مجارستان در جشنواره و اجراهاي 
عمومي جوايز و توجهات زيادي رو جلب كرده است. در آلمان كه مي‌شود گفت به لحاظ فرهنگي 
فاصله بيشتري با آنها داريم، نزديك 15دقيقه تماشاگران نمايش را تشويق كردند. نورپرداز آلماني 
مي‌گفت كه من بالاي 100مكبث ديدم ولي اين بهترين بود. اينها چيزي است كه عيار جهاني 

اين سرزمين را نشان مي‌دهد. 
وي ادامه داد: منتقدي در فرانسه گفت »بايد مكبث زار در دانشگاه تدريس شود، به خاطر اينكه 
ببينند در عمل چگونه مي‌ش��ود انديش��ه‌هاي »آرتو« را روي صحنه آورد.« اين نشان مي‌دهد 
مي‌شود ريش��ه‌ها را حفظ كرد و در عين حال با تئاتر غرب هم همساني داشت و هم چشم‌انداز 

تازه‌اي به آنها نشان داد. ‌
اين كارگردان جنوبي از نبودن ارتباط جهاني بين هنرمندان ايراني و خارجي انتقاد كرد و گفت: 
ارتباط ما با دنيا ارتباط پيوسته نيست. ما تقريباً مثل يك جزيره‌ايم، رفت‌وآمد هنري مخصوصاً در 
تئاتر بسيار كمرنگ است. در جشنواره تئاتر بغداد ناراحت شدم، چون از بيشتر كشورهاي صاحب 
سبك تئاتري اروپا و آفريقا در آن حضور داشتند؛ جشنواره‌اي كه فقط طي يك دوره توانسته بود 
چهره‌هاي بسيار تأثيرگذاري را جذب كند و حالا آن را مقايسه كنيد با جشنواره‌هاي خودمان! انگار 
عادت كرده‌ايم هر بار چرخ را دوباره اختراع كنيم. هر سال يك شوراي سياستگذاري جديد، معرفي 
مي‌كنيم و اين كار اشتباه است. بايد يك اتاق فكر دائم داشته باشيم. بايد ضرورت‌هاي فرهنگي را از 
هنرمندان مستقل نه از هنرمندان وابسته كه مجبور هستند به خاطر خوشايند مديران هر حرفي 
را بزنند، دريافت كنيم. ما يك چيزهايي را فراموش كرده ايم، آن طرف هم ما را فراموش كرده، ما 

بايد خودمان براي عرضه محصولات فرهنگي تلاشي مضاعف كنيم تا توجه آنها را جلب كنيم. 

ترجمه مجدد بعضي كتاب‌ها 
عوام‌فريبي است

ايبنا: رضا رضايي از مترجمان ادبي كش��ور با انتق��اد از وضعيت ترجمه 
داس��تان‌ها و رمان‌ها بيان مي‌كند: متأس��فانه امروز در جامع��ه‌ ايران با 
پديده‌اي مواجهيم كه با نام »ترجمه‌ مجدد« شناخته مي‌شود ولي با آنچه 
من گفتم كاملًا تفاوت دارد. ترجمه‌هاي تازه‌اي منتش��ر مي‌شوند كه از 
ترجمه‌هاي قبلي ضعيف‌ترند. خب اين چه ضرورتي دارد؟ از نظر ادبي هيچ. 
بعضي ناشران صرفاً به خاطر فروش دست به اين كار مي‌زنند. مي‌دانند 
فلان اثر پرفروش است، پس دوباره ترجمه‌اش مي‌كنند تا نسخه‌اي ديگر 
به بازار بدهند. اين كار چيزي جز عوام‌فريبي نيست. خواننده هم از اين 
وضعيت دلزده مي‌شود، حتي ممكن است ديگر سراغ ترجمه‌هاي خوب 
هم نرود چون از يك نسخه‌ بد زده شده است. اين ترجمه‌ها معمولاً ارزان‌تر 
هم تمام مي‌ش��وند، چون با بي‌دقتي و كپي‌كاري و س��رهم‌بندي توليد 
مي‌شوند. كاري كه يك مترجم جدي شايد يك سال برايش وقت بگذارد 
اين افراد در يك ماه تحويل مي‌دهند. براي ناش��ر هم هزينه‌ كمتر دارد و 
سريع وارد بازار مي‌شود. مثلًا تا آنجا كه من مي‌دانم همين حالا از رمان 
»گتسبي بزرگ« 11ترجمه در بازار هست! ترجمه من سال1394 منتشر 
شد. طي 10سال گذشته چند ترجمه‌ ديگر هم از آن وارد بازار شده است. 
انتظار دارم اگر ترجمه‌ تازه‌اي منتشر مي‌شود يك پله از ترجمه‌ من جلوتر 
باشد، حتي 5درصد بهتر باشد. اگر چنين باشد من خودم با مترجم تماس 
مي‌گيرم، به او تبريك مي‌گويم و در چاپ بعدي كتابم اشاره مي‌كنم كه 
اين ترجمه‌ تازه برخي اش��كال‌هاي ترجمه‌ من را برطرف كرده است، اما 

متأسفانه تا امروز با چنين نمونه‌اي برخورد نكرده‌ام. 

نمای نزدکیجالب​ترين

حجازي‌فر، هم‌مسير شدن با كارگردان‌هاي مختلف را  به خود ديده، »دوزيست« 
يكي از همين آثار است؛ فيلمي به كارگرداني برزو نيك نژاد كه حاصلش اين شد 
كه از او رهبري يك تيم پربازيگر را فراگرفت. »بي همه چيز« و‌همبازي شدن با 
پرويز پرستويي به عنوان يك فيلم اجتماعي اقتباسي و »صبحانه با زرافه‌ها« به 

عنوان يك فيلم كمدي از قدم‌هاي او در ژانرهاي مختلف است.

close
 ups

88523060گروه سینما و ادبیات 

بريده‌هايي از كتاب »كافكا در كرانه« اثر هاروكي موراكامي

شنبه 29 ش��هریور 1404 | 27 ربیع‌الاول 1447|| روزنام��ه ج��وان | ‌ش��ماره 7403 10
  نقل قول

  سینما


