
  مینا حکمت
احسان زارع حدود ۱۵سال سابقه فعاليت 
رس�انه‌اي دارد ك�ه ۱۲ س�ال آن در راديو 
و س�ه س�ال اول در تلويزيون بوده است. 
زارع برنامه‌هاي�ي چ�ون »سلام صب�ح 
بخير«، »زير آس�مان اي�ران«، »روي خط 
ورزش« و »ورزش ايران« را در راديو ايران 
اجرا ك�رده اس�ت. او در جن�گ تحميلي 
۱۲روزه در اس�توديوي رادي�و حض�وري 
فعال داش�ت و خاطراتي از روزهاي حمله 
ب�ه صداوس�يما و نح�وه كار رادي�و دارد. 

خبر ش�روع جنگ چه حسي به 
ش�ما داد و اولين كاري كه انجام 

داديد، چه بود؟
با توجه ب��ه تجربه‌اي كه پيش‌تر در ش��رايط 
اضطراري و بحراني در راديو كسب كرده بوديم، 
همان زمان چند تماس ض��روري گرفتیم تا 
در صورت نياز، در محل حاضر شويم. تقريباً 
حوالي ساعت پنج يا شش صبح بود كه اسامي 
شهداي هسته‌اي منتشر شد و همان‌جا بود كه 
متوجه شديم موضوع ابعاد بسيار پيچيده‌تري 
دارد و با اتفاقات گذشته قابل مقايسه نيست. 
با وجود اين س��عي ك��ردم تمرك��زم را روي 
وظيفه رس��انه‌اي‌ام بگذارم. در ذهنم اين بود 
كه هركس بايد در جاي خود كارش را انجام 
دهد. اكنون نوبت ماست كه در جايگاه رسانه 
وظيفه‌مان را به‌درستي انجام دهيم. به نظرم 
همين هماهنگي و ايفاي نقش دقيق افراد در 
موقعيت‌هاي بحراني است كه مي‌تواند كشور 
را از مسير درس��ت عبور دهد. در نهايت، من 
ساعت يك يا دو به محل رسيدم و از آن لحظه 
تا حدود ساعت 12 ش��ب برنامه‌سازي انجام 
شد.  زمان جنگ خبرنگاران و گزارشگران ما 
بدون دستور و بدون اجبار، خودشان داوطلبانه 
به سطح ش��هر رفته بودند. يكي از آنها با من 
تماس گرفت و گفت: »من الان در شهر هستم. 
هر گزارشي خواستي بگو.« اين همان ذات كار 
رسانه است. ش��ما به مركز مي‌آييد، سپس از 
آنجا مانند ش��بكه‌اي به نقاط مختلف پخش 
مي‌شويد و پوش��ش مي‌دهيد. من خودم هم 
تماس گرفتم تا اگر لازم باش��د، زودتر بروم. 
با اين حال، هم��كاران من پيش از آنكه حتي 
چنين فكري به ذهنم برسد، آنجا بودند. واقعاً 
بايد گفت كه پخش راديو اي��ران را در آن روز 
هيچ‌گاه به آن اندازه ش��لوغ نديده بودم. افراد 
زيادي آمده بودند نه صرف��اً كاركنان عادي، 
بلكه تهيه‌كنندگان حرفه‌اي و باتجربه‌اي كه 
معمولاً برنامه‌هاي مهم شبكه را در دست دارند. 
آنان بدون كوچك‌ترين ترديدي آمده بودند و 
مي‌گفتند: »اگر كمكي لازم است، بگوييد.« 
بعضي از آنها همانجا آيت��م توليد مي‌كردند، 
برخي متن آم��اده مي‌كردن��د و گروهي نيز 
اطلاعات را گردآوري و دسته‌بندي مي‌كردند. 
وقتي وارد واحد پخش شدم، كاملاً برايم روشن 
شد كه اين، »وعده‌ صادق۱« يا يك عمليات 
محدود نيست. موضوع بسيار فراتر و جدي‌تر 
از آن بود. از همان‌جا بود كه روند جديدي در 

پخش شكل گرفت. 
 در طول جنگ، چه تغييراتي در 
برنامه‌هاي راديويي ايجاد كرديد؟ 
آيا رويكرد خاص�ي رو در پيش 

گرفتيد؟
تمام برنامه‌ها به‌تدريج به س��مت برنامه‌هاي 
ويژه‌ بحران، با محوريت جنگ تغيير مس��ير 
دادند. برنامه‌ها ماهيت شخصيت‌محور پيدا 
كردند؛ برنامه‌هايي كه مبتن��ي بر گفت‌وگو 
با كارشناس��ان، تحليلگران و مجريان بودند 
به بررس��ي ابع��اد مختلف ش��رايط جنگي 
مي‌پرداختند. در اين برنامه‌ها سعي مي‌شد 
علاوه بر تحليل، اطلاعات ب��ه‌روز در اختيار 
مردم قرار گيرد؛ از توصيه‌ه��اي ضروري در 
ش��رايط خاص گرفته تا اطلاع‌رساني درباره 
اخبار جديد و نحوه‌ مواجهه‌ مردم با وضعيت 

پيش‌آمده. 
 از لحظ�ه‌اي ك�ه س�اختمان 
شيشه‌اي مورد هدف قرار گرفت، 

بگوييد. 
واقعيت اين اس��ت كه تهديدها از صبح آغاز 

شده بود. من متوجه ش��رايط و شدت ماجرا 
ش��ده بودم، چراكه قبل‌تر تلفن��ي با برخي 
دوس��تان صحبت كرده و از خط��ر احتمالي 
مطلع ش��ده بودم. به همين دليل وسايلم را 
جمع كردم، چون مي‌دانستم اگر اتفاق بدي 
بيفتد، تنها جايي كه مي‌توانيم برنامه را بدون 
قطعي ادامه دهيم، همين محل است كه بايد 
به آنجا مي‌رفتيم. لحظاتي قبل از رسيدن به 
استوديوي رزرو، ناگهان صداي مهيبي شنيدم 
كه تأييدي بود بر ش��دت و جديت وضعيت. 
ما به اس��توديو رس��يديم و بلافاصله كارمان 
را روي آنتن راديو ايران آغ��از كرديم. پس از 
نيم ساعت تا يك س��اعت، تماس گرفتيم تا 
وضعيت را بررسي كنيم. معلوم شد كه تمام 
راديوهاي كش��ور، از جمله راديو ايران، راديو 
جوان و راديو ورزش، همه در حال رله شدن 
روي راديو ايران بودند و ب��ه نوعي يك اتحاد 
راديويي شكل گرفته بود. از آن پس به جاي 
نام رادي��و ايران، گفتيم »ص��داي جمهوري 
اس�المي ايران« چون همه راديو‌ها در قالب 
اين شبكه واحد برنامه پخش مي‌كردند. اين 
وضعيت تا پايان جنگ ادامه داشت؛ هرچند 
برخي از راديو‌ها به تدري��ج مجدداً به پخش 
مستقل خود بازگشتند، اما ما همچنان نقش 
مهمي در اطلاع‌رس��اني داشتيم. شما تصور 
كنيد راديويي كه فقط با يك فرستنده، يك 
گوينده، يك تهيه‌كننده و يك صدابردار بتواند 
كل كشور را پوشش دهد، اين موضوع مرا به 
ياد فيلم »آباداني ۱۱۶۰« انداخت؛ راديو ملي 
آبادان كه در تاريخ گم شده و كسي درباره آن 

سخني به ميان نياورده است. 
مهم‌تري�ن چالش‌هاي�ي كه در 
دوران جن�گ مواج�ه ش�ديد 
چه بود؟ چطور اي�ن چالش‌ها را 

مديريت كرديد؟
يكي از مهم‌ترين چالش‌هايي كه با آن مواجه 
بوديم، دسترسي به خبرهاي موثق و صحيح 
بود. دسترسي نداشتن به منابع موثق خبري، 
بزرگ‌ترين دش��واري ما در آن ش��رايط بود. 
ما مجبور بودي��م از طريق تلفن ب��ه تأييد و 
اطمينان لازم دست يابيم. حتي خبرگزاري‌ها 
كه با دقت فراوان فعاليت مي‌كردند، در جريان 
اين دفاع مقدس ۱۲ روزه ش��هيداني تقديم 
كردند كه بس��يار دردناك و ناگوار بود. با اين 
حال، ما به عنوان رس��انه ملي موظف بوديم 
اطمينان حاصل كنيم و اخب��ار را به صورت 
دقي��ق و مرحله به مرحله اس��تعلام كنيم از 
افرادي كه مطمئ��ن بودي��م و از منابع قابل 
اعتماد. نكته مه��م اين بود ك��ه پرچم راديو 
هيچ‌گاه پايين نيام��د و اين براي من موضوع 

مهمي بود. 
چ�ه درس‌هاي�ي از اي�ن تجربه 
گرفتيد؟ آيا ديدگاه‌تان نس�بت 
به كارتان ي�ا زندگي تغيير كرده 

است؟
واقعيت امر اين اس��ت كه پس از رخ دادن آن 
اتفاق��ات و ماجراها و بع��د از اينكه همه چيز 
گذشت، ديگر مثل قبل فكر نمي‌كنم. در مورد 
كار هم صادقانه مي‌خواه��م بگويم گاهي در 
فض��اي كاري، اختلاف‌نظرهايي وجود دارد، 
اما در آن شرايط خاص، به وضوح درك كردم 
كه برخي از اين اختلافات واقعاً ارزشي ندارند. 
حتي لحظاتي هست كه به‌عنوان تهيه‌كننده 
از خودت و برنامه‌اي كه ساخته‌اي، احساس 
غرور مي‌كني، ام��ا بعد از تجرب��ه آن فضا، با 
خودت مي‌گويي نه شايد اگر ديگران بودند، 
حتي بهتر از تو عمل مي‌كردند، يعني احساس 
مي‌كني وقتي كه به لحظه‌اي نزديك مي‌شوي 
كه مي‌تواند پايان باشد، خودت هم عميق‌تر 
مي‌شوي. من واقعاً احس��اس مي‌كنم كه آن 
ماجرا، بخشي از درون من را تغيير داد؛ ديگر 

مثل قبل فكر نمي‌كنم. 
چطور س�عي مي‌كردي�د اميد و 
آرام�ش را در بين م�ردم حفظ 
كنيد؟ چه تكنيك‌هايي را به كار 

مي‌برديد؟
هدف ما اين ب��ود كه علاوه بر انتق��ال اخبار 
به ش��كل صحيح، ب��ه مردم آرام��ش دهيم. 
چون باور داري��م وقتي با مخاطب‌مان صادق 
باشيم، او بهتر مي‌شنود، بهتر درك مي‌كند 
و حتي اگر شرايط سخت باشد، راحت‌تر آن 
را مي‌پذيرد. ما خودم��ان هم جزئي از همين 
مردم هس��تيم. همين رفاقت در بيان باعث 
شد وقتي به موضوعات راهبردي مي‌رسيديم 
مثلاً اينكه »در چنين شرايطي چه بايد كرد؟« 
مردم واقعاً گوش مي‌دادند و توصيه‌ها را جدي 

مي‌گرفتند. 
واقعيت اين است كه بخش بزرگي از ترس‌هاي 
ما ناش��ي از ناآگاهي اس��ت. يكي از كارهاي 
مؤثري كه دوستان و همكاران بسيار حرفه‌اي 
ما انجام دادند، اين بود كه محتوايي در لحظه 
و كاربردي براي موقعيت‌هاي جنگي و بحراني 
توليد كردند. مثل اينكه اگ��ر صداي انفجار 
ش��نيديم چه كنيم؟ اگر موشك زده شد چه 
رفتارهايي ايمن‌تر است؟ يا حتي در مواجهه با 
احتمال حضور عوامل مشكوك يا موضوعات 
مرتبط با جاسوس��ي، مردم چه رفتاري بايد 
داش��ته باش��ند؟ تمام اين اقدامات با هدف 
افزايش سواد رسانه‌اي و امنيتي مردم انجام 
ش��د. در مرحله بعدي، ما در برخي بخش‌ها 

واقعاً برنامه را به شكل عادي اجرا مي‌كرديم، 
يعني حتي موس��يقي‌هاي عاش��قانه پخش 
مي‌كرديم. چون واقعيت اين است كه انسان‌ها 
حتي در دل جنگ هم عاشق مي‌شوند. ما هم 
بخشي از برنامه را به موسيقي‌هايي با فضاي 
عاش��قانه اختصاص داديم و برخي آيتم‌ها را 
هم به همين س��بك پيش برديم. هدف اين 
بود كه بعد از ماجراهاي پيش‌آمده و با توجه 
به فرمايشات مقام معظم رهبري درباره لزوم 
حفظ روال عادي زندگ��ي ما نيز همين روال 

عادي را در برنامه حفظ كنيم. 
 بازخورد م�ردم ب�ه برنامه‌هاي 
راديويي شما در آن دوران چطور 
بود؟ آي�ا خاطره خاص�ي از اين 

بازخوردها داريد؟
اگر ن��گاه كنيد، واقع��اً اين فض��ا را در برنامه 
داش��تيم، يعني در بخش‌هاي��ي از برنامه ما 
رون��دي كام�اًل طبيع��ي و ع��ادي را دنبال 
مي‌كرديم. برنامه »سلام صبح بخير« هر صبح 
پخش مي‌شد و فضاي شادي داشت. ما سعي 
كرديم همان آرم، همان تم موسيقي و همان 
انرژي اوليه را حفظ كنيم. تصور كنيد در آن 
شرايط بحراني، مردم چقدر استقبال كردند. 
پيام مي‌دادند و مي‌گفتند: »آقا، شاد شديم«، 

»دمتون گرم«، »چقدر لذت برديم.«
نقش رس�انه، و به‌ويژه راديو در 

زمان بحران چقدر جدي است؟
شرايط رسانه‌اي در زمان جنگ شرايط ايده‌آلي 
نبود، اما ما در كشور، نيروهاي قوي و باتجربه‌ 
زيادي داري��م، هم در بخش‌ه��اي مكتوب، 
روزنامه‌ها و خبرگزاري‌ها و هم در س��ازمان 
صدا و سيما، اما آنچه به‌شدت نياز به تقويت 
دارد، زيرساخت‌هاس��ت. مخصوصاً در زمان 
بحران. با وجود اينكه حدود ۴۶ سال از جنگ 
تحميلي گذشته و ما تجربه‌ هشت سال جنگ 
را پشت سر گذاشته‌ايم، باز هم زيرساخت‌هاي 
رسانه‌اي در بحران‌ها نيازمند بازسازي، تقويت 
و نوسازي‌اند.  در آن زمان، گستردگي رسانه‌اي 
امروز وجود نداشت. همه سراغ راديو مي‌آمدند. 
تلويزيون آنطور كه امروز مي‌شناسيم، نقش 
كليدي نداشت. راديو حرف اول را مي‌زد. قاب 
تلويزيون، به‌عنوان تصوير رسمي جمهوري 
اسلامي ايران، بايد حفظ شود و محترم است، 
اما آنچه پايه‌ريزي رسانه را در بحران‌ها شكل 
مي‌دهد، راديوس��ت. تلويزيون درست مثل 
يك س��اختمان كه نماي زيبا و رسمي دارد، 
اما پي ساختمان، زير كار چيز ديگري است. 
راديو در اين ش��رايط مي‌تواند نقش بس��يار 
مهمي ايفا كند؛ از آرامش دادن، اخطار دادن، 

اطلاع‌رساني گرفته تا همه موارد ديگر. 

 پرچم راديو 
در جنگ ۱۲ روزه يك لحظه هم پايين نيامد

احسان زارع از نقش محوري راديو در اطلاع‌رساني، آرامش‌بخشي و هدايت مردم در شرايط بحراني مي‌گويد

كمال‌الملك براي حفظ حيثيت 
هنري‌اش خودش را به سكته زد

ايبنا: محمدحس��ن حامدي، نويس��نده كتاب »مكتب كمال 
المل��ك«، درباره زندگ��ي و زمان��ه اين هنرمند نق��اش چنين 
مي‌گويد: در دوران ناصرالدين‌ش��اه، كمال‌المل��ك از مقبوليت 
دربار برخوردار بود و زندگي نسبتاً آرام و باثباتي داشت، اما با قتل 
ناصرالدين‌ش��اه و روي كارآمدن مظفرالدين‌شاه شرايط تغيير 
كرد. مظفرالدين‌شاه به‌دليل ضعف مديريتي و بي‌كفايتي، گاهي 
خواسته‌هايي غيرمعمول از اطرافيان و هنرمندان مطرح مي‌كرد. 
در يكي از اين موارد او از كمال‌الملك خواست صور قبيحه برايش 
نقاشي كند، درخواستي كه استاد به شدت از آن امتناع كرد. براي 
آنكه اين مخالفت مستقيم موجب خشم شاه و در نتيجه تهديد 
موقعيتش نش��ود، كمال‌الملك تمهيد خاصي انديشيد: وانمود 
كرد دچار سكته و فلج شده است. حتي به‌گونه‌اي رفتار مي‌كرد 
كه دست و پايش بر زمين كشيده مي‌شد تا باورپذير به نظر برسد. 
پس از مدتي ايران را ترك كرد و حدود دو سال در عتبات عاليات 
و كربلا اقامت گزيد. بعد از مرگ مظفرالدين‌شاه به ايران بازگشت 
و در آن زمان آشكار شد كه او سالم اس��ت. وقتي از او پرسيدند 
چگونه كسي كه فلج شده بود ناگهان سلامتي خود را بازيافته، 
پاسخ داد: »شاه از من چيزهايي خواست كه نمي‌خواستم بكشم. 

براي حفظ شأن قلم و حيثيت هنرمندي‌ام چنين كردم.«

سينماداران تصميم‌گيران 
اصلي بر اكران فيلم‌ها هستند

سينماپرس: محسن محسني نسب از كارگردانان و تهيه‌كنندگان 
سينما با انتقاد از وضعيت اكران فيلم‌هاي سينمايي بيان مي‌كند: 
س��ينماي ايران از حيث نمايش، دچار بحران س��اختاري ا‌ست، 
چراكه تصميم‌گي��ران اصلي براي اك��ران فيلم‌ها، ن��ه مديران 
فرهنگي، بلكه صاحبان سالن‌هاي س��ينما هستند؛ كساني كه 
صرفاً به گيشه و فروش فكر مي‌كنند و تنها آثار كمدي سبك و گاه 
مبتذل را روي پرده مي‌برند. در نتيجه، بسياري از آثار ارزشمند، 
حتي اگر با بودجه مناس��ب توليد ش��وند، به دلي��ل نبود فضاي 
نمايش، عم�اًل تأثيري در فرهنگ عموم��ي جامعه نمي‌گذارند. 
مديران فرهنگي ني��ز به‌جاي تمركز جدي بر مس��ئله فرهنگ، 
گرفتار مسائل حاش��يه‌اي و كم‌اهميت شده‌اند. اين موضوع بايد 
به‌صورت ريشه‌اي بررسي و اصلاح شود. ما نيازمند بازنگري جدي 
در فرآيند اكران هستيم تا آثار فرهنگي و ارزشي به سادگي امكان 
نمايش پيدا كنند. براي مثال، كافي‌ اس��ت به آمار سال گذشته 
نگاهي بيندازيم. چه تعداد اثر فرهنگي واقعاً اكران شده‌اند؟ بسيار 
اندك. مديران فرهنگي و س��ينمايي، به‌جاي ايفاي نقش مؤثر، 
صرفاً حقوق مي‌گيرند و در فرآيندها غايبند. نتيجه اين وضعيت 
آن است كه حتي اگر فيلمي ارزشي توليد شود، بدون اكران هيچ 

تأثير واقعي در فرهنگ كشور نخواهد داشت. 

داوران بوكر از رمان »اشكال عشق« مي‌گويند

روايت سوگ مادرانه  كه خاموش نمي‌شود
كلر آدام در »اشكال عشق« با صدايي آرام، س��وگ و فقدان مادرانه را روايت مي‌كند؛ روايتي 
كه داوران جايزه بوكر تأثير عميق و جانسوز آن را س��توده‌اند. اين اثر، مخاطب را در سكوت 
و اندوهي پنه��ان همراه مي‌كند و چه��ره‌اي ناب از عش��ق و فقدان را پي��ش روي خواننده 

مي‌گذارد. 
به گزارش ايبنا، كلر آدام در رمان دومش، »اش��كال عش��ق« )Love Forms(اثري خلق 
مي‌كند كه به طور همزمان چند قاره و چهار دهه زندگي يك زن را مي‌كاود؛ داس��تاني كه 
در قلبش جست‌وجوي مادرانه و مواجهه با زخم قديمي فقدان را قرار مي‌دهد. اين رمان از 
سوی انتشارات Hogarth در سال ۲۰۲۵ منتشر شد و با قرار گرفتن در فهرست بلند جايزه 
بوكر توجه محافل ادبي را به خود جلب كرد.  محتواي كتاب با روايت زندگي داون بيشاپ، 
كوچك‌ترين عضو خانواده‌اي سرش��ناس در صنعت آبميوه ترينيداد آغاز مي‌شود. داون در 
نوجواني، طي ازدواجي كوتاه با يك توريست باردار مي‌شود و به اجبار والدين خود، مخفيانه به 
ونزوئلا اعزام مي‌شود تا فرزندش را به دنيا آورده و بدون ديدن او كودك را به فرزندخواندگي 
بسپارد. آغاز اين سفر نه تنها سرنوش��ت دختر، بلكه تمامي سال‌هاي بعدي زندگي داون را 
تحت تأثير قرار مي‌دهد.  اثر طيفي متنوع از مضامين را به هم مي‌تند: كش��مكش نسل‌ها، 
گسست هويت و خانواده، مهاجرت، سكوت تحميلي و تأثير فقدان حل‌ نشده، بخش مهمي 
از رمان به زندگي داون پس از بازگشت به ترينيداد و س��پس مهاجرت به لندن مي‌پردازد. 
او به پزشكي مي‌رسد، ازدواج مي‌كند و مادر دو پسر مي‌شود، اما همواره با اندوهي پنهان و 
جست‌وجوي بي‌پايان براي دختر ازدست‌رفته‌اش زندگي مي‌كند. آدام، لحظه‌هاي كليدي 
داستان را هوشمندانه برجسته مي‌سازد. از جمله صحنه‌هاي برنامه‌ريزي براي سفر مخفيانه، 
مواجهه داون با خانواده پس از بازگشت و خاطرات پردرد ونزوئلا كه سايه‌اش بر تمام روابط 
آينده او گسترده است.  در ساختار رمان، آدام لايه‌هايي ظريف از زمان و مكان خلق مي‌كند: 
ترينيداد دهه ۱۹۸۰ با فرهنگ بس��ته و دغدغه آبرو، ونزوئلاي رازآلود و خطرناك و جنوب 
لندن با رنگ و بوي مهاجرت و تعلق مضاعف. درنهايت او اوج داستان را در ويلاي خانوادگي 
بر ساحل توباگو رقم مي‌زند؛ جايي كه تصميم‌ها و احساسات پنهان به شكلي مهيب و البته 

اجتناب‌ناپذير عيان مي‌شوند. 
  تحلي�ل ش�خصيت‌ها و مس�يرهاي 

روانشناختي
تمركز رمان به ش��يوه‌اي تحليل��ي بر وجوه 
احساسي و تصميمات افراد خانواده بيشاپ 
استوار اس��ت. والدين داون، با نيت حمايت 
از آب��رو و موفقيت دخترش��ان، تصميم تلخ 
جدايي مادر و فرزند را مي‌گيرند، اما همين 
س��كوت ناگفت��ه، زخمي ديرپا بر پيوس��ت 
خانواده باقي مي‌گ��ذارد. داون، حتي پس از 
موفقيت‌هاي ظاه��ري در لندن ب��ا زندگي 
خالي از فرزندش مواجه اس��ت. او حتي بعد 
از 40 سال، همچنان عزادار و جوياي دختر 
گمش��ده‌اش باقي مي‌ماند و تلاش‌هايش از 
طريق نامه‌نگاري، جست‌وجو در انجمن‌هاي 
اينترنت��ي و آزماي��ش DNA نتيج��ه‌اي 
نمي‌دهد، تا اينكه تم��اس غيرمنتظره زني 

از ايتاليا معمايي تازه پيش روي او قرار مي‌دهد.  آدام باره��ا به اهميت فقدان و اثر آن بر كل 
اعضاي خانواده اشاره مي‌كند: حسادت‌ها و حمايت‌هاي خاموش برادران بزرگ‌تر، نااميدي 
مادر داون از ازدواج ناموفق او و تأثير خاموش اين غيبت بر پسران داون. شخصيت‌پردازي در 
صحنه‌هايي مانند رويارويي داون با پدرش و احساس دائمي فقدان فرزند به روايت وجه‌هاي 

واقع‌گرايانه و بي‌اغراق مي‌بخشد. 
  جايگاه در نقدها و واكنش داوران جوايز ادبي

»اشكال عشق« با استقبال گس��ترده منتقدان روبه‌رو شده است. فايننشال تايمز اين رمان 
را »كتابي كيمياگرانه كه عمق و رضايت ب��ه ارمغان مي‌آورد« توصيف كرده و روند به ظاهر 
عادي زندگي كاراكترها را به شعري پرتنش بدل مي‌سازد. گاردين، اوج داستان را در صفحات 
پاياني و به‌ويژه در ويلاي توباگو، نفس‌گير و ويرانگر مي‌داند. ساير منتقدان )پابليشرز ويكلي، 
ساندي تايمز، بوك‌ليست و...( نثر درخشان، فضاي پرظرافت و شخصيت‌پردازي چندلايه 
آدام را تحس��ين كرده‌اند. تقريباً همه منتقدان، پرهيز رمان از احساسات‌گرايي و تمركز بر 
عمق واقعيت انساني را س��توده‌اند.  نظر داوران بوكر نيز بيانگر تأثيرگذاري اثر است: »اين 
داستان، باوجود جانسوز بودن، بيش از هر چيز به واس��طه روايتش تأثيرگذار است. صداي 
داون زيبا و فوريتي آرام ما را با خود همراه مي‌كند و همچنان در ذهن‌مان مي‌ماند... خواندنش 

مانند گوش سپردن به گفت‌وگويي آرام و پنهاني از اتاق كناري است.«
  نويسنده و خاستگاه فكري او

كلر آدام متولد ترينيداد و توباگو است و تحصيلات دانش��گاهي خود را در رشته فيزيك در 
دانشگاه براون امريكا به پايان رسانده است. او سپس به لندن مهاجرت كرد و هم‌اكنون در اين 
شهر اقامت دارد. آدام، مدرك كارشناسي ارشد نويسندگي خلاق را نيز از دانشگاه گُلداسميت 
لندن دريافت كرده و از همان ابتدا نگاه موش��كافانه و دقت علمي خود را به ساختار روايت و 

شخصيت‌پردازي منتقل كرده است. 
نخستين رمان او، »فرزند طلايي« )۲۰۱۹(، موفق به كسب چندين جايزه ادبي مهم از جمله 
دزموند اليوت و مك‌كيتريك شد و در فهرست »۱۰۰ رمان كه جهان را تغيير دادند« بي‌بي‌سي 
قرار گرفت. آدام در رمان دومش بار ديگر مسائلي چون هويت، تبعيد و كشاكش ميان سنت 
و مدرنيته را به بحث گذاش��ته اس��ت، اما اين بار با نگاهي زنانه‌تر و در قالب تجربه مادري با 

محكوميتي به سكوت و جست‌وجو. 

 کارگردان‌ها  براي كار كردن عجله دارند 
و به كيفيت توجه نمي‌كنند

ايرنا: ‌محمود پاك‌نيت، از بازيگران باسابقه سينما و تلويزيون، وضعيت 
اين روزهاي ساخت اثر هنري را چنين توصيف مي‌كند: وقتي كار و قصه 
خوب است، براي آن وقت صرف ش��ده و عوامل خوب با هم هماهنگ 
شوند و صداوسيما حمايت خوبي داشته باشد مطمئناً محصول نهايي 
خوب خواهد شد. مثلًا »پس از باران« و »روزي روزگاري« عالي بودند 
و وقت و زمان صرف آنها ش��ده و برايش پول خ��رج كرده بودند؛ حتي 
»پدرسالار« را كه من در سال ۱۳۷۲ كار كردم، كار بسيار خوبي بود كه 
هنوز وقتي پخش مي‌شود مردم آن را مي‌بينند. همچنان وقتي »يوسف 
پيامبر« پخش مي‌شود مردم آن را نگاه مي‌كنند. امروز همه براي كار 
كردن عجله دارند براي اينكه كار را تمام كنند و پلان‌هاي‌شان را بگيرند 
و اصلًا دقت نظري روي كيفيت آثار ندارند، مي‌خواهند صرفاً خوراكي 
را به پخش برسانند. تلويزيون وقتي زماني محدود را با بودجه‌اي ناكافي 
صرف كند، عوامل مجبورند با سرعت بالايي كار كنند و خروجي جذابي 
هم نخواهد داشت. در سريال‌هايي كه با عجله توليد مي‌شود، كارگردان 
فرص��ت دكوپاژ، بازيگر فرص��ت فكركردن درس��ت روي نقش خود و 
نويسنده زمان مناسب براي نوشتن اصولي را ندارد. اين روزها اينگونه 
است كه نويس��نده هر چند ساعت چندصفحه مي‌نويس��د و به گروه 

مي‌دهد. اين روش خوب نيست و خروجي جالبي نخواهد داشت. 

نمای نزدکیجالب​ترين

قاب تلويزيون، به‌عنوان تصوير رسمي جمهوري اسلامي ايران، بايد حفظ شود و 
محترم است، اما آنچه پايه‌ريزي رسانه را در بحران‌ها شكل مي‌دهد، راديوست. 
تلويزيون درست مثل يك ساختمان كه نماي زيبا و رسمي دارد، اما پي ساختمان، 
زير كار چيز ديگري است. راديو در اين شرايط مي‌تواند نقش بسيار مهمي ايفا كند؛ 

از آرامش دادن، اخطار دادن، اطلاع‌رساني گرفته تا همه موارد ديگر
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  نقل قول

  ویترین

محمدعلي گودين�ي در كتاب ت�الار پذيرايي پايتخ�ت، روايتي 
از مصاي�ب اصلاح�ات ارض�ي در دوره محمدرضاش�اه پهلوي و 
بازتاب‌هاي آن را ش�رح مي‌ده�د و در كنار آن كوچ روس�تاييان 

كشاورز به پايتخت و ساير شهرها را بررسي مي‌كند. 
داس��تان كتاب تالار پذيرايي پايتخ��ت مربوط به اصلاحات ارضي ش��اه 
و درآوردن زمين‌هاي كش��اورزي از دس��ت مال��كان و تقس��يم آن بين 
رعيت‌هاس��ت. رعيت‌هاي بيچاره كه در ابتداي مالك ش��دن ش��يريني 
طرح زير زبان‌شان رفته اس��ت، اما پس از مدتي با يكديگر كنار نمي‌آيند 

و كار را به درگيري و دعوا مي‌كش��انند. س��پس رعيت‌ه��ا همگي به فكر 
فروش زمين‌هاي‌شان مي‌افتند تا به شهر و پايتخت مملكت كوچ كنند و 
بتوانند مانند يكي از اهالي روستا براي خودشان كسي و همسايه دولت و 
نخست‌وزير شوند. پس از مهاجرت رعيت‌هاي بيچاره‌ به پايتخت و زندگي 
خفت‌بار و فلاكت‌بار، خودشان متوجه اشتباه‌شان مي‌شوند، اما راه بازگشتي 
ندارند. در كتاب تالار پذيرايي پايتخت نويسنده علاوه بر روايت داستان‌ اين 
رعيت‌ها، نقبي هم به اوضاع انقلاب و تحركات امام خميني)ره( و مواضعش 
مي‌زند. اصلاحات يا همان تقس��يم اراضي در اوايل دهه 1340 به توصيه 
امريكا در ايران تصويب ش��د و شاه مصرانه اجرايي ش��دن آن را پيگيري 
مي‌كرد، اما اين طرح به دليل ابعاد غير شرعي مورد مخالفت شديد علما از 

جمله حضرت آيت‌الله بروجردي، مرجع تقليد شيعيان قرار گرفت. 
اين طرح در كنار برخي ويژگي‌هاي مثبت، بازتاب‌هاي اجتماعي و اقتصادي 

ناخوشايندي براي كشور رقم مي‌زد. در واقع قصد امريكا از اجراي اين طرح، 
جلوگيري از رشد نظام كمونيستي، سوسياليس��تي بود كه باعث مي‌شد 
نظام يكپارچه كشت و ظهور طبقه كشاورزان خرده پا و بدون امكانات از هم 
بپاشد. مخاطب زماني كه هنوز به نيمه رمان نرسيده معناي مجازي تالار 
پذيرايي پايتخت را مي‌فهمد، اما به آخر رمان كه مي‌رسد منظور حقيقي 
نويسنده فاش مي‌شود تالار پذيرايي عروسي است به نام »پايتخت« كه قرار 
است افتتاحيه آن با عروسي برات علي برگزار شود. اينجاست كه مخاطب 

انتخاب نام رمان را تحسين مي‌كند. 
نويس��نده‌اي كه قصد دارد فضا و س��بك زندگي در يك روس��تا را براي 
مخاطبش به تصوير بكشد، سبك رئاليسم، بهترين سبك است. توصيفات 
دقيق محمدعلي گوديني از صحنه‌ها و جزئيات اتفاقات، بيانگر تسلطش 

بر سبك رئاليسم است. 

نگاهي به كتاب »تالار پذيرايي پايتخت«
 به قلم محمدعلي گوديني


