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  پروين قائمي
س�وگ  مق�ال  اي�ن   
نگاش�ـــته‌اي ب�راي 
زنده‌ياد اس�تاد محمود 
فرش�ــچيان نيس�ت، 
حتي قصد نداش�ته تا او 
را بس�تايد. هدف صرفاً 
گزارش�ي ارائ�ه اس�ت، 
از آنچه ب�ا او ب�ه عرصه 
نگارگ�ري اي�ران آم�د. 
هم از اي�ن روي، مي‌ت�وان اين نوش�تار را تاريخي 
دانس�ت. به همي�ن دلي�ل در صفحه تاري�خ درج 
مي‌شود؛ اميد آنكه مخاطبان را مفيد و مقبول ‌آيد. 

   
  نظري به تاريخچه

زنده‌ياد محمود فرش��چيان نگارگر و مينياتوريس��ت 
برجسته ايراني، نه تنها ميراث‌دار سنتي كهن در هنر 
نگارگري ايراني اس��ت، بلكه با ابداعاتي چشمگير اين 
هنر را وارد دوره‌اي نو كرد كه مي‌توان آن را »مينياتور 
پسانوگراي ايراني« ناميد. ريشه‌هاي كاري او در نقاشي 
مكتب اصفهان و به‌ويژه ميراث صفوي نهفته است، اما 
آثارش تنها در قالب گذشته نمي‌گنجند، بلكه روايتي 
زنده، ديني و انساني را از ايران معاصر عرضه مي‌كنند. 
در عصر صفوي، اصفهان به پايتخت هنري جهان اسلام 
بدل ش��د. هنر نگارگري در آن دوران با تركيب اصول 
مكتب تبريز و هرات به اوجي خيره‌كننده رس��يد، اما 
پس از س��قوط صفويان، اين هنر به‌تدريج به حاش��يه 
رفت و در قرون بعدي، تنها در قالب نسخه‌برداري‌ها يا 
آثار تزئيني محدود ادامه يافت. فرشچيان كه در بطن 
فرهنگي اصفهان بزرگ ش��د، از همان كودكي با آثار 
استاداني چون بهزاد و رضا عباس��ي زيست و آموزش 
ديد، اما آرزو داشت كه اين هنر را با زبان تازه‌اي به قرن 

بيستم و بيست‌ويكم بياورد. 
براي درك جايگاه فرش��چيان، بايد ب��ه بافت هنري و 
اجتماعي ايران در قرون پس��ا صفويه نگاه كرد. همان 
گونه كه اشارت رفت، دوران صفويه با ايجاد پايتختي 
چون اصفهان و حمايت رس��مي از هنرهاي مذهبي، 
بستري بي‌نظير براي ش��كوفايي نقاشي، كاشي‌كاري 
و خوشنويس��ي فراهم آورد، اما با فروپاشي آن دوره و 
ورود به دوران قاجار و پس از آن بسياري از اين هنرها 
يا به حاشيه رفتند يا ماهيت صرفاً تزئيني پيدا كردند. 
در همين فضاي گ��ذار كه ايران ميان س��نت و تجدد 
س��رگردان بود، هنر مذهبي صرفاً به ص��ورت آييني 
باقي ماند و كمتر توانس��ت روح معاصر زمانه را بازتاب 
دهد. در قرن بيستم و با ورود عناصر غربي در آموزش 

و تكنيك، تغيير بزرگي را در رويكرد هنرمندان ايراني 
رقم خورد. بسياري جذب نقاش��ي كلاسيك يا مدرن 
اروپايي ش��دند و برخي به‌كلي از مضمون ديني فاصله 
گرفتند، اما معدود هنرمنداني بودند كه توانستند ميان 
پيشينه غني هنر ايراني–اسلامي و زبان بصري مدرن 
پلي بزنند. فرشچيان از همين نسل است؛ نسلي كه نه 
مي‌خواست گذشته را فقط قاب بگيرد و به موزه بسپارد 
و نه مي‌خواست از آن جدا شود، بلكه مي‌خواست آن را 

دوباره زندگي كند و به امروز بياورد. 
  آنچه فرشچيان را متمايز كرد... 

آنچه فرش��چيان را متمايز كرد، جسارت در بازآفريني 
روايت‌هاي دين��ي بود. او برخلاف جري��ان رايج تقليد 
از مينياتورهاي كلاس��يك، ش��مايل‌نگاري سنتي را 
با پرس��پكتيو تازه، رنگ‌گ��ذاري جس��ورانه و حركت 
شبه‌س��ينمايي در خطوط آميخت. در نتيجه آثارش 
براي مخاطب امروز هم آشنا به نظر مي‌رسند و هم نو. 
هم عطر كهنه كتاب‌هاي خطي را دارند و هم ضرباهنگ 
پرش��ور يك نما از فيلمي معاصر. فرش��چيان در دهه 
۱۳۲۰ خورش��يدي وارد هنرستان هنرهاي زيبا شد و 
سپس براي تكميل آموزش به اروپا رفت. در وين و رم، با 
رنسانس غربي و مفاهيمي چون پرسپكتيو، نورپردازي 
و آناتومي علمي آش��نا ش��د. اين تجربه، پايه تركيب 
شگفت‌انگيز سنت ايراني و نوآوري مدرن در آثار او شد. 
او نه شكل‌هاي سنتي را ترك كرد و نه اسير كپي‌برداري 
از اروپا شد، بلكه مسير سومي را برگزيد كه خودش آن 

را »زاويه تازه ديدن حقيقت« مي‌نامد. 
از دهه ۱۳۵۰ با خلق تابلوهايي چون »پنجمين تن«، 
»زمين و آه��و« و »عصر عاش��ورا«، به‌عنوان چهره‌اي 
جهاني ش��ناخته شد. »عصر عاش��ورا« كه به سفارش 
آستان قدس‌رضوي)ع( و با محوريت واقعه كربلا خلق 
شد، نقطه عطفي در نگارگري مدرن ايران است. در اين 
اثر به جاي تمركز بر خون و شمشير، نگاه فرشچيان بر 
غم اهل بيت»ع« و عظمت روحي آنهاست. اين انتخاب، 
محصول ن��گاه عميق ديني و باور او ب��ه قدرت تصوير، 
به‌عنوان ابزار بيداري وجدان انس��اني است. با تماشاي 
آثار او همواره انديش��يده‌ام كه ايمان تنها يك عقيده 
قلبي نيس��ت، بلكه سلوكي است گاه س��خت جانكاه، 
همچون كش��يدن صليبي بر دوش! اما اين رنج همان 
عصاره جاني است كه نقش را كامل مي‌كند. به‌زعم من 
همان‌ گونه كه م��ؤذن‌زاده در اذانش بغض را به بينش 
بدل كرد، فرش��چيان نيز با قلم‌مو خطوط و رنگ را به 

شهادت تبديل کرد. 
  سرنوشت تلخ فرزند!

سرنوش��ت تلخ دختر او مرا به ياد باغبان��ي مي‌اندازد 
كه عمري ش��يره جانش را پاي گلدان گلي ريخته و با 

روحش آن را آبياري كرده، شته‌ها و آفات را با سرپنجه 
مهر از دام��ان او برگرفته و اينك كه به گل نشس��ته، 
دستي غارتگر او را از ريش��ه بركنده است! درد جانكاه 
چنين مصيبتي را آن باغبان مي‌داند و بس. فرشچيان 
چنين مصيبت طاقت‌سوزي را تاب آورد و هرگز روي 
از انقلاب اسلامي و مكتب اهل‌بيت»ع« برنتابيد، )هر 
چند بهانه درشتي را در آستين داشت(، بلكه بر عكس، 
همچنان يكي از مناديان پا به ركاب و راستين مكتب 
علوي)ع( و شعارهاي سترگ انقلاب بود. اين درد عظيم 
و پيامدهايش در ابتدا او را به جلاي وطن واداشت و اگر 
نبود درايت، هنر‌شناسي و بصيرت س��كاندار انقلاب، 
چه بس��ا او و هنرش يا در هياهوي غرب گم مي‌شدند 
يا به بيراه��ه مي‌رفتند، كما اينكه بس��ياري به چنين 
سرنوشت شومي دچار ش��دند، اما فرشچيان مهربانانه 
دعوت ش��د كه برگردد، عزت ببيند و در جايگاهي كه 
لايقش بود، بنش��يند. كمتر كس��ي دانس��ت، كه بر او 
چه رفت و تا واپس��ين دم حيات، هم��اره چهره زيبا و 
مهربانش را لبخندي از س��ر تواضع حقيقي - و نه آن 
فروتني رياكارانه‌اي كه اساتيد خودساخته بدان تظاهر 
مي‌كنند- زينت مي‌بخش��يد. لبخندي كه بسياري از 
ما بهتران كه خود و اعوان و انصارش��ان به غارت مال و 
فرهنگ اين مردم كمر همت بسته‌اند، از آن محرومند و 
نصيب مردم غارت شده از آنان، جز سگرمه‌هاي درهم و 

ژست طلبكاري نيست!
درد به بيراهه رفتن جگرگوشه فرشچيان، ياد حضرت 
نوح»ع« را در دل زن��ده مي‌كند. ان��گار ناخدا صدا زد 
و گفت: »فرزن��دت از فرمان خدا پي��روي نكرد و موج 
او را برد!«. آري! فرزند نوح به س��احل ايمان نرس��يد و 
جگر‌گوشه فرشچيان نيز آن وقت بود كه انگار صدايي 
دروني‌ گف��ت: »تنها با اخلاص مي‌توان��ي گليمت را از 
آب بيرون بكش��ي« و صداي آن فرزان��ه از وراي تاريخ 
در گوشم پيچيد كه »بهش��ت را به بها دهند و به بهانه 
ندهند« و فرشچيان كه اين را با تمام وجود درك كرده 
بود، از همين روي تمام دل و وجودش را بر سر ايمانش 
گذاشت. وي به اين حقيقت راستين رسيد كه در پس 

هر رنگ، يك دعا مي‌توان آفريد. 
  آزمون ايمان و ماجراي آسيب‌ديدگي دست

سال‌هايي از زندگي فرشچيان، با چالش‌هاي شخصي 
و جس��مي همراه بود. او در ميانه ده��ه ۱۳۶۰، دچار 
آسيب جدي به دست راس��ت خود شد، همان دستي 
كه ابزار اصل��ي خلق آث��ارش بود. پزش��كان احتمال 
مي‌دادند كه اين آس��يب، مس��ير هنري او را به پايان 
برس��اند، اما او با اراده و ايمان ش��خصي - كه همواره 
ريشه در باورهاي مذهبي‌اش داشت- دوره‌اي طولاني 
از درمان و فيزيوتراپي را پشت‌س��ر گذاش��ت. خودش 

بعدها گفت: »دستم را حضرت رضا)ع( شفا دادند. 
هر روز تمرين كشيدن خطي هرچند كوتاه، برايم 
همانند ذكر بود... .« بازگشت او به كار نه تنها نماد 
توان جس��مي، بلكه درس اهمي��ت پايداري براي 
هنرمندان جوان ش��د. اثر »طواف« كه پس از اين 
دوره خلق ش��د، از لحاظ تركيب‌بندي و جزئيات، 
شاهكاري است كه نشان مي‌دهد او پس از عبور از 
بحران، نه تنها چيزي از دست نداد، بلكه بعد تازه‌اي 

را به هنر خود افزود. 
  مهم‌ترين آثار و امضاهاي سبكي

فرشچيان در آثارش نش��انه‌هايي دارد كه به‌مثابه 
امضا فوراً قابل شناسايي‌اند: خطوط سيالي كه مانند 
موج يا ش��عله حركت مي‌كنند، رنگ‌هاي ش��فاف 
و درخش��ان، بدون كدرش��دگي و فضايي كه ميان 
زمين و آسمان معلق است، نه كاملًا واقعي و نه كاملًا 
انتزاعي. فرشچيان را مي‌توان به پلي تشبيه كرد كه از 
كاشان عهد صفويه شروع مي‌شود و به تهران معاصر 
مي‌رس��د، جايي كه موزه‌ها و نمايش��گاه‌ها ميزبان 
آثارش هستند. او از آن س��نخ هنرمنداني است كه 
مي‌توانند گذشته را بي‌آنكه در موزه‌ها زنجير كنند، 
به امروز بياورند. هر قلم‌مو، پيامكي است از قرن‌ها 
پيش كه به زبان امروز ترجمه شده است. در دنيايي 
كه سرعت خبرها بيشتر از طاقت قلب‌هاست، هنر 
او يادآوري مي‌كند كه ب��راي ديدن بايد مكث كرد. 
يكي از ش��اخص‌ترين آثار او »زمين و آهو«س��ت. 
اين تابل��و، نه يك صحنه ش��كار را روايت مي‌كند و 
نه يك منظره‌نگاري صرف است، بلكه استعاره‌اي از 
پناه‌خواستن مخلوق نزد آفريدگار است. نگاه ترسان 
آهويي كه به آستان پناه مي‌آورد و روحيه مراقبت و 
رحمت در فضا، بيانگر ايمان دروني فرشچيان است. 
اثر ديگر، »پنجمين تن«، جايگاهي ويژه در كارنامه 
او دارد. اين تابلو، ب��ا محوريت حضرت فاطمه )س( 
و چهار معصوم ديگر، نه‌تنها به لحاظ تركيب‌بندي 
بي‌نظير است، بلكه نمونه‌اي از وفاداري او به مكتب 
اهل‌بيت»ع« در هنر معاصر محس��وب مي‌شود. در 
اين اثر، پيكره‌ها در فضايي پرنور و س��بكبال جلوه 
و مخاط��ب را به نوع��ي »تجربه معن��وي« دعوت 
مي‌كنند، اما شايد شناخته‌شده‌ترين اثر او، »عصر 
عاشورا« باش��د. پرده‌اي كه پس از رونمايي، بازتاب 
گس��ترده‌اي در ايران و جهان يافت. فرشچيان در 
اين اثر، يكي از مبتكرانه‌ترين استفاده‌ها از رنگ‌هاي 
سرد و گرم را ارائه كرده است: اسب بي‌سوار اباعبدالله 
)ع( در مركز، زنان و كودكان گريان در سمت راست 
و آس��ماني تيره كه در عين س��ياهي، لايه‌اي از نور 
اميد را پنهان كرده اس��ت. او در مصاحبه‌اي گفته 
است: »خواستم مخاطب از اين پرده بيرون برود، با 
قلبي كه نه غرق اندوه، بلكه پر از بيداري است... .« 
امضاي ديگر فرشچيان، توانايي ايجاد »حركت« در 
تصوير ثابت است. آثارش حتي در سكون ريتم دارند، 
گويي قامت‌ها و دست‌ها، همواره در حال گفت‌وگو با 
يكديگرند! يكي از نمونه‌هاي اوج مهارت فرشچيان، 
اثر »پنجره فولاد« اس��ت. پرده‌اي ك��ه با ظرافتي 
حيرت‌انگيز، ميله‌ه��اي طلايي حرم و سايه‌س��ار 
دعاهاي زائران را به ه��م مي‌بافد. نگاهت كه به اين 
اثر مي‌افتد، گويي صداي آرام نذرها را ميان خطوط 
مي‌شنوي! نور در ميان ميله‌ها شكسته مي‌شود و بر 
چهره‌هاي بي‌نامي مي‌افتد كه همه از جنس اشك 
هس��تند. در پس‌ زمينه انعكاس آرام آسمان، حس 
جاودانگي را القا مي‌كند، همان حس��ي كه زائر در 
لحظه دس��ت انداختن به ضريح، درك و فراموش 
مي‌كند ك��ه زم��ان دارد مي‌گ��ذرد! در »عرفان در 
باران«، فرشچيان باران را نه تنها عنصري طبيعي، 
بلكه تجس��مي از رحمت الهي به تصوير مي‌كشد. 
قطره‌ها در حركتند و همراه با آنها بدن خميده مرد 
س��الخورده‌اي را مي‌بيني كه عصا به دست زير نور 
ايستاده‌است. فضاي اثر چنان زنده است كه مي‌تواني 
صداي قطرات و بوي خاك باران‌خورده را حس كني! 
اين اثر نمونه‌اي‌ است، از مهارت او در تركيب طبيعت 
با الهام عرفاني جايي كه زمين و آسمان در يك لحظه 

مشترك به وصال هم مي‌رسند. 
طراحي ضريح مطهر امام‌رضا)ع(، نقطه تلاقي هنر 
نقاشي با معماري و فلزكاري است. فرشچيان در اين 
كار نه تنها به زيبايي ظاهري پرداخت، بلكه مفهوم 
»پناه« را در خط��وط منحني و نقوش اس��ليمي 
جاي داد. هر گل و برگ، داستاني از تاريخ تشيع را 
روايت مي‌كند و هر تكرار نقش، دليلي بر استمرار 
ايمان است. او با اس��تفاده از ريتم و تقارن، بيننده 
را وا مي‌دارد كه قدم به قدم و با نگاه خود ضريح را 
طواف كند. گويي اين حركت نوري ا‌ست كه بيننده 
را به درون مي‌برد. آثار فرشچيان تنها گوشه‌اي از 
جهان بيكران او هستند، جهاني كه در آن رنگ‌ها 
نه فقط ديده كه شنيده و لمس مي‌شوند. مهارت او 

در استفاده از فضاهاي خالي و پر، تضاد گرم و سرد 
و تبديل رواي��ت مذهبي به تجربه حس��ي، همان 
مهر سبكي‌ اس��ت كه حتي اگر امضايش را نبيني، 
باز هم مي‌داني اين اثر از اوست. اگر از من بپرسند 
جوهره كار او چيست، مي‌گويم ايمان، اما نه ايماني 
در كلمات، بلكه ايماني كه در ج��ان و دل و عمل 
رخنه كرده است. همان ايماني كه پيكر زخمي را به 
بازگشت وامي‌دارد و دل شكسته را به قلمرو واژه‌ها 
بازمي‌گردان��د. اين ايمان از جنس تكرار نيس��ت، 
بل از جنس مكاشفه است. شايد از همين روست 
كه وقتي كس��ي اثري از او را مي‌بين��د، بي‌اختيار 
مي‌ايستد، سكوت مي‌كند و بعد آهسته به راهش 
ادامه مي‌دهد، انگار چيزي را در خود پيدا كرده كه 
قبلًا گم كرده بود. ميراث مكتب اهل‌بيت»ع« كه 
در آثار فرشچيان موج مي‌زند، محدود به قاب‌هاي 
ديواري و نمايش��گاه‌هاي پر زرق‌وبرق نيست. اين 
ميراث همانند جويبار پنهاني است كه به عمق جان 
نسل‌ها نفوذ مي‌كند. او نش��ان داد كه هنر ديني، 
تنها گزارش يك واقعه قديمي نيست، بلكه تجديد 
بيعتي دائمي و گفت‌وگوي زنده ميان گذش��ته و 
آينده اس��ت. در زماني كه سرعت و سطحي‌نگري 
تهديدي جدي براي تأمل و باور عميق است، آثار 
او مي‌توانند براي نسل تازه همان كاري را كنند كه 
اذان مؤذن‌زاده براي دل‌هاي بي‌قرار كرد، بيداري 
دروني. مدرسه‌ فرشچيان كلاس و در و ديوار ندارد، 
هر دل مشتاقي كه اثر او را مي‌بيند، دانشجوي اين 
مكتب مي‌شود. اين مدرسه به نسل آينده مي‌آموزد 
كه اگر ايم��ان در خطوط هنر جاري ش��ود، فراتر 
از موزه‌ه��ا و ويترين‌هاي لوك��س در قلب‌ها خانه 
مي‌كند. گويي هر تابلو يك در كوچك رو به حقيقت 
است و عبور از آن، تنها از عهده بيننده‌اي برمي‌آيد 
كه آهس��ته و با احترام قدم بگذارد. اين همان پلي 
است كه از پيشينيان به آينده امتداد دارد. پلي كه 

توشه عبورش، صداقت و عمل مؤمنانه است. 
  در مسير جهاني ‌شدن

موفقيت فرشچيان به ايران محدود نماند. از دهه 
۱۹۸۰، آثارش در نمايش��گاه‌هاي معتبر جهان به 
نمايش درآمدن��د و مورد توج��ه مجموعه‌داران و 
نهادهاي بزرگ هنري ق��رار گرفتند. يكي از نقاط 
عطف اين رون��د، خريد چند تابلوي وي از س��وی 
امپراتور ژاپن بود كه نشانه‌اي از اعتبار بين‌المللي 
او محس��وب مي‌ش��ود. تابلوهاي��ي از او در م��وزه 
متروپوليتن نيوي��ورك، كتابخانه كنگ��ره امريكا 
و موزه‌هاي س��لطنتي اردن نگهداري مي‌ش��وند. 
همچنين، پاپ ژان پل دوم از يك نسخه نفيس از 
آثار او كه به واتيكان اهدا شد، قدرداني رسمي كرد. 
اين ارتباطات فرهنگي، نه فقط جايگاه ش��خصي 
فرش��چيان، بلكه منزلت هنر ايراني را در س��طح 

ديپلماسي تقويت كردند. 
او چندين نمايش��گاه انفرادي، در اروپ��ا، امريكا و 
خاورميانه برگزار كرد و هر بار، منتقدان بر مهارت 
كم‌نظير او در ايجاد پيوند ميان سنت و مدرنيسم 
ايران تأكي��د كردند. نيكولاس چِ��رِي منتقد هنر 
فرانسوي درباره‌اش نوش��ت: »فرشچيان به همان 
اندازه كه به گذش��ته وف��ادار اس��ت، از آينده هم 
آگاه اس��ت. او پلي اس��ت كه روي رودخانه زمان 

زده شده... .«
  واپس�ين دهه‌ه�اي حي�ات، در »نم�از 

رنگ‌ها«
فرشچيان در واپس��ين دهه‌هاي حيات، همچنان 
فعال مان��د و درخواس��ت‌هايي را دريافت كرد كه 
اغلب مضمون مذهبي داش��تند. از جمله طراحي 
ضريح امام‌رضا)ع(، ضريح امام‌حسين)ع( و آثاري 
براي اماكن مقدس در ايران و عراق. او در اين كارها، 
توجه ويژه‌اي به هماهنگي نور، فضا و نقوش داشت 
تا حس روحاني اثر را تقويت كند. از ديد او نگارگري 
تنها تزئين نيس��ت، بلكه »نماز رنگ‌ها«ست. اين 
فلس��فه در آثار مذهبي‌اش پررنگ‌تر است و باعث 
ش��د كه برخي از كارهايش، نزد مخاطبان خاص 
نه فقط آثار هنري كه به گونه‌اي »اشياي مقدس« 

تلقي شوند. 
  فعاليت‌هاي فرهنگي و موزه فرشچيان

در دهه ۱۳۸۰، موزه محمود فرشچيان در مجموعه 
سعدآباد تهران افتتاح شد. اين موزه نه فقط محل 
نگهداري آثار اوس��ت، بلكه كاركردي آموزشي و 
الهام‌بخش دارد. دانش��جويان هنر، پژوهش��گران 
و علاقه‌مندان مي‌توانند از نزدي��ك روند تكاملي 
آثارش از طراحي‌هاي اوليه ت��ا تابلوهاي نهايي را 
ببينند. فرشچيان بخشي از وقت خود را به آموزش 
غيررسمي هنرجويان و س��خنراني درباره جايگاه 
معنويت در هنر اختص��اص داد. او بر اين باور بود: 
»اگر اثر هنري فاقد نفس انس��ان باشد، هرچند از 
نظر تكنيك كامل باش��د، زنده نيس��ت... .« مكان 
موزه نيز به لحاظ تاريخي، نمادي از تلاقي سنت و 
معاصرت است. كاخ پهلوي كه اكنون ميزبان هنري 
برخاسته از مكتب صفوي است. اين تناقض ظاهري 
و در واقع همان توازن ميان گذشته و حال است كه 

در كار خود فرشچيان هم يافت مي‌شود. 
  الهامات و ميراث هنري

فرش��چيان نه تنها ش��اگردان مس��تقيم بسياري 
داشته، بلكه س��بك او الهام‌بخش نسل جديدي از 
هنرمنداني شده كه تلاش مي‌كنند ميراث ايراني 
را به زب��ان روز بيان كنند. آث��ار او در حراجي‌هاي 
بين‌المللي، با ارقام چش��مگير به ف��روش رفته و 
پژوهشگران بس��ياري، پايان‌نامه‌ها و كتاب‌هايي 
درباره‌اش نوش��ته‌اند. امروز وقتي صحبت از »هنر 
ايراني در قرن ۲۱« مي‌شود، نام او در كنار بزرگاني 
چون كمال‌الملك و صادق تبريزي مطرح اس��ت، 
البته با تفاوت عم��ده در پيوندي ناگسس��تني با 
ادبيات ديني و عرفاني. از دي��د برخي منتقدان او 
»آخرين نگارگر كلاس��يك« و از ديد برخي ديگر، 
»اولين معم��ار معنويت نوين در نقاش��ي ايراني« 
اس��ت. هر دو تعبير، نشان‌دهنده گس��تره نفوذ و 

پيچيدگي كار اوست؛ يادش گرامي باد. 

نظر و گذري بر
 خاطرات نوانتشار صادق آهنگران

يادها و يادمان‌هايي
 از »حماسه‌خوان خميني«

فرشچيان در آثارش نشانه‌هايي دارد 
كه به‌مثابه امضا فوراً قابل شناسايي‌اند؛ 
خطوط س�يالي كه مانند موج يا شعله 
حرك�ت مي‌كنند، رنگ‌هاي ش�فاف و 
درخش�ان، بدون كدرشدگي و فضايي 
كه ميان زمين و آس�مان معلق اس�ت 
نه كاملًا واقعي و نه كاملًا انتزاعي. او را 
مي‌توان به پلي تشبيه كرد كه از كاشان 
عهد صفويه شروع مي‌شود و به تهران 
معاصر مي‌رس�د، جايي ك�ه موزه‌ها و 
نمايش�گاه‌ها ميزبان آثارش هس�تند

  سمانه صادقي
اث��ري ك��ه هم 
اينك در معرفي 
آن س��ــــخن 
در  م��ي‌رود، 
بردارن��ده يادها 
و يادمان‌ه��اي 
ق  د ج‌ص��ا حا
نغمه  آهنگران 
خ��وان ايث��ار و 
در  ش��هادت 
دوره جنگ تحميلي است. اين مجوعه ازسوی 
محمدمهدي بهدارون��د تدوين يافته و »كتاب 
جمكران« آن را روانه بازار نش��ر كرده اس��ت. 
تارنماي ناشر در معرفي اين كتاب، به نكات پي 
آمده اشارت برده است: »حاج صادق آهنگران از 
جمله رزمنده‌هاي خوزستاني است كه با صداي 
پرصلابت و شعرهاي حماسي شناخته مي‌شود 
و از رزمندگان و پاس��داران دفاع مقدس است. 
كتاب با خاطره حاج‌ص��ادق آهنگران از اولين 
حماس��ه‌خواني در جماران ش��روع و به مرور 
به ديگر ابع��اد زندگي حماس��ه‌خوان خميني 
مي‌پردازد. اين كتاب در ۱۹ فصل تدوين شده 
و دو فصل پاياني كتاب با عنوان در رثاي ياران و 
از چشم ياران، شامل يادداشت‌هاي حاج‌صادق 
آهنگران در مورد دوستان و همرزمان و فصل 
بعدي، يادداشت‌هاي دوستان و شخصيت‌ها در 
مورد ايشان است. دكتر محمدمهدي بهداروند 
نويسنده كتاب حماس��ه‌خوان خميني، مؤلف 
دهها عنوان كتاب با موض��وع ادبيات پايداري 
و دفاع مق��دس بوده اس��ت. از جمل��ه كتاب 
زندان‌الرش��يد با موضوع خاطرات رئيس ستاد 
ششم نيروي زميني سپاه كه يكي از مهم‌ترين 
آثار در زمينه تاريخ دفاع مقدس ايران محسوب 
مي‌ش��ود و در بخش مس��تندنگاري هفتمين 
دوره جايزه ادب��ي جلال آل احم��د، به‌عنوان 
اثر برگزيده انتخاب ش��د از جلمه آثار ايش��ان 

است... .« 
در بخش��ي از اين خاط��رات، آهنگران خاطره 
نخس��تين نوحه خوان��ي خوي��ش در محضر 
حضرت امام خميني رهبر كبير انقلاب اسلامي 
در جم��اران را‌ اينگون��ه روايت كرده اس��ت: 
»براي نوحه‏‌خواني، لحظه‏‌ش��ماري مي‏‌كردم‌. 
چند لحظه بعد باز حس��ين روي ش��انه‏‌ام زد و 
گفت: آماده هس��تي؟ با خنده گفت��م: از اهواز 
كه حركت كرديم، من آماده هس��تم... و براي 
اين لحظه خدا را ش��كر مي‏‌ك��ردم‌. اصلًا باورم 
نمي‏‌ش��د كه من صادق آهنگران، روزي بدون 
احمد، عليرضا، مجيد و س��اير شهدا در تهران، 
جماران، خدمت امام نوحه‏‌خواني كنم و از آنها 
نام ببرم‌. لحظات برايم به‌س��ختي مي‏‌گذشت، 
ولي چ��اره‏‌اي نبود و اين تقدي��ر الهي بود. 10 
دقيقه بعد در حالي كه جمعيت به اميد ديدار 
امام س��اكت و آرام نشس��ته بودند، حسين به 
سراغم آمد و گفت: سريع برو جلو و نوحه‏‌ات را 
بخوان‌! سعي كردم آرام باشم و با اعتمادبه‌نفس 
نوحه‏‌ام را بخوانم‌. شوخي نبود. در قلب ايران و 
در محضر مرد قدرتمندي همچ��ون امام بايد 
نوحه مي‏‌خوان��دم‌. آقاي محمدعل��ي انصاري 
كه فاصله زيادي با من نداش��ت، اش��اره كرد و 
صدا زد: ب��رادر بفرماييد ش��روع كنيد. پاهايم 
به‌س��ختي ت��وان راه رفتن داش��ت. چند قدم 
جلو رفتم تا پاي ميكروف��ن را پيدا كردم. تمام 
جمعيت چشم شده بودند و مرا نگاه مي‏‌كردند. 
ساعت 9:45بود كه پشت ميكروفن ايستادم و 
در حالي كه چفي��ه دور گردنم را باز مي‌كردم، 
آماده خواندن ش��دم‌. صدايي از بين جمعيت 
بلند شد: براي س�المتي امام‌خميني و شادي 
روح شهدا، به‌خصوص شهداي خوزستان بلند 
صلوات بفرست‌. صداي صلوات بلند شد و من در 
حالي كه نفسم را به‌راحتي بيرون دادم، سربند 

نوحه‏‌ام را خواندم‌: 
اي شهيدان به خون غلتان خوزستان درود 

 لاله‌هاي سرخ پرپرگشته ايران درود.« 

  صادق آهنگران در ساليان جنگ تحميلي
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»مسير ايمان، نقش جاودانگي« در هنر محمود فرشچيان

او كه بوم را به »محراب« 
و رنگ را به »زبان دعا« مبدل ساخت

طراحي ضريح مطه�ر امام‌رضا)ع(  
نقطه تلاقي هنر نقاش�ي با معماري 
و فل�زكاري اس�ت. فرش�چيان در 
اين كار، نه تنها ب�ه زيبايي ظاهري 
پرداخت، بلكه مفهوم »پناه« را در 
خط�وط منحني و نقوش اس�ليمي 
جاي داد. هر گل و برگ، داس�تاني 
از تاريخ تش�يع را روايت مي‌كند و 
هر تكرار نقش دليلي بر اس�تمرار 
ايمان است. او با اس�تفاده از ريتم 
و تقارن بينن�ده را وا م�ي‌دارد كه 
قدم به قدم و ب�ا نگاه خود ضريح را 
طواف كند! گويي اين حركت نوري 
ا‌س�ت كه بيننده را به درون مي‌برد
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