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 نگاهي به فيلم »ناتور دشت«

گم‌شدن براي يافتن
   سینما
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انتش�ار تقري�ظ رهب�ر انقلاب بر كت�اب »پاس�ياد 
پس�رخاك« تنها نش�انه اهمي�ت اين اث�ر در عرصه 
ادبيات پايداري است، بلكه دعوتي دوباره به بازخواني 
سيماي شخصيتي است كه در حافظه جمعي ايرانيان با 
عنوان »سيد آزادگان« زنده مانده است. سيد‌علي‌اكبر 
ابوترابي، ف�ردي نبود ك�ه فقط در تاريخ ثبت ش�ود؛ 
او به‌تمامي، ي�ك مكتب بود. مكتب�ي از صبر، ايمان و 
آزادگي كه در دل تاريك‌ترين س�ال‌هاي اس�ارت در 
اردوگاه‌هاي عراق ش�كوفا ش�د و بر جان صدها آزاده 

نوري تازه تاباند. 
   

  از قزوين تا جبهه
ابوترابي در س��ال ۱۳۱۸ در خانواده‌اي روحاني در قزوين به 
دنيا آمد. پدرش سيدعباس ابوترابي از روحانيون شناخته‌شده 
و مبارزان عليه رژيم پهلوي بود و همين زمينه، مسير زندگي 
او را رقم زد. با آغاز نهضت ام��ام خميني)ره(، ابوترابي هم در 
صف مبارزان ق��رار گرفت و پس از پي��روزي انقلاب، به‌جاي 
آس��ايش و امنيت، راه دش��وار حضور در جبهه‌ها را انتخاب 
كرد. سرنوشت اما براي او حكايتي متفاوت داشت: در عمليات 
بيت‌المقدس )۱۳۶۱( به اسارت درآمد و نزديك به يك دهه 

را در اردوگاه‌هاي عراق گذراند. 
  سيد آزادگان

آنچه از او چهره‌اي ماندگار ساخت، نه فقط سابقه خانوادگي 
و انقلابي‌اش، بلكه نقش��ي بود كه در اردوگاه‌ه��ا ايفا كرد. او 
به‌مثابه روح جمعي اس��را عمل مي‌ك��رد؛ آرام‌بخش دل‌ها، 
مرهم خس��تگي‌ها و پاس��دار اميد در دل فضايي كه تاريكي 
و ش��كنجه بر آن حاكم ب��ود. هم‌رزمانش رواي��ت مي‌كنند، 
حضور ابوترابي نوعي اعتماد و آرامش به همراه داشت؛ گويي 
اس��را در پرتو رفتار او مي‌آموختند چگونه مي‌توان حتي در 
بند دش��من، آزاد زيس��ت. همين نقش بود كه او را به »سيد 

آزادگان« مشهور كرد. 
  ويژگي‌هاي شخصيتي

كتاب »پاس��ياد پس��رخاك« نيز همين وجوه شخصيتي را 
برجسته مي‌كند. نويسنده با زباني ساده و در عين حال دقيق، 
لحظه‌هايي را بازآفريني مي‌كند كه در آنها صلابت و عطوفت 

ابوترابي در هم تنيده است. 
ايمان و معنويت: او همواره منبع آرامش روحي اس��را بود. 
دعاها، مناجات‌ها و تلاوت‌هايش ش��ب‌هاي ت��ار اردوگاه را 

روشن مي‌كرد. 
مديريت بحران: حتي در سخت‌ترين شرايط، تلاش مي‌كرد 
نظم و همدلي را در جمع زندانيان برقرار كند؛ گويي اردوگاه را 

به مدرسه‌اي براي تمرين صبر و مقاومت بدل كرده بود. 
تواضع و فروتني: هيچ‌گاه خود را بالاتر از ديگران نمي‌ديد. 
از نظافت اردوگاه تا مراقبت از بيماران، در كنار ديگران بود. 

ايس��تادگي در عين نرمش: توانس��ت ميان قاطعيت در برابر 
دشمن و مهرباني با دوستان، تعادل بيافريند. 

  ميراث آزادگي
پس از آزادي در س��ال ۱۳۶۹، ابوترابي به كشور بازگشت و 
فعاليت‌هاي فرهنگي و اجتماعي‌اش را در كنار آزادگان ادامه 
داد. او مي‌كوشيد زخم‌هاي سال‌هاي اسارت را التيام بخشد 
و به جامعه نشان دهد، آزاده كس��ي است كه حتي در قفس 
دش��من، روح خويش را از بند مي‌رهاند. ش��هادتش در سال 
۱۳۷۹ در يك س��انحه جاده‌اي، پاياني زودهنگام بر زندگي 
پرثمرش بود اما ميراث معنوي‌اش همچنان در ميان آزادگان 

و مردم ايران زنده است. 
  ابوترابي در »پاسياد پسرخاك«

كتاب »پاسياد پس��رخاك« تلاشي اس��ت براي بازآفريني 
شخصيت ابوترابي در بستر روايت‌هاي نزديكان و همرزمان. 
متن، در عين وفاداري ب��ه واقعيت تاريخ��ي، از زباني بهره 
مي‌برد که براي مخاطب امروز نيز ملموس و اثرگذار اس��ت. 
همين پيوند ميان روايت تاريخي و نياز نسل امروز، اهميت 
ويژه كت��اب را دوچندان كرده اس��ت. رهبر انق�الب نيز در 
تقريظ خود بر همين جنبه تأكيد ك��رده و توجه به ابوترابي 
را ضرورتي براي امروز جامعه دانس��ته‌اند؛ چراكه او الگويي 
اس��ت از پيوند ايمان و عقلانيت، از ايستادگي و عطوفت و از 

خاك‌ساري و بلندي. 
اكنون با انتشار تقريظ رهبري، فرصتي دوباره فراهم شده تا 
نسل جوان بيش از پيش با اين چهره آشنا شود. سيد علي‌اكبر 
ابوترابي تنها يك خاطره از دهه60 نيس��ت؛ او نمونه‌اي است 
از آنچ��ه يك ملت مي‌تواند در س��خت‌ترين ش��رايط از خود 
بروز دهد. »پاسياد پس��رخاك« يادآور اين حقيقت است كه 
مردان بزرگ، از خاك برمي‌خيزند اما اثرش��ان تا هميشه در 

جان‌ها مي‌ماند. 

به بهانه تقريظ رهبر انقلاب بر كتاب
 »پاسياد پسرخاك«

 مردي از خاك
 مردي براي هميشه

  موسیقی

   الهام رادمهر
در حافظ�ه جمع�ي جامع�ه اي�ران، برخ�ي 
رخدادها فراتر از حادثه‌اي ف�ردي يا محلي 
جايگاه پي�دا مي‌كنن�د؛ ب�ه نمادهايي بدل 
مي‌ش�وند از رنج‌ها و اميدهايي كه مردم در 
لحظات حس�اس تجربه كرده‌ان�د. ماجراي 
»گم‌شدن يسنا، دختر بچه تركمن صحرايي« 
از همين دس�ت ب�ود؛ حادثه‌اي كه ن�ه تنها 
خانواده‌اي را ب�ه كام اضط�راب و دلهره فرو 
برد، بلكه موجي از همدلي ملي را برانگيخت. 
در روزهايي كه خبرها اغلب با تلخي و شكاف 
هم�راه بود، گم‌ش�دن يس�نا هم�ه ايرانيان 
را يكص�دا ك�رد؛ رس�انه‌ها، م�ردم ع�ادي، 
ش�بكه‌هاي اجتماع�ي و نهادهاي مس�ئول 
همگي به دنبال س�رنخي بودند تا دختربچه 
كوچك دوباره به آغوش خانواده بازگردد. اين 
رخداد واقعي، نقطه عزيمتي شد براي فيلم 
»ناتور دش�ت« س�اخته مهدي خردمندان، 
فيلمي كه با حمايت حوزه هنري توليد شد و 
مي‌كوشد قصه‌اي شخصي را از رهيافت يك 

تجربه‌ اجتماعي بازنمايي كند. 
      

   بازآفريني يك حادثه واقعي
فيلم »ناتور دشت« به سراغ س��وژه‌اي مي‌رود كه 
پيش��اپيش بار عاطفي و اجتماع��ي بالايي دارد. 
دست گذاشتن بر رويدادي كه در حافظه عمومي 
تازه است، جس��ارت مي‌خواهد؛ چراكه هم خطر 
ش��عارزدگي وجود دارد و هم ام��كان لغزيدن به 
ورطه ملودرام اغراق‌آميز. خردمندان با هوشمندي 
تلاش كرده از اين دام‌ها فاصل��ه بگيرد. او به جاي 
تمركز صرف بر رنج خانواده يا جنبه تراژيك ماجرا، 
روايت خود را بر همبستگي اجتماعي بنا مي‌كند: 
اينكه چگونه ناپديدشدن يك كودك در منطقه‌اي 
دورافتاده، مرزهاي جغرافياي��ي، قومي و زباني را 

درنورديد و ايرانيان را به يك صدا بدل ساخت. 
فيلم البت��ه صرفاً بازس��ازي خطي ماجرا نيس��ت. 
بيشتر از آنكه يك مستند داستاني باشد، يك درام 
اجتماعي است كه با اس��تفاده از عناصر سينمايي ـ 
قاب‌بندي‌هاي دقيق، ريتم حساب‌شده و موسيقي 
همراه ـ تلاش دارد تجربه‌اي احساسي براي تماشاگر 
بسازد. كارگردان به‌خوبي مي‌داند مخاطب پيشاپيش 
پايان ماجرا را مي‌داند )پيدا ش��دن يسنا(، بنابراين 
تعليق فيلم نه در »چه اتفاقي خواهد افتاد«، بلكه در 

»چگونه اين تجربه جمعي شكل گرفت« است. 
   زبان سينمايي و شخصيت‌پردازي

از منظر س��ينمايي، »ناتور دش��ت« فيلمي است 

س��اده، بي‌پيرايه و نزديك به واقعيت. استفاده از 
لوكيش��ن‌هاي بومي در تركمن‌صح��را و توجه به 
جزئيات فرهنگي و زباني منطقه، به فيلم رنگي از 
واقع‌گرايي بخشيده است. شخصيت‌ها نه قهرمانان 
بزرگ كه مردمي عادي‌اند؛ همين امر باعث مي‌شود 

تماشاگر به راحتي با آنان همذات‌پنداري كند. 
نقط��ه ق��وت فيل��م در ش��خصيت‌پردازي مادر 
يسناس��ت؛ زني كه ميان اميد و ي��أس، اضطراب 

و ايمان، مدام در نوس��ان اس��ت. حضور او نه تنها 
محور عاطفي داس��تان را ش��كل مي‌ده��د، بلكه 
نماين��ده ه��زاران مادري اس��ت ك��ه در لحظات 
بحراني، تاب‌آوري و عشق‌شان جامعه را به حركت 
درمي‌آورد. در مقابل، نقش رس��انه‌ها و نيروهاي 
جست‌وجوگر نيز به تصوير كشيده مي‌شود؛ گاهي 
با نقد تلويحي نسبت به هياهوي رسانه‌اي و گاهي 

با تأكيد بر اهميت همدلي مردمي. 
از نظر ميزانس��ن، خردمندان بارها از قاب‌هاي باز 
و نماهاي جمعي اس��تفاده مي‌كند ت��ا بر حضور 
مردم و اجتماع تأكيد كند. صحنه‌هايي كه در آن 
گروه‌هاي داوطلب در كوه و دش��ت به جست‌وجو 
مي‌پردازند، ب��ه نوعي تصوي��ري از »ملت به‌مثابه 
يك خانواده بزرگ« مي‌سازند؛ تصويري كه كمتر 
در س��ينماي اجتماعي ايران ب��ا چنين وضوحي 

بازنمايي شده است. 
   حواش�ي موضوعي و اهمي�ت اجتماعي 

ماجرا
اما ارزش »ناتور دش��ت« تنها در جنبه سينمايي 
آن نيس��ت. اين فيلم بر بس��تري بنا شده كه خود 
به‌تنهايي موضوعي براي تحليل اجتماعي اس��ت. 

ماجراي گم‌ش��دن يس��نا در واقع يكي از معدود 
مواردي بود كه شبكه‌هاي اجتماعي و رسانه‌هاي 
رسمي هم‌صدا شدند. در روزگاري كه اغلب اخبار 
بر طبل اخت�الف و واگرايي مي‌كوب��د، اين حادثه 
نش��ان داد، جامعه ايراني همچنان ظرفيت بالايي 

براي همبستگي و مسئوليت جمعي دارد. 
فيلم ب��ا بازنماي��ي اين تجرب��ه، يادآور مي‌ش��ود 
بحران‌ه��ا مي‌توانند نه تنها تهدي��د، بلكه فرصتي 
براي بازس��ازي اعتماد اجتماعي باش��ند. همدلي 
براي نجات يك كودك، تبديل ش��د به نمادي از 
»هم‌سرنوش��تي ملي«. اين پيام، در شرايطي كه 
جامع��ه با مس��ائل اقتصادي و فرهنگ��ي پيچيده 

روبه‌روست، بيش از پيش اهميت مي‌يابد. 
از سوي ديگر، پرداختن به اين موضوع از سوی يك 
نهاد فرهنگي چون حوزه هنري نيز قابل تأمل است. 
سينماي ايران كمتر به سراغ روايت‌هاي الهام‌گرفته 
از وقايع روز مي‌رود؛ چه بسا هراس از حساسيت‌هاي 
اجتماعي يا دشواري‌هاي توليدي مانع آن مي‌شود. 
»ناتور دشت« نشان داد مي‌توان با نگاهي مسئولانه 
و پرهيز از جنجال‌سازي، به سراغ سوژه‌هاي واقعي 

رفت و آنها را در قالبي هنري بازآفريني كرد. 

   نسبت واقعيت و سينما
يكي از پرسش‌هاي مهم در مواجهه با چنين آثاري 
اين اس��ت: آيا بازآفريني يك واقعه واقعي در قالب 
فيلم، آن را به دام بازنمايي سطحي نمي‌اندازد؟ در 
»ناتور دشت«، پاس��خ تا حدي مثبت است؛ چراكه 
فيلم‌ساز بيش از هر چيز به جنبه انساني و احساسي 
ماجرا توجه ك��رده و از ورود ب��ه لايه‌هاي عميق‌تر 
اجتماعي يا نقد س��اختارها پرهيز كرده اس��ت. با 
اين حال، همين انتخ��اب مي‌تواند از منظري ديگر 
فضيلت باشد: فيلم نمي‌خواهد يك گزارش تحقيقي 
يا نقد اجتماعي همه‌جانبه باش��د، بلكه مي‌خواهد 
يك تجربه جمعي را در حافظه سينمايي ثبت كند. 
ناتور دش��ت خردمندان، به اين معنا، بيش از آنكه 
درپي تحليل باش��د، درپ��ي »يادآوري« اس��ت. 
ي��ادآوري اينك��ه جامعه ما ت��وان هم‌دل��ي دارد؛ 
يادآوري اينكه رنج ي��ك كودك مي‌تواند مرزهاي 
قومي و جغرافيايي را درنوردد و يادآوري اينكه اميد 

همچنان امكان‌پذير است. 
   جايگاه در سينماي اجتماعي ايران

اگر س��ينماي اجتماعي ايران را در دهه‌هاي اخير 
مرور كنيم، اغلب با آث��اري مواجهيم كه بر »فقر، 
شكاف طبقاتي، خش��ونت يا بحران‌هاي اخلاقي« 
تمركز كرده‌اند. »ناتور دش��ت« در اين ميان اثري 
متفاوت است؛ چراكه به جاي تأكيد بر واگرايي‌ها، 
بر همگرايي اجتماعي انگش��ت مي‌گذارد. همين 

تفاوت لحن، آن را به تجربه‌اي تازه بدل مي‌كند. 
البته نمي‌توان از ضعف‌هاي فيلم هم گذشت. ريتم 
كند در برخي بخش‌ها، تكرار موقعيت‌ها و فقدان 
پرداخت عميق‌تر به شخصيت‌هاي فرعي از جمله 
كاستي‌هايي است كه مي‌تواند تماشاگر را خسته 
كند. همچنين، پايان‌بندي فيلم با وجود بار عاطفي 
بالا، كمي شتاب‌زده به نظر مي‌رسد. اما در مجموع، 
قوت پيام و اصالت سوژه بر اين ضعف‌ها مي‌چربد. 

»ناتور دش��ت« بيش از آنكه صرفاً يك فيلم باشد، 
يادماني سينمايي از يك تجربه ملي است. مهدي 
خردمندان توانس��ته ب��ا زباني س��اده و صادقانه، 
ماجرايي واقعي را به تصويري هنري بدل كند كه 
هم دل‌نشين است و هم انديش��يدني. فيلم نشان 
مي‌دهد سينما، فراتر از سرگرمي، مي‌تواند حافظه 

جمعي يك ملت را ثبت و بازتوليد كند. 
اگر روزي دوباره بخواهيم به ياد بياوريم كه چگونه 
مردمان از نقاط مختلف ايران براي نجات دختري 
كوچك هم‌صدا شدند، كافي است »ناتور دشت« 
را به ي��اد آوريم؛ فيلم��ي كه نه فق��ط روايت يك 
گم‌ش��دن، بلكه تصويرگ��ر يافتن دوب��اره اميد و 

همبستگي است. 

  فاطمه شريفي
سيدحسين شهرستاني از پژوهشگران و متفكران 
جوان فلس��فه و فرهنگ ايراني ـ اس�المي است 
كه در س��ال‌هاي اخير با مقالات، س��خنراني‌ها و 
تدريس‌هايش در حوزه فلس��فه اسلامي، انديشه 
سياسي و نقد فرهنگي شناخته شده است. دغدغه 
اصلي او پيون��د زدن ميراث فلس��في و ادبي ايران 
با مسائل روزگار معاصر اس��ت؛ مسائلي همچون 
نسبت ايران و اسلام، هويت ملي و ديني و بازخواني 
متون بنيادين از جمله ش��اهنامه. شهرستاني بر 
اين باور است، بسياري از دوگانه‌هايي كه در تاريخ 
معاصر ايران برساخته ش��ده‌اند ــ از جمله تقابل 
ميان ايرانيت و اسلاميت ــ ريش��ه در پروژه‌هاي 
استعماري و ايدئولوژيك دارند و واقعيت تاريخي 

و فرهنگي ما را بازنمايي نمي‌كنند. 
او معتقد است شاهنامه فردوس��ي، در كنار ديگر 
آثار بزرگ ادب فارس��ي، ظرفيت��ي بي‌بديل براي 
بازانديش��ي در هويت ايران��ي دارد؛ هويتي كه در 
طول تاريخ همواره در پيوند با اسلام و به‌ويژه تشيع 
تداوم يافته است. از نگاه شهرستاني، فرهنگ ايراني 
بدون در نظر گرفتن آيين‌هاي اسلامي ــ به‌ويژه 
عاشورا و محرم ــ قابل فهم نيست؛ چراكه بسياري 
از عناص��ر اصيل هويت ايران��ي در همين آيين‌ها 

استمرار يافته است. 
در اين گفت‌وگو، او درباره ريش��ه‌هاي اين بحث، 
جايگاه شاهنامه در بازانديشي هويت ملي، نسبت 
ايران و اسلام، و تداوم سنت پهلواني و جوانمردي در 

تاريخ ايران تا انقلاب اسلامي سخن گفته است. 
آقاي شهرستاني، به نظر ش�ما در دوره 
پهلوي چه اتفاقي ب�راي مفهوم »هويت 

ايراني« افتاد؟
پيش از انقلاب، يعني در دوره پهلوي، ملي‌گرايي 
به‌صورت ايدئولوژيك بازسازي شد. اين بازسازي اما 
جعلي و استعماري بود؛ چراكه تقابلي كاذب ميان 
هويت ايراني و هويت اسلامي پديد آورد. به‌جاي 
آنكه ملي‌گرايي بر بس��تر طبيعي ميهن‌دوستي و 
تعلق به ايران شكل بگيرد، ذيل ناسيوناليسم مدرن 
غربي تعريف شد و عملًا به جدايي فرهنگ ايراني 
از فرهنگ اس�المي انجاميد. در حالي كه واقعيت 
تاريخي چيز ديگري اس��ت: فرهنگ اس�المي و 
فرهنگ ايراني در هم تنيده‌اند و بسياري از عناصر 

اصيل ايرانيت تنها از مسير اسلام باقي مانده‌اند. 

يعني ش�ما معتقدي�د فرهن�گ ايراني 
در بستر آيين‌هاي اسلامي زنده مانده 

است؟
دقيقاً. كافي است به مناسك محرم نگاه كنيم. من 
بارها گفته‌ام در كنار نوروز، آيين محرم ايراني‌ترين 
سنت ماست. تمام عناصر هويتي ايراني در عاشورا 
و آيين‌هاي آن متجلي است. اگر كسي بخواهد به 
ايراني بودن رجوع كند، بي‌آنكه به تشيع هم كاري 
داش��ته باش��د، بايد به محرم بنگرد. در هر شهر و 
روستا، به زبان‌ها و لهجه‌هاي گوناگون، اين آيين 
برگزار مي‌ش��ود و تنوع فرهنگي ايراني��ان در آن 
انعكاس مي‌يابد. پس دوگانه‌سازي ميان ايرانيت 
و اس�الميت نه‌تنها نادرست  اس��ت كه ريشه در 

پروژه‌هاي استعماري دارد. 
برخي روش�نفكران باس�تان‌گرا بر اين 
باورن�د، فرهنگ اصيل ايران�ي در دوره 
اسلامي آس�يب ديده است. پاسخ شما 

چيست؟
اين نگاه كاريكاتوري اس��ت. چطور مي‌توان گفت 
ما از فردوسي، س��عدي، حافظ يا نظامي ايراني‌تر 
هستيم؟ همه اين بزرگان در متن فرهنگ اسلامي 
زيس��تند و از اهل‌بيت پيامبر ياد كردند. فردوسي 
كه بزرگ‌ترين احياگر زبان فارس��ي است، خود را 
بنده اهل‌بيت مي‌داند. س��عدي مي‌گويد عشق به 
پيامبر و آل او كافي است. نظامي گنجوي در آغاز 
منظومه خسرو و ش��يرين به معراج پيامبر اشاره 

مي‌كند. پس چگونه مي‌توان ادعا كرد ايراني‌تر از 
اين بزرگان بود؟

اما برخي به س�نت‌هاي باس�تاني ايران 
افتخار مي‌كنند و آنها را جدا از اسلام 

مي‌دانند. 
ما بايد به تاريخ خود افتخار كنيم اما اين افتخار به 
معناي پذيرش بي‌چون‌وچراي همه چيز نيست. 
مثلًا در دوره ساس��اني نظام كاس��تي حاكم بود و 
طبقات پايين حق تحصيل نداشتند. در شاهنامه 
هم داستان كفشگري آمده كه خواست فرزندش 
درس بخواند اما انوشيروان عادل اجازه نداد. اين را 
مقايسه كنيد با سنت اسلامي كه مي‌گويد طلب 
علم بر هر مرد و زن مسلماني واجب است. همين 

گشودگي در اسلام باعث ش��د در ايران رنسانس 
فرهنگي رخ ده��د و انديش��مندان بزرگي چون 

ابن‌سينا و بيروني ظهور كنند. 
پس به نظر ش�ما سنت اسلامي باعث 

شكوفايي فرهنگ ايراني شد؟
بله اما بايد واقع‌بين بود. از يكس��و اس�الم موجب 
شكوفايي فرهنگ ايراني شد از سوي ديگر در همان 
آغاز، برخي رفتارهاي جاهلي اعراب به ايران آسيب 
زد. ملك‌الش��عراي بهار هم مي‌گويد:»گرچه جور 
خلفا سوختيم، ز آل علي معرفت آموختيم«. يعني 
هر دو وجه وجود داشته است. اما در نهايت، فرهنگ 
ايراني در بستر اسلام غني‌تر شد و شخصيت‌هايي 
چون مولوي، نظامي يا ابن‌سينا نه صرفاً ايراني، بلكه 

متفكراني اسلامي–ايراني‌اند. 
ش�اهنامه در اي�ن ميان چ�ه جايگاهي 

دارد؟
شاهنامه قلب ادبيات فارس��ي و يكي از مهم‌ترين 
منابع بازشناس��ي هويت ايراني است. بازگشت به 
شاهنامه كمك مي‌كند دوگانه‌هاي كاذب را پشت 
سر بگذاريم. فردوسي هويتي را زنده كرد كه در آن 
پهلواني، جوانمردي و عدالت جايگاه محوري دارد. 
اين سنت پهلواني بعدها در قالب فتوت و جوانمردي 
ادامه يافت و در فرهنگ شيعي با الگوهايي چون 
امام‌علي، امام‌حسين و حضرت عباس پيوند خورد. 
شعار »لا فتي الا علي، لا سيف الا ذوالفقار« دقيقاً 
همان پيوندي است كه فرهنگ ايراني با فرهنگ 

شيعي برقرار كرده است. 
اين سنت پهلواني در تاريخ ايران چگونه 

تداوم يافته است؟
پهلواني و جوانمردي بارها در تاريخ ما احيا ش��ده 
اس��ت؛ از عياران و جوانمردان گرفته تا صفاريان 
و س��پس در انقلاب اس�المي و دفاع مقدس. در 
دوره پهل��وي، اين مفهوم به‌ص��ورت كاريكاتوري 
عرضه ش��د اما در انقلاب دوباره ج��ان گرفت. به 
همين دلي��ل مي‌توان گف��ت هوي��ت ايراني، در 
ژرف‌ترين لايه‌هايش، هويتي حماسي و پهلواني 
است. ايرانيان هستي را به‌گونه‌اي پهلوانانه تجربه 
مي‌كنند. همين روحيه است كه در انقلاب و جنگ 
تحميلي نمايان شد و ايران را در برابر نظم سلطه 

جهاني مقاوم ساخت. 
شما اشاره كرديد ش�عار »نه شرقي، نه 
غربي« ريشه در شاهنامه دارد. مي‌توانيد 

بيشتر توضيح دهيد؟
بله. در شاهنامه آمده ايران سرزميني است ميان 
شرق و غرب؛ نه شرقي است و نه غربي. اين مفهوم 
بعدها در فرهنگ اس�المي نيز بازتاب يافت و در 
انقلاب اس�المي به ش��عار »نه ش��رقي، نه غربي، 
جمهوري اسلامي« بدل شد. يعني هويت ملي و 
ديني ما دقيقاً در همين نقطه تلاقي پيدا مي‌كند. 
متأس��فانه چون كمتر به مت��ون خودمان رجوع 

مي‌كنيم، اين پيوستگي تاريخي را نمي‌بينيم. 
به نظر شما چرا ايران امروز توانسته در 
برابر پروژه‌هاي جهاني غرب ايستادگي 

كند؟
دليلش همين ذخيره تاريخي و فرهنگي اس��ت. 
ايران در ط��ول تاريخ بارها در برابر تهاجم ش��رق 
و غرب ايس��تاده و هر بار از دل خاكستر شكست 
برخاس��ته اس��ت. اين روحيه حماس��ي در ژنوم 
فرهنگي ما نهادينه ش��ده. امروز ه��م ايران تنها 
كشوري اس��ت كه در برابر يكدست‌سازي جهاني 
مقاومت مي‌كند، چون واج��د طرحي براي اقتدار 

مستقل در منطقه است. 
برخي معتقدن�د جنگ و انقلاب تنها 

خسارت داشت. شما چه فكر مي‌كنيد؟
جنگ با همه تلخي‌هاي��ش، فرصتي تاريخي بود. 
در چنين لحظاتي ملت‌ها با حقيقت خود مواجه 
مي‌ش��وند. ما در جنگ فهميديم دوست كيست 
و دشمن كيست. هويت حماس��ي ما دوباره بيدار 
شد. اگر اين هويت نبود، نمي‌توانس��تيم در برابر 
نظم جهاني بايستيم. زندگي ايراني اساساً بر پايه 
حماسه و پهلواني تعريف شده است. همان‌طور كه 
رستم در شاهنامه مي‌گويد:»زيستن ما در همين 

مردانه زيستن و پهلوانانه زيستن است.«
گفت‌وگ��و با سيدحس��ين شهرس��تاني نش��ان 
مي‌دهد، بازخواني ش��اهنامه و سنت‌هاي ايراني 
بدون در نظر گرفتن بس��تر اسلامي و شيعي آن 
ناقص خواهد بود. او تأكيد دارد فرهنگ ايراني در 
طول تاريخ همواره با اسلام تداوم يافته و همين 
پيوند اس��ت كه امروز ايران را در جايگاهي ويژه 
براي مقاومت و استقلال قرار داده است. شاهنامه 
براي او نه صرفاً يك متن ادبي، بلكه س��ندي از 
هويت پهلواني و حماسي ايرانيان است؛ هويتي 
كه در عاشورا، در جوانمردي و در انقلاب اسلامي 

تا امروز ادامه يافته است. 

افتخار به تاریخ ایران به معنای پذیرش همه آن نیست
بررسی نسبت هویت ایرانی و شاهنامه در گفت‌وگو با سید حسین شهرستانی، پژوهشگر فلسفه و فرهنگ

اگر سينماي اجتماعي ايران را در دهه‌هاي اخير 
مرور كنيم، اغلب با آثاري مواجهيم كه بر »فقر، 
شكاف طبقاتي، خشونت يا بحران‌هاي اخلاقي« 
تمركز كرده‌اند. »ناتور دشت« در اين ميان اثري 
متفاوت است؛ چراكه به جاي تأكيد بر واگرايي‌ها 
بر همگرايي اجتماعي انگشت مي‌گذارد. همين 
تفاوت لحن، آن را به تجربه‌اي تازه بدل مي‌كند

ما بايد ب�ه تاريخ خ�ود افتخار كني�م اما اين 
افتخ�ار به معن�اي پذي�رش بي‌چون‌وچراي 
هم�ه چي�ز نيس�ت. مثاًل در دوره ساس�اني 
نظام كاس�تي حاكم بود و طبقات پايين حق 
تحصيل نداش�تند. در ش�اهنامه هم داستان 
كفش�گري آمده كه خواست فرزندش درس 
بخوان�د ام�ا انوش�يروان ع�ادل اج�ازه نداد

  گفت‌وگو


