
اقتباسي ماندگار با رفاقت و خلاقيت
دوستي ارنست همينگوي و هاوارد هاكس سرانجامي شيرين براي دنياي هنر داشت 

استاد فرشچيان نسبت به مردم 
بسيار دست و دلباز بود

ايبنا: مهدي فرخ��ي، نقاش و 
نگارگر با اشاره به دستاوردهاي 
هنري استاد فرشچيان مي گويد: 
اس��تاد محمود فرشچيان عمر 
بابركتي داشت. او توانست پلي 
براي انتقال هنرهاي سنتي به 
زمان معاصر باش��د، او توانست 
هويت قابل توجهي به هنرهاي 
س��نتي ايراني بدهد و ب��ا آثار 

متعددي كه خلق كرد توانست نماينده خوبي براي معرفي هنرهاي 
ايراني، نه تنها در ايران بلكه در كش��ورهاي ديگر باشد و توانست 
معرف هنر ايراني باشد. استاد فرشچيان شخصيت جذابي داشت 
و به عنوان فردي كه در حوزه هنرهاي تجسمي فعاليت مي كرد، با 
مردم نيز ارتباط خوبي گرفت و در جامعه هنري نيز جايگاه ويژه اي 
داشت. او مردم كشورش را بسيار دوس��ت داشت و مردم نيز او را 
بابت آثار مذهبي كه خلق كرده بود، مي شناختند و دوست داشتند. 
اين آثار واقعاً فوق العاده بود و در اوج توانايي و مهارت خلق شد. يكي 
از اخلاقيات خاص و جذابي كه داشت اين بود كه بهترين آثار خود 
را وقف حرم امام رضا)ع( كرد، مردم اين آثار را مي ديدند و ارتباط 
مي گرفتند. من فكر مي كنم او نسبت به مردم و هم ميهنان خود 
بسيار دس��ت و دلباز بود. روي گشاده داشت. فرشچيان پلي بين 
خلاقيت هايش و مردم كشورش بود. در سال هاي زيادي كه او را 
از نزديك مي ديدم و با او صحبت مي كردم، واقعاً اين موضوع را در 
او مي ديدم و حس مي كردم. اينكه او بهترين آثار خود را در اختيار 

عقايد و تعلقات ملي و مذهبي مردم قرار داد. 

 اولين نكته 
 براي جذب مخاطب 

ايجاد جذابيت هاي بصري است
مهر: مجيد اسماعيلي، كارگردان »فرمانرواي آب« درباره ساخت 
آثار مخاطب پسند در سينما چنين مي گويد: در دنياي فيلم و سينما، 
اولين نكته اي كه بايد به آن توجه كرد، ايجاد جذابيت هاي بصري لازم 
براي جذب مخاطب است. درواقع هر مفهوم يا محتواي ديگري كه 
قصد انتقال آن را داريم، در مرحله بعدي قرار مي گيرد و اصل جذب 
مخاطب است. »فرمانرواي آب« يكي از پرتحرك ترين آثار انيميشني 
است كه در سال هاي اخير ساخته شده اس��ت. اين انيميشن پر از 
صحنه هاي پرهيجان و لحظات حادثه اي اس��ت، به طوري كه اگر 
بيننده حتي براي ي��ك دقيقه از فيلم غافل ش��ود، از جريان اصلي 
داستان عقب مي افتد، يعني اتفاقات و جريانات با ريتم تندي در فيلم 
روايت مي شوند. اين ويژگي و فضاي دراماتيزه شده براي نسل جديد 
بسيار جذاب است و موضوع اين انيميشن براي مخاطب بسيار مهم 
و غيرقابل پيش بيني مي شود، البته خود فرم انيميشن نيز بخشي از 
جذابيت كار را تأمين مي كند، اما بخش اصلي مربوط به موقعيت هاي 
بصري خيره كننده اي است كه در اثر وجود دارد. همچنين فقدان 
قهرمان هاي الگويي در سينماي ايران يك بحران جدي است. ما به 
شدت نيازمند شخصيت هايي هس��تيم كه هم واقعي باشند و هم 
قابليت تكرارپذيري داشته باشند؛ قهرمان هايي كه نسل جوان بتواند 
خود را شبيه آنها كند. اگر ما بخواهيم مفاهيم سخت و پيچيده مان را 
به نسل جديد منتقل كنيم، بايد از شخصيت هاي قهرماني استفاده 
كنيم كه به عنوان واس��طه بين ما و نس��ل جديد عمل كنند و اين 
مفاهيم مورد توجه در وجود اين قهرمانان تجلي پيدا كند و از طريق 

هويت يك قهرمان به نسل جديد منتقل شوند.

اشكان ش��اپوري جايزه بهترين كارگرداني را از جشنواره فيلم ميلان 
براي ساخت »قصه پري« دريافت كرد، اين جديد ترين جايزه جهاني او 
پس از جايزه بهترين فيلمنامه از فستيوال فيلم آتن است. شاپوري به 

پاس مقاومت ساكنان غزه، اين جايزه را به كودكان غزه تقديم كرد. 
هيئت داوران فستيوال ميلان در بيانيه اي، كارگرداني اشكان شاپوري را 
كلاسيك، بلند پروازانه اي بي نقص با خلق موقعيتي دراماتيك دانستند 
و جايزه ويژه بهترين كارگرداني را به اين كارگردان ايراني اهدا كردند. 
»قصه پري« درام تاريك و رمانتيك كه ركورددار در فستيوال هاليوود 
لس آنجلس در ۱۱رشته هنري است، داستان ماهور، چهره پرداز تئاتر 

را به تصوير مي كشد كه از پدر آلزايمري اش نگهداري مي كند. 
اشكان ش��اپوري، كارگردان فيلم »قصه پري« اظهار داشت: ۱۰سال 
پيش فيلمي در يك آسايشگاه سالمندان توليد مي كردم كه تعدادي از 
آنها آلزايمر داشتند و در ميان آنها يك نفري بود كه تنها همسرش را به 
ياد داشت. »قصه پري« هم جزو تخيلات خودم بود و دوست داشتم در 

مورد يك فرد آلزايمري فيلمي بسازم. 
به گفته او، يك پزشك بلژيكي هم كه فيلم »قصه پري« را ديده بود، 
تماشاي آن را به همه به ويژه همكاران و خانواده هاي بيماران مبتلا به 

آلزايمر توصيه كرده است. 
ش��اپوري مي گويد: س��اخت اين فيلم دغدغه من بود. مادربزرگ من 
سال ها با آلزايمر دس��ت و پنجه نرم كرده بود، به همين سبب دوست 

داشتم فيلمي درباره بيماران آلزايمري بسازم. 
او درباره دليل موفقيت فيلم هم گفت: پل��ي كه با مخاطب مي زند در 
عينيت محض و ساده گويي مي تواند خيلي تأثيرگذار باشد و رمانسي كه 

در فيلم بود، احساسات هيئت داوران را متأثر از خود كرد. 
اين كارگردان س��ينما درباره دليل اهداي جايزه خود به كودكان غزه 
هم خاطرنش��ان كرد: پروژه اي كه اس��رائيل راه انداخته نابودس��ازي 
محض است و ظلمي كه در حق كودكان و مردم غزه می شود، فاجعه 
انساني است و نبايد سكوت كرد. فيلمسازهايي كه زبان جهاني دارند، 
نبايد سكوت كنند. اشكان شاپوري پيش از اين چندين جايزه جهاني 
و نامزدي براي نويس��ندگي و كارگرداني )قصه پري( از فستيوال هاي 
Route ۶۶)ايالات متحده(، فس��تيوال بين المللي فيلم آتن )آتن(، 
هاليوود لس آنجلس )ايالات متحده(، عش��ق )اي��الات متحده( و ولز 

)انگلستان( به دست آورده است. 
در »قصه پري« هوش��نگ مريد )پدر(، اودين روشن )ماهور( حميد 
خندان، شيما بختياري، اميرحسن ناطقي، معصومه تيز چنگ، فرنوش 
نيك انديش، ميترا تبريزي، سليمان مختاري، حديثه مقدم و محمود 

نظر عليان به ايفاي نقش مي پردازند. 

 هشدار نويسنده اسرائيلي 
درباره جنگ در غزه

اتگار كرت، نويس��نده سرشناس اس��رائيلي در يادداش��تي تند عليه 
سياس��ت هاي دولت نتانياهو تأكيد كرد كه ادام��ه جنگ غزه تنها به 
كشتار و گرس��نگي مردم و گروگانگيري بيشتر مي انجامد و خواستار 

اتحاد جهاني براي توقف فوري اين جنگ شد. 
اتگار كرت كه بيشتر براي نگارش داس��تان هاي كوتاه، داستان هاي 
مصور و فيملنامه شناخته مي ش��ود، در واكنش به شرايط بحراني در 
غزه گفت: »جن��گ در غزه بايد همين حالا متوقف ش��ود. اين جنگ 
بايد بيش از يك سال پيش، در ماه هاي ابتدايي؛ زماني كه پيشنهادي 
براي يك توافق جامع آزادي گروگان ه��ا روي ميز نتانياهو بود، پايان 
مي يافت. پايان دادن به جنگ، جلوی كشتار و گرسنگي روزانه مردم 
غزه را خواهد گرفت و گروگان هاي اس��رائيلي را ب��ه خانه بازخواهد 
گرداند. تمام نظرسنجي ها نشان مي دهد اكثريت قاطع اسرائيلي ها از 
آتش بس دائمي حمايت مي كنند و آنها تنها كساني نيستند كه چنين 

خواسته اي دارند.«
اين نويس��نده ادامه داد: »از اروپا و امريكا گرفته تا اس��تراليا و چين، 
مردم جهان قحطي و م��رگ در غزه را مي بينند و پاي��ان اين كابوس 
را مي خواهند، اما نتانياهو همچنان بر مس��ير خود پافشاري مي كند. 
او ۱۵ماه پيش به رأي دهندگانش وع��ده داد كه »يك قدم تا پيروزي 
كامل« فاصله دارد، اما اكنون ما را به سوي آنچه برخي اعضاي دولتش 

جنگ ابدي مي نامند، مي كشاند.«
به گزارش لوموند، اين نويس��نده منتقد سياس��ت هاي رژيم اسرائيل 
همچنين اظهار كرد ك��ه نتانياهو در حالي كه اس��رائيل را به ارتكاب 
جنايات جنگي به نام »دموكراسي« سوق مي دهد، توجه بين المللي را به 
خود جلب كرده، اما از نظر او، همه مي توانند هر چقدر مي خواهند فرياد 
بزنند. از اعتراضات گسترده در خيابان هاي اسرائيل تا دادگاه بين المللي 

لاهه، صداي مخالفان براي توقف اين جنايات و بي عدالتي هاست.
اين نويس��نده كه نگارش داس��تان هايي چون »راننده اتوبوس��ي كه 
مي خواس��ت خدا باش��د و چند داس��تان ديگ��ر« )۲۰۰۴(، »ازخود 
بي خودشدن نمرود« )۲۰۰۶(، »دلتنگي براي كيسينجر« )۲۰۰۸(، 
»دختر روي يخچال« )۲۰۰۸(، »چهار داستان« )۲۰۱۰( و »به ناگه، 
كس��ي در مي زند« )۲۰۱۲( را در كارنامه دارد، در سال ۲۰۱۰ جايزه 

شواليه هنر و ادب فرانسه را دريافت كرد. 

 تكرار شيوه گذشتگان را 
در آثار استاد فرشچيان نمي بينيم

ايرنا: امير طهماسبي از هنرمندان نگارگر به بيان ارزش هاي هنري آثار 
استاد فرشچيان مي پردازد و اظهار مي كند: فرشچيان در حوزه هنرهاي 
ديني و آييني، جزو معدود هنرمنداني بود ك��ه در حوزه نگارگري به 
موضوعات مذهبي براساس ش��يوه خاص خود پرداخته است. در دوره 
مكتب قاجاري يا آثار س��قاخانه اي ش��اهد آثار و پرده هايي مرتبط به 
آثار مذهبي هستيم اما در حوزه نگارگري قبل از استاد فرشچيان، در 
دوره صفويه يا دوره هاي بعدتر بس��يار به ندرت شاهد آثاري با موضوع 
مذهبي بوديم. استاد فرشچيان آثار مذهبي به خصوص در حوزه تشيع 
را ترسيم كرد و مي توان گفت نخس��تين هنرمندي است كه در دوره 
معاصر در حوزه نگارگري به صورت ج��دي در اين حوزه فعاليت كرده 
اس��ت. علاوه بر اين ويژگي ها، استاد فرش��چيان آثاري با موضوع هاي 
ادبي و اجتماعي ترسيم كرده است اما مهم ترين ويژگي اين هنرمند كه 
بسيار منحصربه فرد و شخصي بوده، اين است كه تكرار شيوه گذشتگان 
را در اين آثار نمي بينيم، چنين ويژگي ای را در هنرمندان به خصوص 
هنرمنداني كه در شيوه هاي ايراني فعاليت مي كنند، كمتر مي بينيم. 
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  نقل قول

  فراسو

  احمد محمدتبريزي
هاوارد هاكس، فيلمساز برجس��ته هاليوود و 
ارنست همينگوي، نويسنده  سرسخت و خالق 
ادبيات موج نوی امري��كا، در دهه های۱۹۳۰ 
و۱۹۴۰ رابطه اي ش��كل دادند كه هم دوستي 
بود و هم همكاري خلاقان��ه. اين دو هرچند از 
دو قلمرو متفاوت مي آمدند، يكي از دل دنياي 
پرشتاب س��ينما و ديگري از س��كوت و ايجاز 
ادبيات، اما هر دو پس از رفاقت با همديگر نقاط 
اشتراك زيادي در كار و خلق آثار هنري پيدا 
كردند و يكي از جالب ترين همكاري هاي عالم 

هنر را رقم زدند. 
رابطه همكاري و رفاقت هاوارد هاكس و ارنست 
همينگوي نمونه اي جذاب از پيوند بين ادبيات 

و سينما در قرن بيستم است. 
هاكس و همينگوي هر دو نمايندگان يك نوع 
خاص از مردانگي امريكايي قرن بيستم بودند، 
مرداني ماجراجو، س��اكت، مستقل، مقاوم در 

برابر احساسات سطحي، وفادار به رفقا. 
  آغاز يك رفاقت

دوستي و همكاري هاكس و همينگوي، بيش 
از آنكه يك مش��اركت عميق در اقتباس ادبي 
باش��د، نمايانگر تلاقي دو جه��ان متفاوت از 
ادبيات و سينما، در قالب دو مرد مستقل، خلاق 
و ماجراجو بود. هاك��س و همينگوي از طريق 
دايره مشترك دوستان هنري و روشنفكري در 

دهه۳۰ ميلادي با يكديگر آشنا شدند. 
 هاواكس سه سالي از همينگوي بزرگ تر بود 
و برخلاف بسياري از كارگرداناني كه از همان 
ابتدا تحت تأثي��ر عظمت ادبي همينگوي قرار 
مي گرفتند، هاكس به شكلي ساده و خودماني 
ب��ا او برخورد كرد. نقل اس��ت ك��ه هاكس در 
يك گپ دوس��تانه به همينگ��وي گفته بود: 
»مي توانم از بدترين كتاب��ت هم فيلمي عالي 
بس��ازم.« همينگوي هم اينگون��ه جواب داده 
بود: »كدام كتابم بدترين است؟« هاكس گفته 
بود: »داشتن و نداشتن.« همينگوي خنديد و 

موافقت كرد كه حق اقتباس را بدهد. 
اين جمله، آغازي براي همكاري ش��ان ش��د و 
كتابي كه هاكس به آن اش��اره داش��ت، رمان 
»داش��تن و نداش��تن« بود. همينگوي كتاب 
را سال ۱۹۳۷ منتشر كرده بود؛ داستاني تلخ 
و رئاليس��تي درباره يك كاپيتان قايق در كوبا 
و فلوريدا، در دوران رك��ود بزرگ، با محتوايي 

ضدسرمايه داري و فضاي اجتماعي خشن. 
  اقتباسي خلاقانه از رمان

هاواكس خط اصلي داستان را از رمان گرفت، 
اما به كل��ي آن را تغيير داد. در واقع بيش��تر از 
يك اقتباس ادبي، به بس��تري براي خلق يك 

داس��تان عاش��قانه و دراماتيك ميان همفري 
بوگارت و لورن باكال تبديل شد. هاكس در اين 
فيلم كاري را انجام داد كه هر سينماگري بايد 
انجام دهد، يعني به ج��اي اقتباس كوركورانه 
از متن داس��تان، مي كوش��د جهان داستان و 
جوه��ره انديش��ه همينگ��وي را منتقل كند. 
هاكس برخ��لاف نگاه تجاري اش به س��ينما، 
ش��ناخت عميقي از زبان و س��اختار داستاني 
داش��ت. وقتي رمان »داش��تن و نداشتن« را 
مطالعه كرد، بلافاصله فهميد داستان، كشش 

سينمايي ندارد. 
پس خيلي س��ريع دس��ت به كار شد. هاكس 
مي گفت كه من هم حس رمان را گرفتم، هم 
توانستم قصه اي خلق كنم كه مخاطب عام هم 
جذبش شود. مي توان گفت فيلم هاي هاكس 
درونيات ادب��ي همينگوي را با زبان س��ينما 

ترجمه كردند. همينگ��وي در فرايند اقتباس 
خيلي درگير نبود و با نتيج��ه نهايي مخالفت 
علني نكرد. حضور ويليام فاكنر به عنوان يكي از 
نويسندگان فيلمنامه، اين همكاري را به نوعي 
به مثلث ادبي و س��ينمايي جذابي بدل كرد؛ 

همينگوي، فاكنر، هاكس. 
فاكنر دوس��ت مش��ترك هاكس و همينگوي 
نبود، اما نقش جالبي در اين بين داشت، او در 
نوشتن فيلمنامه »داشتن و نداشتن« شريك 
و همكار هاك��س بود. فاكن��ر و همينگوي در 
دنياي ادبيات رقيب بودن��د، هاكس گاهي از 
اين اختلاف اس��تفاده مي كرد تا همينگوي را 
تحريك كند! گفته مي ش��ود فاكنر بسياري از 
ديالوگ هاي فيلم را به سبك همينگوي نوشت 
تا حال وهواي داستان حفظ شود، ولي ساختار 

را سينمايي كرد. 

همينگ��وي برخ��لاف فاكن��ر، زي��اد اه��ل 
فيلمنامه نويس��ي نبود، با اين حال وقتي ديد 
هاكس و فاكنر دارند رمانش را به چيزي كاملًا 
متفاوت تبديل مي كنند، ابتدا مخالفت نكرد، 

چون به هاكس اعتماد داشت. 
  سهل گيري همينگوي

همينگوي بعدها درباره اقتباس از كتاب هايش 
چنين گفته بود: »من كتابم رو نوش��تم. حالا 
بذار اون ها فيلم خودشون رو بسازن.« اين نگاه 
غيرمالكانه باعث شد همينگوي در مقايسه با 
بسياري از نويس��ندگان ديگر، بيشتر آثارش 
به فيلم تبديل ش��وند. همينگوي از تغييرات 
عظيم داس��تان تعجب كرده ب��ود، ولي چون 
فيلم موفقيت تجاري و هنري پيدا كرد، به روي 
خودش نياورد و حتي در جمع هاي خصوصي، 
نسخه سينمايي هاكس را »جالب« مي خواند. 

هاكس هم بعدها درباره همينگوي چنين گفته 
بود: »ارنست مي دونست چطوري با كمترين 
كلمات، بزرگ ترين ح��س رو منتقل كنه، اما 
اين هميشه براي فيلم كافي نبود... گاهي بايد 
چيزي اضافه مي كرديم كه توي كتابش نبود.« 
همينگوي هم گفته بود: »هاكس بلد بود چطور 
چيزي رو كه تو ذهنم بود، توي فيلم نشون بده، 

حتي اگر فيلمش مال كتاب من نبود.«
هاكس و همينگوي هر دو مردان��ي با روحيه  
ماجراجويانه، علاقه مند به ش��كار، ماهيگيري 
و خوش��گذراني بودن��د، از اي��ن رو خ��ارج از 
دنياي حرفه اي نيز دوس��تي نزديكي داشتند. 
رابطه شان بر مبناي شوخي، احترام متقابل و 
رقابت مردانه بود. اين رابطه گاه با طنز تلخ، گاه 
با تحسين و گاه با اختلاف سليقه همراه بود، اما 

هرگز به جدايي يا دشمني نكشيد. 

  سرنوشت متفاوت دو دوست
هاك��س بعده��ا درب��اره همينگ��وي گفت: 
»ارنس��ت مي دونس��ت چطوري ب��ا كمترين 
كلمات، بزرگ ترين ح��س رو منتقل كنه، اما 
اين هميش��ه براي فيلم كافي نب��ود... گاهي 
بايد چيزي اضاف��ه مي كرديم كه توي كتابش 
نبود.« همينگوي هم گفت��ه بود كه: »هاكس 
بلد ب��ود چطور چي��زي رو كه ت��و ذهنم بود، 
 توي فيلم نش��ون بده، حتي اگر فيلمش مال 

كتاب من نبود.«
هاكس آدمي بود كه در فيلم هايش، قهرمانان 
عمل گرا، ديالوگ هاي تند و زناني مس��تقل و 
ش��وخ طبع را خلق مي كرد. همينگوي هم در 
داس��تان هايش، قهرماناني كم گو، س��ربه زير 
و درگير با خط��ر و م��رگ را مي پروراند. اين 
نزديكي ذوقي باعث شد وقتي هاكس تصميم 

گرفت س��راغ يك��ي از آثار همينگ��وي برود، 
انتخابش چندان تصادفي نباشد. 

بع��د از موفقيت فيلم »داش��تن و نداش��تن« 
همكاري مستقيمي بين هاكس و همينگوي 
ادامه نيافت، چون مس��يرهاي حرفه اي شان 
متفاوت ش��د. همينگ��وي بيش��تر در كوبا و 
اروپا زندگي كرد و زندگ��ي اش رو به تنهايي و 
افسردگي رفت. هاكس هم بيشتر در هاليوود 
باقي ماند و فيلم هاي كلاس��يك ديگري مثل 

رودخانه سرخ و خواب بزرگ را ساخت. 
رابطه همينگوي و هاك��س تركيب جذابي از 
دو جهان بود، ادبيات موج��ز و عميق در برابر 
سينماي پركشش و روايي، هرچند فقط يك 
فيلم حاصل همكاري شان بود، اما تأثير آن فيلم 
و فضاي مشترك شان تا امروز در تحليل هاي 

سينمايي و ادبي باقي مانده است. 

كتاب برخلاف حجم زيادش، روان و ساده نوشته 
شده و نيازي نيست براي درك حوادث و اتفاقات 

انرژي زيادي مصرف كنيد. 
خود گونتر گراس مي گويد: »هرگز فكر نمي كردم 

اين داستان مورد توجه قرار گيرد.«
گراس در اين كتاب ب��ه دنبال يكي از بزرگ ترين 
فجايع جنگ جهان��ي دوم رفت��ه و در قالب يك 
داستان عجيب از تاريخ لهستان و آلمان مي گويد. 
در ادامه بخش هايي جذاب از كتاب را مي خوانيم. 
  گورس��تان ها هميش��ه بر من جاذب��ه اعمال 
كرده اند. شس��ته رفته و صادقند. در آنها منطقي 
مردانه سرزنده مي بينم. آدم در گورستان جسور 
مي شود و جرئت گرفتن تصميم پيدا مي كند. در 
گورستان است كه خط پيرامون زندگي منظورم 
البته حاشيه قبرها نيست، آشكار مي شود و به بيان 

ديگر زندگي معنا مي يابد. 

  مصيبت چكمه هايي مي پوش��يد كه پيوسته 
زمخت تر مي ش��د و قدم هايي پيوس��ته بلندتر و 
پرصداتر برمي داش��ت تا همه جاگير شود... آخر 
مصيبت را نمي شود در سرداب به زنجير كشيد. در 
سرداب هم كه باشد همراه با فاضلاب به لوله كشي 
نف��وذ مي كن��د و از لوله هاي گاز به همه جا س��ر 
مي كشد و به همه خانه ها وارد مي شود و مردم كه 
ديگ شان را بار مي گذارند، روح شان هم خبر ندارد 

كه غذاشان با آتش مصيبت پخته مي شود. 
  امروز ديگ��ر قهرمان��ي وجود ن��دارد كه آدم 
داس��تانش را بنويس��د، چون ديگر ف��رد به خود 
معتقدي باقي نمانده و اصلًا فردب��اوري برافتاده 
و انس��ان تنهاس��ت و تنهايي آدم ه��ا همه به هم 
مي ماند و هيچ كس حق ندارد آن جور كه خودش 
مي خواهد تنها باشد و آدم ها آحاد توده اي تنها و 

بي نام و بي قهرمانند. 
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رابطه همكاري و رفاقت هاوارد هاكس و 
ارنست همينگوي نمونه اي جذاب از پيوند بين 
ادبيات و سينما در قرن بيستم است. دوستي و 
همكاري هاكس و همينگوي، بيش از آنكه يك 
مشاركت عميق در اقتباس ادبي باشد، نمايانگر 
تلاقي دو جهان متفاوت از ادبيات و سينما، در 

قالب دو مرد مستقل، خلاق و ماجراجو بود. 
هاكس و همينگوي از طريق دايره مشترك 

دوستان هنري و روشنفكري در دهه۳۰ 
ميلادي با يكديگر آشنا شدند 

نمای نزديكجالب ترين
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 »طبل حلبي« نوشته گونتر گراس 793 صفحه است و به همراه دو رمان ديگر به نام هاي 
»موش و گربه« و »سال هاي سگي« كه كامل كننده يكديگر هستند، يك سه گانه را 

تشكيل مي دهند. 

كارگردان فيلم»قصه پري«:

مقابل فاجعه انساني در غزه 
سكوت نكنيم


