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تلويزيون‌با‌»ملازمان‌حرم«‌جنگ‌را‌زنانه‌روايت‌مي‌كند
فصل‌جديد‌»ملازمان‌حرم«‌كه‌اي�ن‌روزها‌با‌محوريت‌
شهداي‌جنگ‌تحميلي‌‌۱۲روزه‌پيش‌مي‌رود،‌همچون‌
فصول‌گذش�ته‌س�عي‌دارد‌ب�ا‌رواي�ت‌زنان�ه‌در‌قالب‌
گفت‌وگو‌ابعادي‌ناشناخته‌از‌شهدا‌را‌به‌تصوير‌بكشد.‌
 معرفي و به تصوير كشاندن زندگي و زمانه شهدا از دهه ۹۰ 
و پس از شهداي مدافع حرم، به موضوع و سوژه قابل توجهي 
در رسانه ملي تبديل شد. برنامه هاي تلويزيوني متعددي با 
محوريت شهدا، به شرح احوالات آنان در قالب مصاحبه هاي 
تصويري پرداختند كه سبب ش��د مخاطبان ايراني بيش از 
پيش با ابعاد متنوع شهيدان روبه رو شوند.  يكي از اين نوع 
برنامه هاي تلويزيوني كه توانست در ميان مخاطبان نيز جا 
باز كند، »ملازمان حرم« اس��ت. اين برنامه بناي خود را در 
گفت وگو با همسران، مادران و دختران شهداي مدافع حرم 
گذاش��ت و هدف آن بر اين بود تا با مصاحبه هاي تصويري، 
عمق كشف نشده اي از زندگي ش��هدا را بازگو كند.  اجراي 
اين برنامه نيز تا مدتي بر عهده شهره پيراني، همسر شهيد 
هسته اي داريوش رضايي نژاد بود و پس از آن فضه سادات 
حسيني گفت وگو با همسران شهدا را عهده دار شد.  ملازمان 
حرم به شيوه اي گفت وگو محور و در قالب مصاحبه تصويري، 
تمركز خود را ب��ر روايت زندگي و مجاهدت هاي ش��هداي 
مدافع حرم و فرماندهان در فضايي احساس��ي گذاش��ت تا 
به نوعي مخاطبان تلويزيوني نيز با آن پيوند برقرار كند. در 
حقيقت زواياي كمتر ديده شده از زندگي شخصي شهدا و 
فرماندهان مي تواند مخاطب ايراني را با انسان هايي واقعي 
مواجه س��ازد كه در اين عالم زيس��ته و خود را وقف وطن 
كردن��د.  وجه متمايز كنن��ده ديگر اين برنامه ك��ه تا اينجا 
توانس��ته مخاطب قابل توجهي را جذب كند، روايت هاي 
زنانه اي است كه ارائه مي شود. درواقع بسياري از روايت هاي 
موجود از ش��هدا منحصر به وجه نظامي آنان است و كمتر 

داستان هايي از زندگاني و ابعاد ش��خصيتي آنان منعكس 
مي شود. به همين سبب وجود روايت هاي زنانه و بيان آنان 
از سوي بانوان، مي تواند تاثيرگذاري به مراتب بيشتري در 
قاب تصوير بر جاي بگذارد و شيوه گفت وگو را متمايز سازد. 
همچنين گفت وگو در قاب هاي مختلف و با لوكيش��ن هاي 
متعدد همچون خانه ش��هدا و مزار آنها نيز به گونه اي وجه 
تمايزي را در چين��ش فرم برنامه هاي مش��ابه پديد آورده 
اس��ت تا بتواند احساس��ات مخاطبان را ني��ز برانگيزد.  در 
فصل جديد اين برنامه تلويزيوني كه هم��گام با وقايع روز 
جلو مي رود، ش��هداي خادم ملت همچون شهيد رئيسي و 
شهداي اخير جنگ تحميلي ۱۲ روزه محور گفت وگو قرار 
گرفتند كه به نوعي براي شكل دهي به روايت هاي دست اول 
از ابعاد شخصيتي شهدا در رسانه قابل توجه است.  محسن 
اردستاني رستمي، كارگردان اين برنامه تلويزيوني نيز درباره 
فصل جديد اين مجموعه گفته است  بايد تأكيد كنم كه در 
»ملازمان حرم« در فصل ششم همانند فصل هاي پيشين، 
هم فرماندهان و هم مردم عادي موردتوجه ما بوده اند، به اين 
مفهوم كه پرداختن به يك غيرنظام��ي كه در اين جنگ از 
دست رفته، به همان اندازه اي كه به فرماندهان و نظاميان 
مي پردازيم، براي ما مهم است.  اين كارگردان به وجه زنانه 
بودن روايت هاي ملازمان حرم اش��اره و افزود: اين توجه به 
خانم ها به عنوان تمركز اصلي برنام��ه هم از نقد رهبري بر 
كتاب »نورالدين پسر ايران« بود كه فرمودند نقش همسر 
آن جانباز ديده نش��ده اس��ت. »ملازمان حرم« مي خواهد 
بگويد اين جنگ روايتي زنانه دارد كه بايد به آن پرداخت.  
در مجموع مي توان اش��اره كرد كه ملازمان حرم به عنوان 
پيشگامي بر توليد برنامه هايي اين چنيني نقش قابل توجهي 
را ايفا كرده اس��ت تا ضمن حفظ جذابي��ت و تكنيك هاي 
رسانه اي، بتواند در قالب تصوير به روايت رسانه اي بپردازد. 
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نمايش‌»اولي�ن‌بازي«‌ب�ا‌طراحي‌و‌
كارگردان�ي‌ميثم‌يوس�في‌در‌طرح‌
نهمين‌هماي�ش‌بين‌الملل�ي‌تئاتر‌
مردمي‌پي�اده‌روي‌اربعين‌با‌عنوان‌
»رواي�ت‌راهي�ان«‌اجرا‌مي‌ش�ود.‌
به گ��زارش ج��وان از اداره كل روابط 
عمومي و امور بين المل��ل كانون، اين 
نمايش از توليدات مرك��ز تئاتر كانون 
پرورش فكري ك��ودكان و نوجوانان و 
با همكاري واحد نمايش حوزه هنري 
است كه در كش��ور عراق اجرا خواهد 
شد.  سابقه اجراي نمايش »اولين بازي« 
به نويس��ندگي امير مش��هدي عباس به 
سال ۱384 بازمي گردد، اما اين اثر آييني 

در مركز توليد تئاتر و تئاتر عروسكي كانون پرورش فكري كودكان 
و نوجوانان نخستين بار در سال ۱3۹۰ به روي صحنه رفت و پس از 
آن نيز در سال هاي ۱3۹5، ۱3۹7 و ۱4۰۲ در همين مركز اجرا شد 
و اكنون گونه خياباني آن بين موكب هاي نجف تا كربلا در پياده روي 
اربعين اجرا مي ش��ود.  قاس��م انصاري ش��اد، آرياراد انصاري شاد، 
نوشين سركوبي، مهدي رحمتي و بهروز مهرعليان بازي دهندگان 
و صداپيش��گان اجراي خياباني نمايش »اولين بازي« را بر عهده 
دارند.  بر اساس اين خبر، محمد سعادت زاده و سارا خوارزمي گروه 

كارگرداني نمايش »اولين بازي« را تشكيل مي دهند. 
س��اير عوامل اي��ن نمايش عبارت ان��د از: آهنگ س��از: محمد 

فرش��ته نژاد، ط��راح و س��ازنده دكور: 
عليرضا حس��ين پور و ع��ادل بزدوده، 
ط��راح و س��ازنده عروس��ك: عليرضا 
حس��ين پور و مژده ذكرياپ��ور، طراح 
و سازنده عروس��ك بخش سايه بازي: 
شراره يوس��في، طراح پوس��تر: عماد 
س��الكي، روابط عمومي: گروه نمايش 

صفير و عكاس: شهراد اطهري. 
در خلاصه نماي��ش »اولين بازي« كه 
بيستمين سال اجراي خود را پشت سر 
گذاشته، آمده اس��ت: امروز قرار است 
جلوي درب منزل رضا تعزيه دوطفلان 
مسلم اجرا ش��ود ولي به خاطر نيامدن 
بازيگر دو طفلان، گروه تعزيه خوان آنها 
نمي توانند تعزيه دو طفلان را اجرا كنند و وسايل گروه تعزيه رو 
امانت در منزل رضا مي گذارند تا به دنبال بازيگرشان بروند. رضا 
در تنهايي خود با وسايل گروه تعزيه خوان شروع به نمايش بازي 

مي كند تا اين كه وارد دنياي خيال انگيز مي شود و. . . 
كودكان و نوجوانان در اين نمايش با واقعه عاشورا و آزاده زيستن 
و زير بار ظل��م و زورگويي نرفتن به كمك ش��يوه هاي نمايش 
عروسكي و نمايش ايراني، شبيه خواني، پرده خواني و نقالي آشنا 
مي شوند.  يادآوري مي شود نمايش »اولين بازي« تير و مرداد 
۱4۰4 نيز در سالن گلس��تان مركز تئاتر كانون پرورش فكري 

كودكان و نوجوانان اجرا شد. 

    تئاتر

‌اجراي‌نمايش‌»اولين‌بازي«‌
در‌پياده‌روي‌اربعين

    دیده بان

»روياشهر« ۲۰ ميلياردي شد
فروش‌انيميشن‌سينمايي‌»روياشهر«‌از‌مرز‌‌۲0ميليارد‌عبور‌كرد.‌
به گزارش جوان، با گذش��ت س��ه ماه از اكران عمومي انيميش��ن 
ماجراجويانه »روياشهر« به كارگرداني محسن عنايتي و تهيه كنندگي 
مصطفي حسن آبادي، اين اثر با جذب بيش از 3۱5هزار مخاطب، 
فروش ۲۰ ميلياردي را در گيشه رقم زد.  اين انيميشن سينمايي به 
عنوان تنها نماينده سينماي كودک و نوجوان در زمان جنگ تحميلي 
۱۲ روزه و پس از آن توانست روند فروش خود را حفظ و مخاطبانش 
را راضي نگه دارد.  »روياش��هر« كه 3 ارديبهشت ماه با شعار »شهر 
روياهات رو بساز« روي پرده س��ينما هاي سراسر كشور رفته است 
و پرفروش ترين فيلم كودک س��ينما ها در س��ه ماه اخير محسوب 
مي ش��ود، قصه نوجواني به نام »آرات« است كه رؤياي قهرماني در 
سر دارد و در سفري همراه با دوستانش براي رسيدن به شهر رؤيايي 

خود، واقعيت هاي تازه اي را كشف مي كند... .
مديريت دوبلاژ »روياشهر« برعهده اميرهوشنگ زند بوده است و 
ميرطاهر مظلومي، زنده ياد منوچهر والي زاده، منوچهر زنده دل، 
نگين كيانفر، اردشير منظم، ليلا كوهسار، آرزو آفري و ارسلان 
جولايي از صداپيشگان آن هستند.  اكران »روياشهر«، محصول 
مشترک مركز انيميشن س��وره، مركز پويانمايي مهوا، اداره كل 
فرهنگي شهرداري تهران و استوديو آينده نگار، در سينما ها ادامه 

دارد و پخش آن برعهده مؤسسه بهمن سبز است. 

اكبر عبدي در بيمارستان بستري شد
اكبر‌عبدي‌بازيگر‌باسابقه‌سينما‌و‌تلويزيون‌كه‌در‌بيمارستان‌
بس�تري‌اس�ت‌‌از‌آي‌س�ي‌يو‌به‌بخش‌منتقل‌ش�ده‌است.‌
مسعود ده نمكي كارگردان سينما درباره وضعيت سلامتي اكبر 
عبدي بازيگر باسابقه س��ينما و تلويزيون گفت: آقاي عبدي در 
 آي سي يو بستري بودند و ۱7مرداد به بخش عمومي بيمارستان 
منتقل ش��دند.  وي تصريح كرد: درباره جزئيات بيماري ايشان 
نمي توانم زياد صحبت كنم اما شكرخدا خطر رفع شده و تا چند 

روز آينده از بيمارستان مرخص مي شوند.

تكذيب به كما رفتن استاد محمود فرشچيان
فرهنگس�تان‌هنر‌با‌انتشار‌اطلاعيه‌اي‌رس�مي،‌به‌تشريح‌
آخرين‌وضعيت‌جسمي‌اس�تاد‌محمود‌فرشچيان،‌نگارگر‌
برجس�ته‌و‌عض�و‌پيوس�ته‌اي�ن‌فرهنگس�تان‌پرداخت.‌
به گزارش جوان، در پي انتش��ار برخي اخبار نگران كننده درباره 
سلامت اين هنرمند نام آش��ناي ايراني، فرهنگستان هنر اعلام 
كرد كه از طريق تماس مس��تقيم با خانواده استاد، جوياي حال 
وي شده است. بر اساس اين اطلاعيه، همسر استاد فرشچيان با 
قدرداني از ابراز محبت و نگراني علاقه مندان و اهالي هنر، درباره 
وضعيت جسمي همسر خود چنين توضيح داده است: »با عرض 
سلام و تشكر از احوال پرسي و دل نگراني شما نسبت به حال استاد 
فرشچيان، به اطلاع مي رسانم كه ايشان به ذات الريه مبتلا شده اند 
و در حال حاضر تحت مراقبت و درمان پزشكان قرار دارند.«  اين 
توضيحات در حالي ارائه ش��ده كه روز پنج ش��نبه ۱6مردادماه، 
اخبار از وخامت حال استاد فرشچيان و بستري بودن او در يكي 
از بيمارستان هاي امريكا حكايت داشت. اين اخبار ساعاتي بعد 
توسط خانواده استاد، تكذيب شد.  اس��تاد محمود فرشچيان از 
چهره هاي ش��اخص هنر نگارگري در ايران به شمار مي رود. آثار 
ماندگاري چون »عصر عاش��ورا«، »ضامن آهو«، »پنجمين روز 
آفرينش«، »شمس و مولانا«، »ابراهيم نبي« و »ستايش« از جمله 
خلقيات درخشان اين هنرمند هستند كه نه تنها در ايران، بلكه در 

محافل بين المللي نيز با تحسين فراوان روبه رو شده اند. 

همايون‌اسعديان:
كيانوش عياري از نوابغ سينماي ايران است
‌‌از‌نظر‌من‌كيان�وش‌عياري‌يك�ي‌از‌نوابغ‌س�ينماي‌ايران‌
اس�ت.‌اغلب‌مي‌گويند‌با‌عياري‌كار‌كردن‌س�خت‌اس�ت.‌
همايون اس��عديان، كارگردان س��ينما در كارگاه انتقال تجربه 
كارگرداني گفت: در هر فيلم كارگردان دو وظيفه عمده دارد كه 
7۰ درصد آن مديريت پروژه و 3۰ درصد آن خلاقيت و نوآوري 
هنري است.  وي با تش��ريح نقش كارگردان به عنوان مدير يك 
اثر سينمايي ادامه داد: دوس��تي كلامي، هدايت بازيگر و رابطه 
دوستانه با عوامل از جمله كارهايي است كه يك كارگردان بايد در 
پروژه سينمايي به آن توجه جدي داشته باشد و حتي در برخي 
موارد ذهن آدم ها را نيز بخواند.  وي نقش كارگردان در سينماي 
ايران را با نقش كارگردان در س��ينماي امريكا متفاوت دانست 
و بيان داشت: سينماي امريكا يك س��ينماي صنعتي است اما 
سينماي ايران بدين شكل نيست، به همين دليل كارگردان بايد 
تطبيق پذيري بيشتري با ش��رايط و محيط ساخت فيلم داشته 
باشد.  اسعديان با بيان اينكه كارگردان بايد حواسش به همه گروه 
باشد، خاطرنش��ان كرد: از نظر من كيانوش عياري يكي از نوابغ 
سينماي ايران است. او سر صحنه فيلمبرداري سخت گير است و 
زمانيكه با عوامل و بازيگرانش صحبت مي كنيد اغلب مي گويند با 
عياري كار كردن سخت است اما وقتي فيلم هاي او اكران مي شود 
متوجه مي شويد يكي از بهترين بازي بازيگران و حضور عوامل، 

در فيلم هاي عياري است. 

‌‌‌احمد‌محمدتبريزي
بنياد‌سينمايي‌فارابي‌طي‌سال‌هاي‌گذشته‌با‌
چالش‌هايي‌جدي‌در‌توليد‌فيلم‌هاي‌باكيفيت‌
و‌م�ورد‌اقبال‌مخاطب�ان‌مواجه‌بوده‌اس�ت.‌
بسياري‌از‌آثار‌توليدشده‌در‌اين‌نهاد،‌به‌رغم‌
برخورداري‌از‌حمايت‌هاي‌مالي‌و‌س�اختاري‌
نتوانسته‌اند‌انتظارات‌را‌برآورده‌كنند‌و‌اغلب‌
در‌گيش�ه‌با‌شكست‌مواجه‌ش�ده‌اند.‌تغيير‌
مديريت‌در‌فارابي‌و‌انتص�اب‌حامد‌جعفري‌
-‌تهيه‌كننده‌شناخته‌شده‌حوزه‌انيميشن‌�‌
اميدهايي‌تازه‌نسبت‌به‌تحولي‌ساختاري‌در‌
مسير‌فيلم‌سازي‌اين‌بنياد‌پديد‌آورده‌است.‌
براي‌بررسي‌ابعاد‌اين‌تغيير‌و‌ارزيابي‌وضعيت‌
فعلي‌تولي�د‌در‌بني�اد‌س�ينمايي‌فارابي،‌با‌
محمدرضا‌مقدسيان،‌منتقد‌و‌كارشناس‌سينما‌
گفت‌وگويي‌داشته‌ايم‌كه‌در‌ادامه‌مي‌خوانيد.‌

    
برخي‌منتقدان‌معتقدند‌فارابي‌ديگر‌
مثل‌دهه‌‌۶0كاركرد‌ندارد‌و‌بايد‌كاركرد‌
آن‌را‌در‌ش�رايط‌امروز‌بازتعريف‌كرد.‌
از‌نظر‌ش�ما‌چنين‌گ�زاره‌اي‌صحيح‌و‌

درست‌است؟
سينماي ايران هم در دهه6۰ و هم امروز به شكل 
مستمر، بخش اصلي اش به شكل دولتي و حاكميتي 
اداره ش��ده اس��ت. همچنين بعضي س��ازمان ها 
و ارگان ها هم به ش��كل مس��تقيم و هم به شكل 
غيرمستقيم براي فيلمس��ازي هزينه هايي انجام 
مي دهند تا برخي مفاهيمي كه براي حاكميت در 
اولويت است از طريق سينما بيان شود، اما در تمام 
اينها بايد اين هدف وجود داشته باشد كه فيلم ها 
قابليت و جذابيت هاي سينمايي داشته باشند تا 
بتوانند مخاطب جذب كنند، بفروشند و به لحاظ 
اقتصادي توجيه داشته باشند. بحث كيفيت گرايي 
در دهه 6۰ به واس��طه ظرفيت  هايي كه در نسل 
كارگردانان آن زمان وجود داشت، كم و بيش رقم 
مي خورد، اما هر چه به سمت جلو آمديم شرايط 
تغيير كرد. همچنين بحث هايي درباره اينكه اقتصاد 
سينما بايد مستقل باشد و فيلم ها بايد بتوانند پول 
خودشان را در بياورند، بيشتر شد، اما سياستي كه 
اعمال مي شد براي اينكه فيلم ها بتوانند اين كار را 
انجام بدهند سياست دقيق و درستي نبود. واقعيت 
اين است كه از همان ابتدا تا امروز بيشتر فيلمسازان 
ما به مثابه گوشت قرباني به بنياد سينماي فارابي 
نگاه مي كنند. اين درباره فيلمسازان نسل جديد 
بيش��تر صدق مي كند. از اواخر ده��ه ۹۰ بخش 
زيادي از كساني كه س��راغ بنياد سينمايي فارابي 
مي آيند، فكر مي كنند بخشي از بودجه فارابي براي 

فيلمسازي حق و سهم آنهاست. 
چ�را‌اي�ن‌تغيي�ر‌ن�گاه‌و‌رويك�رد‌در‌
فيلمسازان‌نسبت‌به‌فارابي‌اتفاق‌افتاد؟

چون در ده��ه 6۰ مديران س��ينمايي براي اينكه 
همه فيلمسازهاي خوبي كه در آن سال ها داشتيم 
امكان فيلمسازي داشته باشند و بتوانند در عرصه 
باقي بمانند، سراغ تك تك فيلمسازها مي رفتند و 
از آنها مي خواس��تند طرح و ايده بياورند كه نتايج 
خوبي هم حاصل مي ش��د. اين سراغ گرفتن براي 
اين نبود كه اين سهم شماست كه ما پولي به شما 
رسانده باشيم بلكه مديران فارابي عقيده داشتند 
ما سراغ ش��ما مي آييم تا اس��تعداد و قابليت هاي 
فيلمس��ازي ش��ما هدر نرود. پس آن زمان چون 
فيلمسازهاي قابلي وجود داشتند، شرايط طوري 
بود كه فيلم هاي متعددي توليد مي شد. سياستي 
كه آن زمان جواب م��ي داد بعدتر كاركرد خودش 
را از دست داد، اما فيلمسازها همچنان نگاهشان 
به فارابي اين بود كه چرا فارابي ما را صدا نمي كند 
و نمي گويد فيلم بسازيد. نكته اي را اين وسط گم 
كرده بودند كه آيا همچنان همان قابليت، توانايي 
و نام هاي بزرگ را داريم كه فارابي سراغشان برود؟ 
يعني آيا ما همچنان آن قدر فيلمساز بزرگ داريم 
كه اگر هزينه هاي ساخت فيلمشان را تأمين نكنيم، 
استعدادشان از بين مي رود؟ تغيير سياست هاي 
فرهنگي در دولت هاي مختلف باعث شد گروهي 

از فيلمسازهاي مستعد به س��مت بودجه هاي به 
ظاهر بخش خصوصي سوق پيدا كنند، اما گروهي 
بودند كه نمي خواستند سراغ سرمايه هاي بيرون از 
دستگاه هاي دولتي مثل فارابي بروند و هر روز در 
بنياد سينمايي فارابي را از جا در مي آوردند كه آقا 

سهم ما چي شد از اين سينما؟ 
يعني‌با‌گذش�ت‌زمان‌فاراب�ي‌به‌نهاد‌

تخصيص‌سهم‌تبديل‌شد؟
دقيقاً! به همين خاطر اگر در بنياد سينمايي فارابي 
مثلًا ۱۰ فيلم توليد مي ش��د، دو فيلم فيلم هاي 
قابل اعتنايي بودند و هفت، هشت فيلم به صورت 
مستقيم يا مشاركتي توليد مي شد تا فقط مديريت 
اذهان سينماگران اتفاق بيفتد. اين در همه دوره ها 
ب��وده. الان فارابي به يك جايي تبديل ش��ده كه 
گروهي از فيلم سازها فكر مي كنند كه بايد بروند 
و سهم ش��ان را از فارابي بگيرند. پس در اين فضا 
تنها چيزي ك��ه ملاک ق��رار نمي گيرد، كيفيت 
فيلمنامه و فيلم است و اين دقيقا خروجي كار را 

خراب كرده است. 
در‌سال‌حدود‌‌۵00‌،400طرح‌فيلمنامه‌
به‌فارابي‌مي‌رود‌از‌بين‌اينها‌نمي‌توان‌
‌۱0فيلمنامه‌خوب‌براي‌س�اختن‌فيلم‌

انتخاب‌كرد؟‌
من مي توانم تجربه ش��خصي  ام را بگويم تا قضاوت 
اشتباهي نسبت به كس��ي نداشته باشم. من حدود 
سه، چهار سال در دوره مديريت آقاي عليرضا تابش 
در بنياد سينماي فارابي، عضو ش��وراي اجتماعي 
فيلمنامه ها يا همان فيلمنامه هاي اجتماعي بودم. 
تقريبا ما هر هفته چيزي ح��دود بين پنج تا هفت 
فيلمنامه يا ط��رح فيلمنامه را در ش��ورا مطالعه و 
بررس��ي مي كرديم. حالا حس��اب كنيد اگر ما 5۰ 
هفته در س��ال كار مي كرديم و اگر ه��ر هفته پنج 
فيلمنامه به دست ما مي رس��يد نزديك ۲5۰ طرح 
و فيلمنامه مطالعه مي كرديم. م��ا وقتي فيلمنامه 
»ش��ناي پروانه« را در ش��ورا مطالعه كرديم همه 
خوشحال بوديم. نه به خاطر اينكه فيلمنامه »شناي 
پروانه« فيلمنامه بي نقص و درجه يكي است بلكه به 
اين دليل كه فيلمنامه هاي ديگر به شدت غيرقابل 
مطالعه بودند، يعني فيلمنامه ها در رعايت اصول اوليه 
فيلمنامه نويسي مثل رعايت اصول اوليه پرداختن به 

درام، روايت و شخصيت پردازي مشكل داشتند. 
قس��مت تلخ تر ماجرا اين بود كه بخش��ي از اين 
فيلمنامه ها براي افراد نامدار س��ينماي ايران بود. 
كساني كه مدعي بودند و از اساس نمي پذيرفتند 
كه ممكن است فيلمنامه ش��ان خوب نباشد. در 
واقع تعداد فيلمنامه هايي كه دستمان مي رسيد و 
اين قابليت را داشت كه با تمرين و هدايت و رفت و 
برگشت بتوان آن را اصلاح كرد چيزي حدود پنج 
درصد بود. من اينجا تأكي��د كنم ما اصلًا به لحاظ 
محتوايي در مورد فيلمنامه ها نظ��ر نمي داديم و 
فقط در مورد س��اختار فيلمنامه حرف مي زديم. 
خاطرم هس��ت كه در دوره آقاي نقاش زاده و بعد 
دوره آقاي ايل بيگي كه در فاراب��ي با آقاي تابش 
همكاري مي كردند تصميم گرفته ش��د س��ايتي 
آماده كنن��د كه در آن لاگ لاي��ن و خلاصه طرح 
فيلمنامه و شخصيت ها نوشته شود. اعتقادمان اين 
بود كه اگر فيلمنامه نويسي وقتي از او مي پرسيم 
فيلمنامه شما در مورد چيست نتواند يك لاگ لاين 
و يك تك خط در مورد فيلمنامه اش به ما بگويد يا 
نتواند در قالب چند پاراگراف كليت سير روايي و 
پيرنگ اصلي داستان را توضيح بدهد احتمال اينكه 
فيلمنامه اش دچار مسئله شود زياد است. اين هم 
اثبات شده بود. يعني ما مي ديديم فيلمنامه هايي كه 

كامل ارسال مي شد در طرح اوليه شان دچار مشكل 
بودند. در نتيجه معمولا ۲۰ درصد فيلم هايي كه هر 
سال توليد مي شد قابل دفاع بود، مابقي به واسطه 
فش��ارهاي بيروني و ملاحظات به نح��وي مورد 

حمايت قرار مي گرفت. 
و‌انگار‌با‌مرور‌زمان‌اين‌به‌يك‌روال‌در‌

فارابي‌تبديل‌شد؟‌
اين روند در طول س��ه، چهار دهه اخير هميشه 
برقرار بوده. يعني چيزي كه اولويت نداش��ته اين 
بوده كه اين فيلمنامه، آيا فيلمنامه خوبي هست 
و مي تواند به فيلم اس��تانداردي تبديل شود و با 
مخاطب برقرار كند يا نه؟ ما در شورا به اين سؤالات 
مي پرداختيم ولي چيزي ديگري از بيرون بر فضا 
حاكم مي شد. حتي ش��خص مدير عامل بنيادي 
هم ش��ايد مطلوبش نبود كه خيلي از اين فيلم ها 
ساخته شود اما در شرايط مختلف دستشان براي 
داشتن فيلمنامه خالي بود. چون مي گفتند ما بايد 
امس��ال پنج فيلم بسازيم و در جش��نواره حضور 
داشته باشيم. پس مجبور مي شدند بين بد و بدتر، 
بد را انتخاب كنند. يا به هرحال فشارهايي باعث 
مي شد كه بگويند اين سهم آقاي فلاني است و بايد 

هزينه هاي فيلمسازي اش پرداخت شود. 
‌فيلم‌های‌‌‌فارابي‌سال‌گذشته‌‌بيش‌از‌‌۱00
ميليارد‌تومان‌ضرر‌دادند‌‌به‌نظر‌مي‌رسد‌
اين‌نه�اد‌نيازمند‌تغييرات‌اساس�ي‌در‌
سازوكار‌انتخاب‌و‌حمايت‌از‌پروژه‌هاست.‌
به‌تازگی‌آقاي‌جعف�ري‌»پيچينگ«‌را‌
مطرح‌كرده‌اند.‌آيا‌اي�ن‌روش‌مي‌تواند‌

سطح‌كيفی‌فيلم‌ها‌را‌ارتقا‌دهد؟‌
اول اين را بگوي��م آقاي جعفري خودش بر همين 
اساس كارهاي س��ينمايي اش را ساخته و تجربه 
بدي در تهيه كنندگي نداشته است. اما نكته خيلي 
مهمي اينجا مطرح است كه ما بايد ببينيم كه اين 
طرح چطور اجرا مي ش��ود و آيا در مسير اجرا و در 
جلس��ات پيچينگ آنجا هم رابطه ها بر ضابطه ها 
مي چربد يا نه. پيچينگ كاركردي دارد كه بسيار 
مهم است. حداقل دس��تاورد پيچينگ اين است 
كه ش��خص بتواند طرحش را براي هيئت ژوري 
متخصصِ فيلمنامه نويسي به خوبي ارائه دهد تا 
مشخص ش��ود اين طرح قابليت فيلمنامه  خوب 
ش��دن را دارد. بايد بتواند افراد را قانع كند كه اگر 
فيلمنامه من را نخوانيد يك اس��تعداد از دس��ت 
مي رود. پس كسي كه طرحش را ارائه مي دهد بايد 

تسلط كامل بر كليت فيلمنامه داشته باشد. 
يعني بتواند بر مبناي قواع��د اوليه از جزئيات كه 
لاگ لاين تا طرح كلي را تبيين كند و هيئت ژوري 
را بر اساس توانايي فهمش از طرح قانع كند كه اين 
طرح، استعداد تبديل ش��دن به فيلم را دارد.  در 
اس��توديوهاي بزرگ فيلمسازي هم همين است. 
چون كسي كه مي تواند طرحش را به خوبي پيچ 
كند يعني فهمي��ده كه چه چيزي نوش��ته. اصلا 
فيلمنامه نويس بايد اين كار را بكند ولي چون در 
ايران به آن عادت نكرده ايم افراد نمي توانند چيزي 

كه نوشته اند را توضيح دهند. 
اصول و قواعد فيلمنامه نويسي كه در دنيا رعايت 
مي شود حاصل تصادف يا سليقه شخصي نبوده. 
حالا اگر فرايند پيچينگ به درس��تي اجرا شود و 
كس��اني كه كارشناس��ي و داوري مي كنند اصل 
صداقت، شرافت و تخصص سينمايي از فيلمنامه 
نويسي را ملاک قرار بدهند اين مي تواند اين اميد 
را ايجاد كند كه يك غربال درستي صورت بگيرد و 
هر فيلم نامه اي و طرحي وارد فرايند ساخت نشود. 
اما بعد از اينكه در جلسات پيچينگ ۱۰ فيلمنامه 
انتخاب ش��د بايد ببينيم چه ضمانتي وجود دارد 
كه اين فيلمنامه ها به حقشان برس��ند. نه اينكه 
اينجا هم روابط و س��فارش ها بخواد بيايد ملاک 
عمل قرار بگيرد. اينجا باز دوباره پيچي خطرناک 
وجود دارد. بايد سازوكاري مشخص شود كه اگر 
كسي در پيچينگ فارابي موفق بود ولي نتوانست 
جزو پنج فيلمنامه اول باشد بنياد سينماي فارابي 
اين مسئوليت را قبول كند كه فيلمنامه هايي كه 
در پيچينگ موفق بوده اند را به س��رمايه گذاران و 
نهادهاي ديگر معرفي كند. اگ��ر اين مدل جواب 
بدهد ما مي توانيم اين طرح را در ارگان ها و نهادهاي 

ديگر تسري بدهيم. 
در‌مجموع‌پيچين�گ‌را‌ايده‌و‌اقدامي‌

مثبت‌در‌فارابي‌مي‌دانيد؟
در كل ايده اصلي را مثبت مي دان��م و بايد زودتر 
از اينها انجام مي ش��د ولي هنوز براي قضاوت زود 
است. در اجرا ما مي توانيم قضاوت كنيم. پس صرف 
هدف نتيجه را تعيين نمي كند. اميدوارم اين مسير 
به س��مت خوبي برود چون ما لازم داريم كه هم 
فيلمنامه نويس هايمان را غربال كنيم هم فارابي 
را از اينكه مركز خيريه و گوشت قربوني باشد دور 
كنيم و از طرفي بتوانيم استعدادها و كساني را كه 
واقعاً مي توانند به فيلمنامه نويسي در ايران كمك 

كنند شناسايي و حمايت كنيم.

مدیران فاراب��ی مي گفتند ما 
باید امسال پنج فيلم بسازیم 
و در جشنواره حضور داشته 
باشيم. پس مجبور مي شدند 
بين بد و بدتر، بد را انتخاب كنند

بررسي‌وضعيت‌بنياد‌سينمايي‌فارابي‌در‌گفت‌وگوی»جوان«‌با‌محمدرضا‌مقدسيان،‌منتقد‌سينما

 بايد فارابي را از كاركرد خيريه اي 
و گوشت قرباني بودن دور كرد
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