
غروب فيلمسازي افخمي در »صبح اعدام«
آخرين فيلم بهروز افخمي را بايد يكي از آثار شكست خورده امسال دانست

 خارج نروید! شانس بازیگری
در ایران بیشتر است

ايسنا: فرهاد آييش از بازيگران برجسته تئاتر و سينما با مقايسه 
آمار ساخت آثار هنري در ايران و كشورهاي ديگر درباره مهاجرت 
افراد علاقه مند به بازيگري مي گويد: در ايران خيلي زياد فيلم، 
تئاتر و سريال ساخته مي شود. يك بازيگر در ايران بيشتر شانس 
دارد تا يك فرانسوي در فرانسه يا يك آلماني در آلمان، بنابراين 
مهاجرت براي ادامه تحصيل و آموزش ديدن و تجربه كردن دنيا 
خيلي خوب اس��ت ولي اگر خيال مي كنيد ك��ه وقتي در ايران 
نتوانس��تيد بازيگر ش��ويد، آنجا مي توانيد اصلًا چنين نيس��ت. 
مي گويند اينجا شرايط بازيگري خوب نيست و مي خواهم بروم 
امريكا. من هم مي گويم برو با دل خوش. من كه ۳۰سال خارج 
از كشور كار كرده ام، هنوز لهجه دارم، بنابراين فقط به من نقش 
تروريست و مواد مخدري و اينها خواهند داد. بعد مي پرسم شما 
انگليسي بلديد، يعني حاضر نيست روزي چهار ساعت انگليسي 
ياد بگيرد. فكر مي كند آنجا بهشت است و همين كه برود، همه 
چيز درست مي شود، به بهشت مي رود اما بعد مي بيند آنجا هم 
يك جهنم ديگر است. تئاترهاي جوانان ما كاملًا با تئاترهاي غرب 
قابل مقايسه اند. ش��ايد آنان توانايي هاي مالي بيشتري داشته 
باش��ند ولي جواناني كه ما داريم، مي بينيم ظرفيت بالقوه شان 
خيلي بالاست و خيلي  از ظرفيت  هاي شان هم بالفعل شده. تئاتر 
ما با ديگر كشورها قابل مقايسه است، همانطور كه سينماي ما با 
سينماي دنيا قابل مقايسه است. قديم فقط شعر ما خوب بود، ولي 
الان تئاترمان خوب شده است. سينماي مان ناگهان با فيلم هاي 

شهيد ثالث و كيارستمي و ديگران بالا آمد. 

حال و هواي »شیرسنگي« 
كاملاً دلي بود

موزه سينما:  عليرضا شجاع نوري درباره علاقه خود به حضور در 
»شيرسنگي« بيان مي كند: درگيري هاي ايلاتي و كاراكتري فيلم 
برايم خيلي جذاب بود. زماني كه اين فيلم ساخته شد ما به مدت 
چهار ماه در سيمرم كه لوكيشن ما بود، چادر زده بوديم و مانند 
ايلاتي ها همان جا زندگي مي كرديم. در واقع حال و هواي پروژه 
كاملًا دلي بود. يادم مي آيد ۱۸كيلومتر با لب جاده فاصله داشتيم 
و فقط هر چند روز يك بار براي استحمام به شهر مي رفتيم، حتي 
غذاي موردنظرمان را هم خودمان در همان جا تهيه مي كرديم 
و مي پختيم. مرحوم پدرم با قشقايي ها خيلي كار كرده بود و از 
ايشان درباره عشاير چيز هايي شنيده بودم و همان صحبت ها در 
چندماهي كه براي فيلم در چادر سميرم خوابيديم، به من خيلي 
كمك كرد. ما در آن زمان دائم كلاه هاي بختياري را روي سرمان 
مي گذاشتيم، زيرا باعث مي ش��د كه خط آفتاب سوختگي روي 
صورت همه ما بيفتد. يادم مي آيد در زمان توليد فيلم از زندگي 
واقعي آن منطقه جدا نبوديم و اين اتفاق براي همه مان بس��يار 
تأثيرگذار بود و توانستيم با نقش هاي مان ارتباط بگيريم، ضمن 

اينكه هدايت هاي مسعود جعفري جوزاني ناگفتني است. 

 »كف لبنان« 
 تجربه اي نوآورانه 

در حوزه مستند جنگي
  روزبه فكور

»كف لبنان« نام مستندي است كه محمدحسين خيرالامور با موضوع 
جنگ لبنان و رژيم صهيونيس��تي ساخته و از س��وی سازمان هنري 

رسانه اي اوج در پلتفرم فيليمو و عصر منتشر شده است. 
خيرالامور پيش از اين مستند »كف سوريه« را توليد كرد كه تجربه اي 
نوآورانه در حوزه مستند جنگي لقب گرفت، چون دوربين را از جايگاه 
ناظر منفعل به يك همراه فعال در دل مي��دان تبديل كرد. در »كف 
س��وريه« مخاطب فقط روايت ميداني جنگ را نمي ديد، بلكه از نگاه 
يك راوي- مستندس��از وارد صحنه هايي پرتنش مي شد. اين سبك 
روايتگري كه تركيبي از ژورناليسم ميداني، مستند مشاركتي و حتي 
عنصري از سينماي تجربي است، امكان خلق يك روايت چندلايه و 
پويا را فراهم مي آورد و به مخاطب ام��كان قضاوت جامع و بي پرده را 

مي دهد. 
حالا، خيرالامور در »كف لبنان« اين تجربه را به ش��كل كامل تر ارائه 
كرده و ضمن حفظ روح حض��ور ميداني، تكنيك هاي س��ينمايي و 
س��اختاري پخته تري را به كار گرفته اس��ت. مس��تند »كف لبنان« 
را مي توان نمونه اي برجس��ته از تلفيق مس��تند جنگي و س��ينماي 
بازسازي شده دانس��ت كه همزمان بر »بازنمايي واقعيت« و »توليد 
محتوا« تمرك��ز دارد. اين تركيب در فضاي رس��انه اي پرتنش لبنان 
و منطقه، نقش��ي كليدي در تغيير گفتمان و ش��كل دهي به تصوير 

مقاومت ايفا مي كند. 
از منظر س��اختاري »ك��ف لبنان« برخ��لاف مس��تندهاي خبري 
خط��ي، س��اختاري چندلاي��ه را پي��ش گرفت��ه اس��ت. اس��تفاده 
از دوربي��ن روي دس��ت، بهره مندي از نم��اي نزدي��ك و كادرهاي 
نيمه ل��رزان مخاط��ب را در دل رويداده��ا ف��رو مي ب��رد. اي��ن 
تكنيك ها به مستندس��از امكان مي دهد روايت را ن��ه تنها به عنوان 
 ثبت كنن��ده، بلك��ه ب��ه مثاب��ه »ب��ردن مخاط��ب در دل جن��گ« 

انتقال دهد. 
يكي ديگر از نكات »كف لبنان« استفاده هوشمندانه از نورپردازي و 
طراحي صحنه در بخش هاي بازسازي شده است. مثلًا بازسازي لحظه 
ترور سيدحسن نصرالله با اس��تفاده از نور كم جان، بازي با سايه ها و 
رنگ هاي س��رد، موقعيتي تعليق آميز و نمادين ايجاد مي كند كه از 
يك سو وفادار به واقعيت است و از سوي ديگر به يك تجربه سينمايي 
خاص تبديل مي شود. اين بخش، با سكوت غالب و موسيقي مينيمال، 
فضاي كش��دار انتظار، نگراني، غم و البته اميد را به گونه اي ملموس 
منتقل مي كند. در ادامه شاهد صحنه هايي هستيم كه در تضاد شديد 
با آن سكوت است. اينجا مردم با شور، احساس و همدلي مثال زدني، 
سيدحسن نصرالله را تشييع مي كنند و بيعتي دوباره با جريان مقاومت 

مي بندند. 

در سكانس هاي ميداني، تدوين مستند داراي ريتم مناسبي است كه 
تنش و زندگي را به شكل قابل لمس منتقل مي سازد. نماهاي متناوب 
انفجار، سكوت و لحظه هايي از زندگي روزمره، تصوير كاملي از تعادل 
ش��كننده ميان زندگي و جنگ را ارائه مي دهند. اين ش��يوه تدوين، 
علاوه بر حفظ كشش داستاني، حس زندگي و ايمان به آينده و مژده 

پيروزي را با خود دارد. 
ديگر ويژگي مستند، شناخت درست و متفاوتي است كه از مردم لبنان 
به مخاطب مي دهد. اين نگاه متفاوت از روايت هاي كليشه اي و حتي 

دستكاري شده است. 
همچنين فيلمساز از حاشيه هاي صوتي لبنان به شكل آگاهانه بهره 
مي برد. صداي انفجار، زمزمه باد، گفت وگوهاي آرام مردم و فريادهاي 
جمعيت با يكديگر هم افزايي مناسب دارند. علاوه بر اين، ديالوگ ها 
به عنوان موتيف هاي كليدي به ساختار روايي مستند جهت و مفهوم 
مي دهند. جملاتي مانند »ما اينجا ايس��تاده ايم تا نشان دهيم فقط 
دشمن مي ترسد« يا »اين حضور گوياي عشق است، نه نمايش« در 
نقاط حساس مستند تكرار شده اس��ت و به تثبيت پيام هاي كليدي 

كمك مي كنند. 
پالت رنگي غالب مس��تند »كف لبنان« خاكستري و زغالي است كه 
همراس��تا با فضاي مه آلود و پرتنش جنوب لبنان است. اين انتخاب 
رنگي باعث ايج��اد فضايي جدي مي ش��ود كه با روحي��ه مقاومت و 
ديالوگ هاي پرحرارت همخواني دارد. در كنار آن سهم رنگ هاي گرم 
هم در بخش هاي ديگر اثر بالاست كه شور زندگي را به ياد مي آورد. 

از منظر روايت، »كف لبنان« تركيبي از روايت اول شخص و همراهي 
با ديگران اس��ت. حضور مس��تقيم كارگردان در فضاه��اي مختلف، 
گفت وگو با شخصيت هاي گوناگون و بازسازي صحنه ها، به مخاطب 
اين امكان را مي دهد كه چندين زاويه ديد را تجربه كند و تصوير كلي 
را نه از طريق روايت تك خطي، بلكه از طريق مجموعه اي از روايت هاي 

موازي دريافت كند. 
در مجموع »كف لبنان« مس��تندي اس��ت كه چش��م مخاطب را به 
حقايقي تازه از لبنان، مردم اين كشور و جريان مقاومت باز مي كند. 
وانگهي از نظر هنري با بهره گيري از تكنيك هاي نورپردازي سينمايي، 
تدوين خوش ريتم، طراحي صدا و بازي با كادر و رنگ، اثري خلق كرده 

كه همزمان مستند، سينمايي و حتي شاعرانه است. 
به عبارتي »كف لبنان« با تركيب خلاقانه فرم هاي مختلف، به يك اثر 
تصويري و شنيداري مهم تبديل شده است كه از نظر مستندسازي 
و نيز كاركرد رسانه اي مي تواند الگويي براي س��اخت آثار متفاوت و 

تأثيرگذارتر نسبت به كارهاي قبلي باشد. 

»صدسال تنهایي« یك كلاس 
كامل براي شناخت قصه است

ايبن�ا: پيام ناصر از فيلمنامه نويسان و نويسندگان درباره نويسندگان 
مورد علاقه اش مي گويد: موراكامي نويسنده اي بزرگ و توانمند است 
و من نكات مهم��ي از او آموخته ام. اينكه فضا و عناصر داس��تاني ام در 
جاهايي نزديك به او است، در واقع ربطي به تأثيرپذيري ندارد. اين را 
با اطمينان مي گويم چراكه بعضي داس��تان كوتاه هايي را هم كه گفته 
مي شود فضايي شبيه داستان هاي موراكامي دارد، زماني نوشته ام كه 
هنوز نمي شناختمش. اتفاقاً او نويسنده اي نيست كه بخواهم شبيه اش 
باشم. اگر نويس��نده اي باش��د كه به او غبطه بخورم و با خودم بگويم 
اي كاش مي توانستم مثل او بنويسم، آن شخص موراكامي نيست بلكه 
روبرتو بولانيو اس��ت. مارتين مكدونا، درام نويس و فيلمساز نيز مورد 
علاقه ام است، به خاطر تكنيك قدرتمندي كه در ديالوگ نويسي و توليد 
طنز ساختاري دارد. همچنين وودي آلن ديالوگ نويس بي نظيري است. 
ديالوگ نويسي )بعد از شعر( سهل و  ممتنع ترين شكل نوشتاري است؛ 
راه رفتن روي لبه  تيغ است. من به هنرجوهايم مي گويم اولين فرض تان 
اين باش��د كه ش��خصيت هاي تان لال هس��تند، با وجود اين معتقدم 
اگر كسي اصول ديالوگ نويس��ي اين دو نفر را درك كند، مي تواند هر 
قدر بخواهد ديالوگ هاي سالم و ضروري بنويس��د و هرگز هم نياز به 
هيچ كلاس و كتاب آموزش��ي نخواهد داشت، به خصوص اينكه هر دو 
مي توانند طنز كلامي را در قالب درام ايجاد كنند، يعني خود ديالوگ 
را به هدف و مانع تبديل مي كنند كه ش��گردي ناي��اب و مخصوص به 
خودشان است. به ماركز فقط به خاطر »صدسال تنهايي« علاقه دارم. 
در دوران خودآموزي ام اين رمان را از ابتدا تا انتها فيش برداري كرده ام. 
تصور مي كنم مشكل بزرگ بسياري از نويسندگان اين است كه درك 
صحيحي از قصه گفتن ندارند. به نظرم اين كتاب يك كلاس كامل براي 

شناخت قصه است. 
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  نقل قول

  مستند

  احمد محمدتبريزی
س�ينماي ايران اتفاق�ات عجي�ب و مبهم 
ك�م ن�دارد و بخش�ي از اي�ن ش�گفتي ها 
ب�ه داوري ه�ا در جش�نواره فيل�م فج�ر 
برمي گردد. گاهي انتخاب داوران به قدري 
محيرالعقول است كه سخت مي توان فهميد 
چط�ور يك فيل�م جواي�زي مث�ل بهترين 
كارگردان�ي يا بهتري�ن فيل�م را مي گيرد. 
فيلم »صبح اعدام« يك��ي از همين فيلم هايي 
است كه در جش��نواره فيلم فجر چهل ودوم، 
در كمال تعجب جايزه بهتري��ن كارگرداني و 
بهترين بازيگري نقش اول مرد را مال خود كرد 
و هنوز هيئت داوران آن دوره توضيح نداده اند 
فيلم بهروز افخمي بر اساس چه متر و معياري 

اين سيمرغ ها را كسب كرده است. 
   فروش 200ميليوني در 2 ماه!

»صب��ح اع��دام« از ۳۱ ارديبهش��ت م��اه در 
س��ينماهاي كش��ور اكران ش��ده و در اين دو 
ماه كمي بيشتر از 2۰۰ميليون تومان فروخته 
است! اين ميزان فروش براي فيلمي سينمايي 
شكس��تي تمام عيار به حساب مي آيد و ميزان 
موفقي��ت فيلم در ج��ذب مخاطب را نش��ان 

مي دهد. 
فيلم افخمي ب��ه هيچ عنوان نتوانس��ت ميان 
مخاطبان عام و منتقدان جايگاهي پيدا كند و 
به عنوان يكي از شكست خورده ترين فيلم هاي 
سينماي ايران در اين سال ها به حساب مي آيد. 
كارگرداني كه فيلم هايش تا اين حد از س��طح 
كيفيت تنزل پيدا كرده، بايد فكري اساس��ي 

براي آينده فيلمسازي اش بكند. 
در دنياي امروز كه فيلم هاي س��ينمايي از هر 
راهي براي جذب مخاطب استفاده مي كنند، 
اين سبك فيلمس��ازي يك شكست مطلق به 
حساب مي آيد. فيلم ها براي مردم و مخاطبان 
س��اخته مي ش��وند و وقتي در س��ينما اكران 
مي ش��وند، ق��رار نيس��ت ب��راي صندلي ها و 
س��الن هاي خالي نمايش داده شوند. ساخت 
چنين فيلم هايي باز هم الزام ساختن فيلم هاي 
ج��ذاب و باكيفي��ت را به مديران س��ينمايي 
به ويژه مدي��ران فارابي گوش��زد مي كند كه 
بودجه هاي شان را بايد خرج آثار مخاطب پسند 

كنند. 
   ريتم خسته كننده فيلم

»صبح اعدام« با اقتباس��ي از گ��زارش واقعي 
خبرنگار روزنام��ه كيهان از مراس��م تيرباران 
طيب حاج رضاي��ي و حاج اس��ماعيل رضايي 
نوش��ته ش��ده اس��ت و بنا دارد مخاطب را در 
جريان اتفاقات مربوط به اعدام اين دو شخص 

بگذارد. 
اما ايراد اصلي فيلم در اين است كه كارگردان 
تلاش بيش��تري براي پروار كردن قصه نكرده 
و همه چي��ز را در حد همان گ��زارش روزنامه 
كيهان خلاصه كرده است، به خاطر همين فيلم 
به لح��اظ تاريخي و ش��خصيت پردازي خيلي 
حرفي براي گفتن ندارد و در حد ارائه يكسري 

حرف هاي كلي باقي مي ماند. 
فيلم از ابتدا با روايتي تخ��ت جلو مي رود و در 
ريتم به شدت س��اكن و بالكنت است. فقدان 
درام در ط��ول فيلم س��بب مي ش��ود »صبح 
اعدام« در حد هم��ان گ��زارش روزنامه باقي 
بماند و توانايي اضافه كردن چيزي بيش��تر را 
نداشته باش��د، در حالي كه كارگردان با ارائه 
تمهيداتي در فيلمنامه مي توانست به شناختن 
ش��خصيت ها و فعاليت هاي شان كمك كند و 
موجب شناخت بيشتر و دقيق تر مخاطبان از 

شخصيت ها شود. 
   ضعف هاي مفرط فيلمنامه

ضع��ف اطلاع��ات فيلم باعث ش��ده اس��ت با 
فيلمنامه اي نحيف و لاغر طرف باشيم كه چيز 
زيادي براي ارائه ندارد. وقتي فيلمنامه ضعيف 
باشد، پلان ها بيخودي كش مي آيند و طولاني 

مي شوند و در ميانه فيلم آهنگ پخش مي شود 
تا زمان فيلم به حد نصاب لازم برسد. 

براي نمونه صحنه نوشتن وصيت نامه اسماعيل 
رضايي بيش از حد كش مي آيد و خسته كننده 
مي ش��ود. او در مدت زماني طولان��ي در حال 
حساب كردن بدهكاران و طلبكارانش است و 
براي يك فيلم سينمايي نيازي به گفتن تمام 
اين موارد نيست. صحنه هايي از اين دست در 

فيلم زياد است. 
افخمي س��عي كرده در »صبح اعدام« از ايده 
مهدويان در »ايستاده در غبار« استفاده كند و 
صداي راوي را روي تصاوير مستندگونه فيلم 
بگذارد، اما اين ايده به چند دليل در فيلم جواب 

نداده است. نخست آنكه اطلاعات و حرف هاي 
راوي چيز خاصي به فيلم اضافه نمي كند. راوي 
همان حرف هاي كل��ي را مي زن��د و از حدي 
بيش��تر جلوتر نمي رود، ضمن اينك��ه راوي، 
حب و بغض هايش را هم به فيلم اضافه كرده و 

جهت گيري هاي شخصي به فيلم داده است. 
اگ��ر »صب��ح اع��دام« دقيق ت��ر عقب��ه 
ش��خصيت هايش را معرفي مي كرد، درس��ت 
مثل هم��ان كاري كه مهدوي��ان درباره حاج 
احمد متوس��ليان انجام داد، آن زمان فرصت 
برقراري ارتباط با شخصيت ها شكل مي گرفت. 
اطلاعات الكن و ناقص فيلم، كمكي به شناخت 
بيشتر شخصيت ها نمي كند و همين موجب از 

دست رفتن فيلم مي شود. 

فيلم حتي پيوستي تاريخي به قيام ۱۵خرداد 
۱۳۴2 هم ندارد و خيلي راحت از كنار اتفاقات 
مهم آن روزگار مي گذرد. »صبح اعدام« ظرفيت 
اين را داش��ت كه به بهانه گ��زارش روزنامه به 
زندگ��ي پرفراز و نش��يب طي��ب حاج رضايي 
بپردازد و عجيب اينكه خيلي ساده از كنار تمام 

اينها عبور كرده است. 
   ضعف هاي درام در صبح اعدام

افخمي تلاش داشته اس��ت با »صبح اعدام« 
اثري تأمل برانگيز، انساني و تاريخي خلق كند 
اما ايس��تايي روايي و فقدان تعليق دراماتيك 
باعث شده است با فيلمي خسته كننده روبه رو 
باش��يم. آندره بازن از فيلس��وفان و منتقدان 

برجس��ته معتقد ب��ود كه اقتباس در س��ينما 
نبايد تقليدي سطحي باش��د و فيلمساز براي 
غناي تصويري از دل مستندات بايد ايده هاي 
ديگري داشته باشد، بنابراين مي شد در »صبح 
اعدام« ايده كلي را از گزارش روزنامه گرفت و 
ساختار دراماتيك داستان را به شكلي جذاب تر 

قرار داد. 
در »صبح اعدام« تلاشي از س��وي كارگردان 
براي غن��اي تصويري فيلم ص��ورت نگرفته و 
فيلم بيانيه محور و در حد گفت وگوهايي صرف 
باقي مانده است، كاملًا چيزي شبيه نمايشي 
راديويي، يعني اگر در طول فيلم چشم هاي تان 
را ببنديد و فقط به ديالوگ ها گوش دهيد، به 
لحاظ بص��ري چيزي از دس��ت نخواهيد داد، 

در حالي كه س��ينما هنر قصه گويي در مديوم 
تصوير است و سينماي بدون خلق صحنه هاي 
ناب، كارك��رد هنرمندانه خودش را از دس��ت 

مي دهد. 
صحنه هاي ات��اق بازجويي نيز كش��ش لازم 
براي پيشبرد داستان را ندارد و نمي توان مثل 
فيلم هاي دادگاهي تمام توان فيلم را بر دوش 
آن گذاش��ت. گاهي در فيلم ه��اي دادگاهي، 
ديالوگ ها به قدري قوي و پركش��ش است كه 
مخاطب را با خودش هم��راه مي كند ولي در 
اينجا خبري از ديالوگ هاي قوي فيلم نيست 
و ديالوگ هاي شخصيت ها س��اده و معمولي 

هستند. 
   اقتباسي شكست خورده

»صبح اعدام« يكي از نمونه هاي شكست خورده 
در اقتباس اس��ت و در ژانر تاريخي نيز حرفي 
براي گفت��ن ن��دارد. افخمي كه در گذش��ته 
تجربه و س��ابقه اقتباس از كتاب را داشته در 
»صبح اعدام« به ش��كلي س��اده و كم زحمت 
فيلمش را ساخته است و نخواسته دوربينش 
از محوطه اتاق و دادگاه بيرون بيايد، در حالي 
كه زندگي دو ش��خصيت اصل��ي فيلم قابليت 
زيادي ب��راي پرداخ��ت داش��ت و كارگردان 
 خيلي ساده از كنار زندگي و گذشته شان عبور 

كرده است. 
مش��خص نيس��ت چرا كارگردانان ايراني در 
اقتب��اس از كتاب ها و گزارش هاي رس��انه ها، 
آنقدر س��اده و راحت خود را كنار مي كشند و 
مي خواهند همه چيز را در حد همان كتاب يا 
گزارش خلاصه كنند، در حالي كه كارگردانان 
بزرگ براي اقتباس، اي��ده اوليه را از آن كتاب 
يا گزارش مكتوب مي گيرند و بعد با خلاقيت و 

هنر خودشان، اثري درخور خلق مي كنند. 
اما چني��ن چيزي كمت��ر در ايران مش��اهده 
مي ش��ود و »صبح اعدام« نمونه واضح چنين 
چيزي اس��ت. اين فيلم ب��ا پرداخت ضعيف و 
دم دس��تي اش به يك ماجراي تاريخي، سوژه 
و ش��خصيت هايش را مي س��وزاند و به فيلمي 
كم اثر تبديل مي ش��ود؛ فيلمي كه نه مي تواند 
رواي��ت تاريخي اش را خوب و درس��ت روايت 
مي كند و نه قابليت پرداختن به شخصيت ها و 

قهرمانانش را دارد. 

نمای نزديكجالب ترين
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   فاطمه روزبه
»مهمان كش��ي« تازه ترين اث��ر از كارگردان 
نويس��ندگي  و  كاوري  احم��د  توانمن��د 
ب��ا  ك��ه  فياضي كياس��ت  محمدمه��دي 
تهيه كنندگ��ي محمدكامبيز دارابي به يكي از 
نقاط مغفول مانده تاريخ عاشورا پرداخته است: 
مأموريت مسلم بن عقيل به كوفه؛ روايتي كه 
در نگاه نخس��ت، خطي و آش��نا مي نمايد، اما 
در اجراي بصري و داس��تاني اي��ن مجموعه، 
لايه هايي تازه از معنا، كنش و تراژدي انساني 

به تصوير كشيده شده است. 
آنچه سريال »مهمان كش��ي« را در ميان آثار 
مش��ابه متمايز مي كن��د، پرداخ��ت صبورانه 
و تحليل��ي ب��ه تصميم ه��ا و دوگانگي ه��اي 
شخصيت هاس��ت، به ويژه بازنماي��ي كوفه نه 
به عنوان صرف��اً يك جغرافي��اي خيانت، بلكه 
بستري از ترس، ترديد، تطميع و تزوير. مسلم 
بن عقيل با بازي به��راد محمدي، نه قهرماني 
بي خطاست و نه انساني مغلوب بلكه چهره اي از 
بصيرت و وفاداري است كه در تنگناي سياست 

و مردم فريبي، تنهاي تنها مي ماند. 
حس��ام منظور در نقش عبيدالله ب��ن زياد در 
كنار پژمان بازغي، ليلا اوتادي، مريم مؤمن و 
ساير بازيگران، تركيبي قابل قبول از چهره هاي 
شناخته ش��ده و بازيگران تازه نفس پديد آمده 
اس��ت. اين انتخاب موجب شده است داستان 

براي مخاطب ع��ام باورپذير و ب��راي بيننده 
حرفه اي نيز قابل تأمل باشد. 

از حيث توليد، سريال با وجود محدوديت هاي 
لوكيشن و چالش هاي بازسازي كوفه تاريخي، 
توانس��ته با طراحي صحن��ه اي و نورپردازي 
درون گ��را، فض��اي پرتعليق و خ��اص خود را 

حفظ كند. موس��يقي، طراحي لباس و تدوين 
نيز با رعايت استانداردهاي توليدات الف ويژه 

تلويزيون، جايگاه اثر را تثبيت كرده اند. 
با اين حال، كندي روايت در برخي اپيزودها، 
پايان هاي نه چندان پركشش براي قسمت ها 
و تا حدي كم رمق بودن برخ��ي ديالوگ هاي 
فرعي، از نكاتي است كه مي توان در آثار آينده 
با اص��لاح آن، رضاي��ت بيش��تري از مخاطب 
كسب كرد.  اين اثر در روزهايي پخش مي شود 
كه جامعه نيازمند تبيين ريش��ه هاي تاريخي 
نهضت عاشوراس��ت و صداي مسلم بن عقيل، 
صدايي است كه از دل تاريخ تا امروز، همچنان 

شنيدني است. 
در مجم��وع، »مهمان كش��ي« نه تنه��ا ي��ك 
بازسازي تاريخي، بلكه يك بازخواني اخلاقي  
اس��ت؛ نگاهي دوباره ب��ه مفاهيم وف��اداري، 
بصيرت، سكوت اجتماعي و مسئوليت جمعي 
و شايد مهم ترين ويژگي اين اثر، آن باشد كه در 
سكوت تلخ پايانش، پرسشي بلند مي پرسد: ما 
اگر در كوفه بوديم، در كدام سمت مي مانديم؟

نگاهی به سريال »مهمان كشی« به كارگردانی احمد كاوری
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