
  احمد محمدتبریزی
پس از سال ها بي مهري و بي توجهي، نسيم 
ت��ازه اي از اقتباس هاي ادبي در س��ينماي 
ايران وزيدن گرفته اس��ت. خبر اقتباس از 
آثار نويس��ندگاني چون اس��ماعيل فصيح 
يا سرگذش��ت واقعي و پركش��ش كونيكو 
يامامورا، نشان مي دهد سينماگران دوباره 
در حال كش��ف ظرفيت هاي غن��ي ادبيات 

داستاني هستند. 
بايد زودت��ر از اينها فيلم هاي س��ينمايي را 
كه از آثار ادبي مش��هور كش��ورمان ساخته 
شده اند بر پرده سينما مي ديديم. سينماگران 
هرچند دير ولي بالاخره، نگاه شان به سمت 
ادبيات و ظرفيت هاي ادبيات داستاني برای 
اقتباس چرخيد تا از اين ظرفيتِ مغفول مانده 

استفاده كنند. 
وقتي رئيس سازمان س��ينمايي اعلام كرد 
دو اثر از اسماعيل فصيح در دستور اقتباس 
قرار گرفته اند، علاقه مندان ادبيات داستاني 
و سينمادوستان از اين خبر خوشحال شدند 
چراكه كتاب هاي فصيح در ميان كتاب هاي 
ديگر نويسندگان مش��هور در طول سال ها 
كمتر به چشم آمده و باعث شده است لايه اي 
از فراموش��ي روي نام اين نويسنده پوشيده 
شود و انگار قرار است غبار فراموشي از روي 

آثار اين نويسنده زدوده شود. 
   جذابيت كتاب هاي فصيح

ش��ايد عجيب باش��د كه آث��ار پرخواننده و 
تصويري اس��ماعيل فصيح، تاكنون كمتر 
مورد توجه فيلمس��ازان قرار گرفته اس��ت، 
در حالي كه كتاب ه��اي او ظرفيت زيادي 
براي تبديل شدن به فيلم سينمايي را دارند. 
فصيح با نثري ساده، صميمي و بي پيرايه اش 
كتاب هايش را مي نوش��ت و مخاطبانش را 
پيدا مي كرد. نثر ساده اين نويسنده و گفتن از 
اتفاقات روزمره زندگي مردم كوچه و خيابان، 
عاملي شد كتاب هايش از تمام اقشار جامعه 

خواننده پيدا كند. 
اين يكي از ويژگي هاي مهم فصيح به حساب 
مي آيد، داي��ره مخاطبان كتاب ه��اي او از 
زنان خانه دار تا روش��نفكران دانشگاهي را 
شامل مي شد و هر كسي با هر سطحِ سوادي 
مي توانست با رمان هاي فصيح ارتباط برقرار 
كند. اين نويسنده در كتاب هايش از زندگي 
روزمره و اتفاق��ات معم��ول زندگي فاصله 
نگرف��ت و هيچ گاه نخواس��ت با اس��تفاده 
از تكنيك ه��اي ادب��ي پيچي��ده، فضاي��ي 

روشنفكرانه به كتاب هايش بدهد. 
او داس��تان هايش را با تلفيق��ي از تخيل و 
واقعيت مي نوشت. رمان هاي فصيح حالتي 
گزارش گونه و مستند دارند. رمان هاي فصيح 
براي پي بردن به حوادث و اتفاقات ايران در 
دهه های ۵۰ و ۶۰ بس��يار مفيد است و روح 
زمانه كاملًا در آثارش جري��ان دارد. او براي 
نگارش رمان هايش خيلي خودش را درگير 
تكنيك هاي ادبي نكرده و تلاشش اين بوده 

تا صداي روزگارش باشد. 
فصيح، داستان هايش را تصويري مي نوشت، 

او در توصي��ف فضاه��ا و صحنه پ��ردازي 
موقعيت ه��ا، س��بكي تصويري داش��ت و 
جزئيات را به شكلي دقيق توصيف مي كرد. 
فصيح نويسنده اي بود با دوربيني در ذهن. 
او مهاجرت، عشق و غربت را به جذاب ترين 

شكل روايت مي كرد. 
   نوبت به چشم هایش رسيد

ش��روع كتاب »ثري��ا در اغم��ا« و توصيف 
نويس��نده از تهرانِ در ح��ال جنگ، يكي از 
قوي ترين مطالبي اس��ت ك��ه از آن روزها 
نوشته شده اس��ت. فصيح به دور از اغراق يا 
س��ياه نمايي، واقعي��ت را همانگونه كه بود، 
منعكس مي ك��رد و قل��م گزارش گونه اش 
تواناي��ي عجيب��ي از توصي��ف موقعيت ها 

داشت. 
همچنين رمان هاي فصيح، همچون زندگي 
پ��ر از گره ها و نق��اط عطف ريز و درش��ت 
اس��ت كه هيج��ان و جذابي��ت خاصي به 
داس��تان هايش مي دهد. كتاب هاي فصيح 
پر از لحظه ه��ا و موقعيت ه��اي دراماتيك 
هستند كه اجازه نمي دهند آن كتاب از ريتم 

و نفس بيفتد. 
بهمن فرم��ان آرا كه پيش ت��ر در اقتباس از 
»شازده احتجاب« و »س��ايه هاي بلند باد« 
موفق ظاهر ش��ده بود، اين بار س��راغ رمان 
»چشم هايش« نوش��ته بزرگ علوی رفته 
است. »چشم هايش« رماني است كه اولين 
بار در سال ۱۳۳۱ منتشر شد و داستاني پر 
رمز و راز از زندگي يك نقاش انقلابي را روايت 
مي كند؛ نقاش��ي كه در دل فضاي پرتنش 
سياس��ي و اجتماعي، با دنيايي پيچيده از 

عشق و مبارزه روبه رو است. 
ماج��راي داس��تان در س��ال هاي حكومت 
رضاخان و پ��س از آن مي گذرد؛ دوراني كه 
روشنفكران درگير سياست، مبارزه و سانسور 
بودند. ش��خصيت »ماكان« به عنوان نقاش 
انقلابي )الهام گرفته از تقي اراني(، تصويرگر 
طبقه اي فرهيخته اما تحت فش��ار سياسي 
اس��ت. بازنمايي اين فضا مي تواند نه تنها به 
درك تاريخ سياسي معاصر كمك كند، بلكه 
بس��تري براي طراحي صحنه ها، لباس ها و 

بازسازي جامعه آن دوران باشد. 
كل داستان بر پايه  يك »راز« شكل گرفته 
است؛ هويت واقعي نقاش��ي كه زنِ قهرمان 
داس��تان، چش��م هايش را به او هديه داده 
كيست؟ اين معماي مركزي، تعليق پنهاني 
دارد كه از ابتدا تا پاي��ان، مخاطب را با خود 
همراه مي سازد. براي س��ينما، چنين رازي 
قابليت ش��كل دهي به يك روايت خطي با 
فلاش بك و گره افكني مكرر را دارد، درست 

مانند ي��ك تريل��ر روان ش��ناختي آرام اما 
جذاب. 

   یك قهرمان زن در مدیوم تصویر
در كنار آث��ار ادبي، كتاب هايي ك��ه بر پايه 
زندگي واقعي نوشته شده اند نيز به فهرست 
اقتباس ها وارد ش��ده اند. »مهاجر سرزمين 
آفتاب« روايت زندگ��ي »كونيكو يامامورا« 
)س��با بابايي(، زن ژاپني مس��لمان و مادر 
شهيد، ظرفيت عظيمي براي خلق يك درام 
احساس��ي- تاريخي دارد. از كودكي اش در 
ژاپن سنتي، بمباران هيروشيما، كشمكش 
خانوادگي و مهاجرت به ايران تا ش��هادت 
فرزندش در جنگ تحميل��ي، تمام عناصر 
براي خلق شخصيتي »قهرمان محور« فراهم 

است. 
داس��تان زندگ��ي و سرگذش��ت »كونيكو 
يامامورا« كه پس از ازدواج با مردي ايراني به 
نام »اسدالله بابايي« نامش به »سبا بابايي« 
تغيير پيدا كرد، بسيار پيچيده و منحصربه فرد 
است. »كونيكو« در خانواده اي علاقه مند به 
آيين هاي بودايي متولد شد و به همين خاطر 
نامش را »كونيكو« به معن��اي فرزند وطن 

گذاشتند. 
قصه  واقعي، اما ش��گفت انگيز و دراماتيك 
زندگ��ي كونيكو يامامورا پ��ر از نقاط عطف 
احساس��ي، فرهنگي و سياسي است كه هر 
يك مي تواند ستون فيلمنامه اي قوي باشد. 
قطعاً اگر چنين ش��خصيتي در كشورهاي 
ديگر بود تا الان فيلم و سريالي از روي كتاب 

و زندگي آن ساخته شده بود. 
بازسازي صحنه هايي از ژاپن دهه۴۰ ميلادي 
و دوران جن��گ جهاني دوم، هيروش��يما و 
همچنين اي��ران دهه ه��ای ۴۰، ۵۰ و ۶۰ 
شمسي كه با مبارزات انقلابي مردم و شروع 
جنگ تحميل��ي مصادف اس��ت، مي تواند 
جذابيت بصري و تاريخي اثر را بالا ببرد. اين 
لوكيشن هاي متنوع و بين فرهنگي به توليد 
يك فيلم چشم نواز كمك مي كند. همچنين 
نشان دادن مسائل فرهنگي و سبك زندگي 
مردم دو كشور در آن سال ها، براي مخاطب 

امروز جذابيت هاي زيادي دارد. 
ش��روع جنگ تحميلي و حضور پس��رش 
در جبهه، ب��از هم نقاط عطف��ي در زندگي 
س��با بابايي به ش��مار مي رود. تمام اينها تا 
زمان شنيدن خبر شهادت پسرش محمد، 
ويژگي هاي دراماتيك كت��اب را بالا مي برد 
و به فيلمساز براي س��اخت فيلم يا سريال 
كمك زي��ادي مي كند. ش��هادت فرزند در 
ميدان جنگ و واكن��ش يك مادر ژاپني كه 
حالا مسلمان ايراني است، نقطه اي استثنايي 

براي درام احساسي است. چنين موقعيت ها و 
صحنه هايي اين ظرفيت را دارد كه با ظرافت 
ب��ه يك��ي از تأثيرگذارترين س��كانس هاي 
س��ينماي دفاع مقدس و مادرانگي تبديل 

شود. 
چنين ش��خصيتي، ب��ا الگوي��ي نزديك به 
قهرمان جوزف كمپبل، مسير تحول از فردي 
منفعل تا انساني فعال، مؤمن و فداكار را طي 
مي كند. نمايش چنين زني در سينماي ايران 
مي تواند افق جديدي براي نقش آفريني زنان 
در روايت هاي تاريخي و ديني بگشايد. آثاري 
مثل »مهاجر س��رزمين آفتاب« و »ثريا در 
اغما« پر از گره هاي داستاني، كشمكش هاي 
انس��اني و ش��خصيت پردازي هاي عمي��ق 
هستند؛ همان چيزي كه سينماي ايران در 

بسياري از سال ها از آن دور شده بود. 
   زماني براي نزدیك شدن به ادبيات

س��ينماي ايران در بس��ياري از برهه هاي 
تاريخي اش، با ادبيات پيوند نزديكي داشته 
اس��ت. فيلم هايي چ��ون »گاو«، »مهماني 
مامان« و »شب هاي روشن« و سريال هايي 
مثل »قصه هاي مجيد« و »در چش��م باد« 
همگي ريشه در جهان نوش��تار دارند، اما از 
دهه۸۰ به اين سو، فاصله گيري از ادبيات و 
افول فيلمنامه هاي اقتباسي، آسيب جدي به 

غناي محتوايي فيلم ها وارد كرده است. 
يكي از اي��رادات جدي به س��ينماي ايران، 
تأخير در واكنش به آثار ادبي جديد اس��ت، 
مانند اينكه كتاب »مهاجر سرزمين آفتاب« 
سال ۱۳۹۵ منتشر شده ولي پس از گذشت 
يك دهه، تازه كارهاي پيش توليد آغاز شده 
است. گاهي شخصيت هاي محوري از دنيا 
مي رون��د و امكان بهره برداري مس��تقيم از 

منابع زيستي و روايي از بين مي رود. 
اقتب��اس ادبي فق��ط تكرار داس��تاني روي 
پرده نيست؛ فرصتي است براي زنده كردن 
قهرمانان فراموش شده، بازسازي لايه هاي 
فرهنگ��ي و اجتماع��ي و بازياب��ي ق��درت 
قصه گويي در سينما. در سينمايي كه گاه از 
فقر روايت رنج مي برد، ادبيات مي تواند نبض 

تازه اي به فيلمنامه ها ببخشد. 
هرچند بي توجهي به ادبيات در س��ينماي 
ايران، فرصت هاي زيادي را از بين برده، اما 
بازگشت فيلمس��ازان به آثار نويسندگاني 
چون فصيح، علوي و سرگذشت نگاري هايي 
همچون كونيكو يامامورا، نشانه اي از بازگشت 
تدريج��ي عقلانيت و عمق ب��ه روايت هاي 
تصويري اس��ت. اگر اين مس��ير ادامه يابد، 
مي توان اميدوار بود كه پرده نقره اي بار ديگر 

آيينه ادبيات قدرتمند اين سرزمين شود. 

»ادبيات«‌نجات‌بخش‌سينماي‌بي‌قصه
اقتباس از رمان هاي مهم، نفس تازه اي به سينماي ایران مي بخشد

ون گوگ بر اساس  شور دروني اش 
پيش مي رفت

ایبنا: زهرا ابراهيميان، مترجم 
كتاب »دوست من ون گوگ« با 
اشاره به جداافتادگي و تنهايي 
اين هنرمند نق��اش مي گويد: 
ون گ��وگ واقع��اً يك انس��ان 
هنرمند است كه نمي توانيم او 
را در هر دوره اي ببينيم. او يك 
ويژگي خاصي دارد، بر اساس 
ش��ور دروني خ��ودش پيش 
مي رود. با اينك��ه هيچ كدام از 
تابلوهايش را نتوانست بفروشد اما همچنان تا آخرش پيش رفت 
تا هنري كه دوست داش��ت را بروز بدهد و آن را نشان بدهد و با 
آن كار كند، همين موضوع او را منحصربه فرد مي كند. ون گوگ 
مثل همه ما آدم هاست كه گويا يك سرخوردگي را تجربه مي كند 
ولي باز هم به نداي دروني اش گ��وش مي دهد، براي همين اين 
شخصيت برايم بس��يار خاص و متفاوت بود. ون گوگ خاستگاه 
متفاوتي با دوستانش داشت، به خاطر خانواده سنتي و مذهبي كه 
داشته، هميشه ارتباطي كه با خدا مي توانست برقرار كند، برايش 
يك ويژگي خاص بوده است. برداشتي كه دارم اين است كه گويا 
در دوره اي از زندگي اش تجربه اي داشته كه هر چقدر هم سعي 
مي كرد از اهميت آن دوران به دوس��تانش بگويد نمي توانست، 
همين موضوع باعث مي شود كه كارهايش خاص شود. مثلًا در 
همان تابلوي معروف »شب پرس��تاره« گويا ون گوگ چيزهايي 
از آس��مان را مي ديده كه بقي��ه هيچ نمي ديدند. اي��ن تجربه را 
نمي توانست به دوستانش انتقال دهد و شايد براي همين احساس 

تنهايي مي كرد. به نظرم تجربيات متفاوتي با بقيه داشت. 

 تئاتر بستر مناسبی 
برای روایت جنگ 12روزه است

س�ينماپرس: احم��د س��ليماني، كارگ��ردان تئات��ر ب��ا بيان 
ظرفيت هنرهاي نمايشي در روايت واقعيت هاي جنگ ۱2روزه 
گفت: بدون شك، هنرهاي نمايشي بستري مناسب براي پرداختن 
به موضوعات مختلف است، اما نيازمند زمان است تا تاريخ نگاري 
و مستندسازي صورت گيرد. با وجود اينكه جنگ تحميلي هشت 
سال به طول انجاميد، در بسياري از بخش ها وقايع نگاري دقيقي 
انجام نشده است، به همين دليل بس��ياري از مطالب ارائه شده 
به صورت كليش��ه اي و تكراري به نظر مي رسند. به نظر من، اين 
شرايط مي تواند فرصتي مناسب باشد تا از اين موضوعات استفاده 
و در قالب مديوم هاي متناس��ب مانند نمايش، فيلم و داس��تان، 
وقايع نگاري صحيح و روشنگرانه اي انجام شود، البته منظور من 
تنها آثار مربوط به جنگ نيست، بلكه به طور كلي هنر تئاتر هنري 
انسان ساز اس��ت و وقتي درباره آن صحبت مي كنيم، بايد به اين 
نكته توجه داشته باشيم كه اين هنر نيازمند پشتوانه اي مستحكم 
است. متأسفانه اهميت اين موضوع كمرنگ شده و ديده نمي شود. 
اگر به كشورهاي اروپايي س��ر بزنيم، مي بينيم كه شهرداري ها 
همراه تئاتر هستند و اهميت زيادي براي آن قائلند، اما در كشور 
ما نه براي آثار مرتبط با جنگ و نه براي هيچ نوع گفتمان هنري 

ديگر، پشتوانه قابل توجهي وجود ندارد. 

در نشست نقد فيلم »رها« چه گذشت؟

‌اميد‌به‌ساختن‌فيلم‌هاي‌دغدغه‌مند‌
در‌سينماي‌ايران

حس��ام فرهمند، كارگردان فيلم »رها« در نشس��ت نمايش و نقد و بررس��ي اي��ن فيلم در 
فرهنگسراي ارسباران گفت: شهاب حسيني درست ترين انتخابي بود كه مي توانستم براي 
نقش توحيد داشته باشم. ش��هاب هم با قصه و هم با ش��خصيت توحيد خيلي ارتباط برقرار 

كرد. 
در ابتداي نشست كورش جاهد، منتقد و مدرس س��ينما درباره فيلم گفت: فيلم هايي مانند 
»رها« وضعيت زندگي انسان ايراني و طبقه متوسط شهري را به نمايش مي گذارند؛ دانشجويي 
كه دغدغه اش داشتن يك لپ تاپ است كه به نظر نمي رسد خواسته زيادي باشد، اما متأسفانه 
مي بينيم كه ش��بيه اين اتفاق در جامعه هم وجود دارد و همين چند وقت پيش لپ تاپ يك 
دانشجو را سرقت كردند و او را به قتل رساندند. فيلم اين تصوير را به خوبي بازتاب مي دهد كه 
چه بلايي سر طبقه متوسط ايراني آمده است. دختر دانشجويي كه دارد يك كار هنري انجام 
مي دهد و از طرفي پدري كه شغلش را در مترو از دست داده، شاهد خودكشي يك دختر جوان 

بوده است. اين مضامين با يكديگر پيوستگي دارد. 
وي ادامه داد: اختلاف طبقاتي شديد و فاصله اي كه در سال هاي اخير بين فقير و غني بيشتر 
شده در فيلم نمايان است. به قيمت دلار و اعتصاب كسبه و تأثيرش روي زندگي افراد اشاره 
مي ش��ود. در فيلم هاي گوناگون اين موضوع��ات را مي بينيم، اما فيلم��ي مانند »رها« يك 
جهان بيني كلي را منتقل مي كند و به مضامين نماديني مانند فروختن مو مي پردازد. اميدوارم 

فيلم هاي دغدغه مند مانند اين فيلم باز هم در سينماي ايران ساخته شود. 
   تلاش براي ساختن فيلمي قصه گو

حسام فرهمند، كارگردان فيلم »رها« درباره دلايل ساخت اين فيلم عنوان كرد: از ابتدا دوست 
داشتم فيلم اولم كاملًا قصه گو باشد و وقتي با اين فيلمنامه مواجه شدم احساس كردم ظرفيت 
لازم را براي قصه گويي دارد و خيلي با حال و هواي امروز جامعه همخوان است. براي خودم 
يك همذات پنداري حسي با قصه و به ويژه ش��خصيت ها به وجود آمد. تك تك شخصيت ها 
برايم ملموس بودند. درباره مضامين اجتماعي فيلم، نقد ها و تحليل هاي زيادي مطرح شده، 
اما من اعتقادي به اين ندارم كه فيلم بايد دردي از جامعه را بيان كند. من سعي كردم فيلمی 
قصه گو بسازم، لحظات احساس��ي و درام را جاري كنم و با اس��تفاده از بازيگران حرفه اي و 

تازه نفس اين فضا ايجاد شود. 
وي در پاسخ به پرسش يكي از مخاطبان درباره نقش استوري بورد در شكل گيري فضاي بصري 
فيلم گفت: به جز داشتن استوري بورد، يكي از كار هايي كه در اين فيلم كرديم و در فيلم هاي 
ديگر كمتر اتفاق مي افتد اين بود كه سه ماه پيش توليد داشتيم و خانه توحيد )شهاب حسيني( 
را كامل ساختيم. همه اكسسوري خانه را از خلازير كه خود توحيد به آنجا رفت و آمد داشت 
تهيه كرديم. رنگ لباس ها و رنگ ديوار ها را در راس��تای ايجاد هارموني بيشتر فضاي بصري 

طراحي كرديم. 

   توجه به اشتباهات پدر
فرهمند درباره نقش اشتباهات پدر در روند فيلم بيان كرد: تك تك اعضاي خانواده در اتفاقاتي 
كه افتاد تأثير داشتند. شايد اگر ثريا)غزل شاكري( اين قدر به توحيد غر نمي زد، توحيد لپ تاپ 
دزدي نمي خريد. قطعاً پدر كليدي تر است، ولي همه تأثير خود را دارند. نمي توان به تنهايي 
درباره آدم ه��ا در اجتماع قضاوت كرد، تعامل آدم ها با يكديگر اس��ت كه اهميت دارد. اينكه 
شخص در چه شرايطي قرار دارد در واكنشش به اتفاقات مؤثر است. خطا هاي توحيد قابل انكار 
نيست، ولي همه تقصير ها را نمي توان به گردن او انداخت. وقتي اين شخصيت به سراشيبي 

مي افتد، گيجي و منگي اش به مرور بيشتر مي شود و ضعف شخصيتي اش نمايان است. 
وي درباره انتخاب بازيگ��ران فيلم اظهار كرد: نكته اي كه از آغاز س��اخت فيلم برايم اهميت 
داش��ت، اين بود كه به جز توحيد و ثريا، بازيگران ديگر ش��خصيت ها بايد چهره هايي باشند 
كه بيننده تا به حال نديده باشد. به دليل پيچش داس��تاني اي كه در فيلمنامه داريم، نبايد 
پيش زمينه ذهني به ويژه درباره بازيگران دو ش��خصيت رها و سهيل وجود داشته باشد، اما 
توحيد و ثريا پيچيدگي ه��ا و فراز و فرود هاي خاص خود را داش��تند و حتماً بايد از بازيگران 
حرفه اي استفاده مي شد. شهاب حسيني درست ترين انتخابي بود كه مي توانستم براي نقش 
توحيد داشته باشم. شهاب هم با قصه و هم با شخصيت توحيد خيلي ارتباط برقرار كرد. كاري 
كه س��عي كردم در بازيگرداني انجام دهم، يكدس��ت كردن همه بازي ها با هم بود تا بيننده 
تفاوت بازي بازيگران حرفه اي و تازه كار را حس نكند. تيم بازيگري فيلم براي تحقق اين هدف 

تلاش زيادي داشتند. 
   سختي هاي ساختن فيلم اجتماعي

سعيد خاني، تهيه كننده نيز درباره انگيزه توليد يك فيلم اجتماعي مانند »رها« عنوان كرد: 
من درگير سريال »جان سخت« بودم و اصلًا قرار نبود فيلم تهيه كنم، ولي با توجه به دوستي 
قديمي اي كه با حسام داشتم و شناختي كه از استعداد و س��واد بالايش در ذهنم بود، برايم 
اهميت داشت كه فيلم اولش را بسازد. همچنين فيلمنامه محمدعلي حسيني بسيار درست 
و جذاب بود و به نظرم رس��يد حرف روز است و حذف شدن قش��ر متوسط را به خوبي نشان 

مي دهد. 
وي اضافه كرد: بسياري از سرمايه گذاران مي گفتند اين فيلم نمي تواند موفق شود و كمدي 
بسازيد! اما خداوند كمك كرد و توانستيم فيلم را بسازيم. تك تك عوامل براي به ثمر رسيدن 
پروژه زحمت كشيدند و همان طور كه در اختتاميه هم گفتم، اگر همراهي شهاب حسيني 

نبود اين فيلم ساخته نمي شد. 
خاني در پايان گفت: فعاليت بخش خصوصي در سينما روز به روز سخت تر مي شود و به نظرم 
سينماي مستقل در ايران روز هاي آخرش را س��پري مي كند. اينكه خيلي از فيلمسازان در 
شبكه نمايش خانگي سريال كار مي كنند بيشتر به خاطر غم نان است. سينما صرفاً محلي براي 
فيلم هاي كمدي و دولتي است و ديگر ساخت فيلم مستقلي مانند »رها« به راحتي امكانپذير 

نيست. بعيد مي دانم جرئت كنم ديگر چنين فيلمي بسازم. 

 روایتی درست 
از نسل جدید داشته باشيم

ایسنا: حامد حسيني، تهيه كننده فيلم »سينما متروپل« درباره اكران 
فيلمش در اين روزها بيان كرد: روز دوم يا سوم جنگ با همكاران مان 
فكر مي كرديم كه چه كاري بايد انجام دهيم، چون كار ما سينماست 
و اص��لًا كار ديگري بلد نيس��تيم. مي دان��م كه حتماً ع��ده اي در دنيا 
مي خواهند قصه اين جنگ ۱2روزه را جور ديگ��ری روايت كنند و ما 
هم بايد دس��ت به كار ش��ويم، به خصوص آنكه ما نسل هاي مختلفي 
در جامعه داريم كه شايد برعكس برخي تصورها نسل جوان تر جامعه 
ايران يا همان نسل »زد« واكنش درس��تي نسبت به جنگ نشان داد. 
اگر مي خواهيم روايت درس��تي از اين جنگ داشته باشيم بايد روايت 
درستي از اين نسل هم داشته باش��يم چراكه نسل زد در اين جنگ از 
خيلي نسل هاي ديگر درست تر و جلوتر حركت كرد ولي من نمي دانم 
در همين سينما آيا ساخت فيلم براي اين نسل در اولويت قرار مي گيرد 
يا خير!؟ يكي از مشكلات امروز ما اين است كه از داشته هاي مان خوب 
استفاده نمي كنيم، مثلًا در حوزه سينما بايد به اين مسئله دقت كنيم 
كه در شرايط فعلي الزاماً فيلم كمدي نمي تواند حال مردم را خوب كند، 
چون ذهن اين مردم بعد از يك جن��گ ۱2روزه و بعد از اتفاق هايي كه 
پشت سر گذاشته اند پر از سؤال است. مردم الان دنبال پاسخ، تحليلِ 
درست و حل مسئله هستند. در اين اوضاع آنچه بتواند مردم را به انديشه 
برس��اند و ذهن آنها را آرام كند، مي تواند به جامعه بحران زده ما كمك 
كند و ما بايد ببينيم در س��ينما چه كاري مي توانيم انجام دهيم كه به 

خوب شدن حال مردم كمك كند. 

نمای نزدیكجالب ترین

اقتباس ادبي فقط تكرار داس��تاني روي پرده نيس��ت؛ فرصتي اس��ت براي 
زنده كردن قهرمانان فراموش ش��ده، بازسازي لايه هاي فرهنگي و اجتماعي 
و بازيابي قدرت قصه گويي در سينما. در سينمايي كه گاه از فقر روايت رنج 

مي برد، ادبيات مي تواند نبض تازه اي به فيلمنامه ها ببخشد

close
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  نقل قول

  سینما

عشق در وهله نخس��ت ارتباط با يك ش��خص خاص نيست، بلكه 
نگرش و جهت گيري منش انسان است كه رابطه او را با كل جهان 
و نه با يك »معشوق« خاص، تعيين مي كند. انسان اگر فقط يكي 
را دوست بدارد و نسبت به ديگر همنوعان خود بي اعتنا و بي تفاوت 
باش��د، پيوند او عشق نيس��ت، بلكه نوعي بس��تگي همزيستي و 
تعاوني يا خودخواهي گسترش يافته است. با وجود اين اكثر مردم 
فكر مي كنند علت به وجود آمدن عش��ق وجود معشوق است، نه 
اس��تعداد دروني. در حقيقت، آنان حتي فكر مي كنند چون هيچ 
كس ديگري را جز »معشوق« دوست ندارند، اين خود نشان دهنده 

شدت عشق شان است. اين همان سفسطه اي است كه مثلًا به آن 
اشاره رفت، چون چنين فردي نمي تواند درك كند كه عشق نوعي 
فعاليت و نوعي قدرت روح است، خيال مي كند تنها چيز لازم پيدا 
كردن يك معشوق مناسب است و پس از آن بقيه كارها به خودي 

خود درست خواهند شد. 
      

»انسان را به عنوان انسان و رابطه اش را با دنيا به عنوان يك رابطه 
انس��اني فرض كنيد، تنها در اين صورت اس��ت كه مي توان عشق 
را با عشق و اعتماد را با اعتماد پاس��خ گفت و بر همين قياس، اگر 

مي خواهيد از هنر لذت ببريد، بايد پرورش هنري داشته باشيد، اگر 
مي خواهيد در ديگران مؤثر واقع شويد، با خود شخصي باشيد كه 
نفوذي برانگيزنده و پيش برنده در ديگران داشته باشد. هر يك از 
روابط شما با انسان و با طبيعت، بايد بيانگر مشخص زندگي واقعي 
و فردي شما، با شي ء مورد نظر باشد. اگر شما بي آنكه طلب عشق 
كنيد عشق بورزيد، به اين معني كه عشق ش��ما موجب به وجود 
آمدن عشقي ديگر نشود، اگر شما به عنوان فردي عاشق، به كمك 
يكي از تجليات حيات نتوانيد معشوق واقع شويد، عشق شما ناتوان 

و يك فاجعه تأسف انگيز است.«

چند‌جمله‌خواندني‌از‌كتاب‌»هنر‌عشق‌ورزيدن«‌اريك‌فروم
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