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  فاطمه شريفي
فيلم »در آغ��وش درخت« ب��ه كارگردان��ي »جواد 
خواجه پاشا« و به همت سازمان سينمايي سوره روانه 
اكران آنلاين شده اس��ت. اين فيلم كه نماينده ايران 
در جشنواره اسكار ۲۰۲۵ بود، يكي از آثار درخشان 
سينماي ايران است كه به طور ويژه به مسئله  خانواده، 
رواب��ط ميان اعض��اي آن و پيچيدگي هاي انس��اني 
مي پردازد. در اي��ن اثر، خانواده به عنوان هس��ته اي 
از روابط عاطفي و اجتماعي بررس��ي مي شود كه هر 
كدام از اعضاي آن با چالش ه��ا و بحران هاي فردي و 
جمعي خود مواجهند. اين فيلم با استفاده از داستاني 
دراماتيك و شخصيت پردازي هاي عميق، بازنمايي 
جديدي از خانواده به نمايش مي گذارد كه جنبه هاي 
مثبت و منفي آن را به ش��كلي پيچيده و واقع گرايانه 

نشان مي دهد. 
در »در آغوش درخت«، خانواده به عنوان يك نهاد به 
نظر مي رسد كه همزمان مي تواند فضايي براي حمايت 
و محبت باش��د و هم جايي براي تن��ش و نارضايتي. 
اين تضاد، يكي از ويژگي هاي برجس��ته فيلم است. 
در اين فيلم، اعضاي خانواده به وي��ژه مادر و پدر كه 
نقش هاي س��نتي تري در خانواده دارند، با فشارهاي 
رواني و عاطفي مواجهند كه روابط آنها را دچار اختلال 
مي كند. در عين حال، اين اختلالات در روابط مي تواند 
بر شخصيت و رفتار فرزندان تأثيرگذار باشد. در واقع، 
اين فيلم با نگاه به چالش ها و فشارهايي كه خانواده ها 
در دنياي معاصر با آن روبه رو هستند، نشان مي دهد 

حتي روابط عاطفي عميق نيز ممكن است تحت تأثير 
فشارهاي بيروني و دروني قرار گيرند. 

يكي از مهم تري��ن اركان اين فيلم، ش��خصيت مادر 
است كه نقشي محوري در فرايند نگهداري و مراقبت 
از خانواده دارد. مادر در اين فيلم همزمان با نقش��ي 
محافظتي و مراقبتي، با احساس��ات گوناگوني نظير 
استرس، فش��اري از بيرون و حتي نارضايتي دروني 

دست و پنجه نرم مي كند. اين تصوير از مادر كه به دور 
از ايده آل هاي رمانتيك و ملايم از آن در بس��ياري از 
فيلم ها و داستان ها ديده مي شود، نشان دهنده  واقعيت 
پيچيده  نقش مادرانه است. در »در آغوش درخت«، 
مادر نه تنها مسئوليت هاي عاطفي و رواني خانواده را بر 
دوش دارد، بلكه خودش نيز نيازمند حمايت و درك از 
طرف ساير اعضاي خانواده است. در مقابل مادر، پدر در 

اين فيلم به عنوان فردي معرفي مي شود كه در تلاش 
براي رس��يدن به جايگاه مورد نظر خود در خانواده و 
جامعه است. در حالي كه مادر بيشتر درگير مسائل 
عاطفي و ارتباطي با ديگر اعضاي خانواده است، پدر 
بيشتر روي بعُد اقتصادي و اجتماعي زندگي خانواده 
تمركز دارد. اين تضاد در اولويت ها باعث مي ش��ود تا 
روابط پدر با همسر و فرزندانش تحت تأثير قرار گيرد 
و بحران هاي هويتي به تدريج در شخصيت او شكل 
بگيرد. پدر در اين فيلم به نوعي نماينده  چالش هاي 
هويتي و اجتماعي اس��ت كه بس��ياري از مردان در 

زندگي روزمره با آنها مواجهند. فرزندان در »در آغوش 
درخت« به عنوان موجوداتي حساس و در حال رشد، 
در مركز اين تضادها و بحران ها قرار دارند. اين فيلم با 
نمايش فرزندان كه همزمان از بحران هاي خانوادگي 
تأثير مي پذيرند، نشان مي دهد  چگونه محيط خانواده 
مي تواند بر ش��كل گيري هويت فردي و عاطفي آنها 
تأثير بگذارد. روابط فرزندان با والدين كه ابتدا ممكن 
است پيچيده و مملو از تنش باشد، در طول داستان به 
تدريج به سمت درك و پذيرش تغيير مي كند. فيلم 
در آغوش درخت به شدت بر تأثير محيط طبيعي و 
نمادهاي آن در زندگي خانواده تأكيد دارد. درخت به 
عنوان نمادي از رشد و پايداري در فيلم ظاهر مي شود 
و خانواده نيز در اين زمينه در حال رشد و تغيير است، 
اما در عين حال، همان طور كه درخت ممكن اس��ت 
تحت تأثير شرايط محيطي قرار گيرد، خانواده نيز با 
چالش هاي مختلف دست و پنجه نرم مي كند و بايد 

براي بقا و رشد خود با اين شرايط سازگار شود. 
در نهايت، فيلم در آغوش درخت بازنمايي پيچيده اي 
از خان��واده ارائه مي دهد كه در آن عش��ق و تعارض، 
حمايت و بي توجهي، امنيت و بحران به طور همزمان 
وجود دارند. اين فيلم با برجس��ته كردن چالش ها و 
زيبايي هاي رواب��ط خانوادگي نش��ان مي دهد هيچ 
خانواده اي به طور كامل بدون دردسر و بحران نيست، 
بلكه هر خانواده اي با مش��كلات و موانع خاص خود 
روبه روست كه بر اساس نحوه مواجهه با آنها مي تواند 

يا شكوفا شود يا از هم بپاشد. 

مسابقه تلويزيوني »دو نقطه« كه به همت  دفتر 
پاسداش��ت زبان فارس��ي حوزه هن��ري به تهيه 
كنندگي مجيد ظريف و با هدف آشنا كردن نسل 
جديد با زبان فارس��ي و ظرافت ها و ظرفيت هاي 
آن در شبكه دو سيماي جمهوري اسلامي ايران 
توليد شده با استقبال مخاطبان بسياري روبه رو 

شده است. 
ناصر فيض، مدير دفتر پاسداشت زبان فارسي در 
گفت و گو با روابط عمومي حوزه هنري درباره روند 
توليد دو نقطه گفت: فكر اصلي اين مسابقه از سوي 
آقاي مجيد ظريف)تهيه كننده( و دوستان شان 
مطرح ش��د و از آنجايي كه حوزه هنري هميشه 
نسبت به زبان فارس��ي توجه ويژه داشته است، 
از اين طرح اس��تقبال كرد و بلافاصله با تشكيل 
شوراي علمي و سياس��تگذاري نخستين گام ها 
در اين زمينه برداش��ته شد. س��پس با حمايت 
مالي از اي��ن اتفاق مهم توليد آن در ش��بكه دو با 
تهيه كنندگي آق��اي ظري��ف و كارگرداني آقاي 

پورصباغ آغاز شد. 
وي با اشاره به نقش دفتر پاسداشت زبان فارسي در 
بخش محتوايي مسابقه تلويزيوني دونقطه افزود: 
كار اصلي ما در اين برنامه نظارت بر محتواي تأمين 
شده و حضور در بخش علمي و محتوايي مسابقه 
از تدوين پرس��ش ها تا اجراي صحيح بخش هاي 
مختلف اعم از واژه شناسي، ضرب المثل ها و نكات 
زباني بود. نمايندگاني از ط��رف دفتر ما در تمام 
مراحل پي��ش توليد و توليد حضور داش��تند كه 
حتي هنگام ضبط برنامه در ات��اق فرمان ياريگر 

گروه سردبيري و تحريريه بودند كه اگر به لحاظ 
زباني و ادبي نياز به اصلاح وجود داشت، عزيزان 
توليدكننده بتوانند با كمترين معطلي كارش��ان 

را انجام دهند. 
ناص��ر في��ض درب��اره چگونگ��ي انتخ��اب 
ش��ركت كنندگان گفت: در چند اس��تان كشور 
فراخوان هايي برگزار شد كه دانش آموزان بسياري 

شركت كردند. بعد از برگزاري نشست هاي فراوان 
و به منظور آزمون و سنجش توانايي هاي زباني و 
هوشي نوجوانان شركت كنندگان اصلي برگزيده 

شدند. 
مدير دفتر پاسداشت زبان فارسي حوزه هنري 
ضمن اشاره به جذابيت هاي ساختاري مسابقه 
دونقط��ه، آن را از عوامل اس��تقبال اين برنامه 

برشمرد و افزود: بخش هاي مختلف به گونه اي 
طراحي ش��ده بود كه براي ش��ركت كنندگان 
و خانواده هايش��ان در س��الن و براي بينندگان 
سراس��ري جذاب باشد و موجب ش��ود تا پايان 
آن را دنبال كنند. بخش هايي مثل حدس زدن 
ضرب المثل با اش��يا، ام��لا و واژه گزيني چنين 

صبغه ای داشتند. 

اين ش��اعر طنزپرداز در پايان خاطرنشان كرد: 
برنامه دونقطه تجربه بس��يار خوب��ي براي ما و 
مخاطبان بود، چراكه توانس��تيم در قالبي شاد 
و رقابتي زبان فارس��ي، زيبايي ها و ظرافت هاي 
آن را ب��ه جامعه دوباره ي��ادآوري كنيم. در اين 
رقابت ها شركت كنندگان و مخاطبان گسترده 
برنامه، افزون بر توجه ويژه به زبان فارس��ي به 
عنوان هويت ملي و فرهنگي م��ا كه برگرفته از 
اعتقادات اصيل ديني، ملي و ميهني هموطنان 
عزيز است،  در قالب برنامه اي تأثيرگذار و سرشار 
از جاذبه و نوآوري با س��بك زندگ��ي ايراني از 

نزديك آشنا شدند. 

مروري بر تصوير خانواده در فيلم »در آغوش درخت«

روایت عشق، تنش و رشد درخانواده

نگاهي به رمان »كافه ماگنوليا«

كافه اي در طوفان تاریخ

رفاقت براي زبان فارسي»دو نقطه« برای پاسداشت زبان فارسی
تجربه راهبري شركت كننده هاي مسابقه »دونقطه«

  ساجده ابراهيمي
برنامه تلويزيوني »دو نقطه« يك اتفاق ويژه روي آنتن تلويزيون بود. 
نه چون پيش از اين مسابقه اي با حضور نوجوانان سراسر كشور برگزار 
نشده يا كس��ي قبل از اين جوش زبان فارس��ي و فاصله معنادار زبان 
نوجوانان با آن را نزده ب��ود. البته »دو نقطه« هم��ه اينها بود اما فقط 
اينها نبود. »دو نقطه« قرار بود شركت كنندگان و تماشاچيان خود را 
همزمان رشد دهد، به همه ما يادآوري كند اگر »حرف همو مي فهميم« 
نتيجه پاسداشت اين زبان كهن طي هزاران سال است كه اين ميراث 
گرانقدر بنا نيست پاي راحت طلبي و تغافل ما لاغر و ضعيف شود يا به 
نفس نفس بيفتد. تلويزيون و حوزه هنري انقلاب اسلامي دوشادوش 
هم اتفاقي را رقم زدند كه اگر نخواهيم بگوييم بي سابقه بود، مي توان 
گفت كمتر نظير آن را ديده ايم. برنامه تلويزيوني »دو نقطه« با گردهم 
آوردن نوجواناني از سراسر كشور، آنها را در چالش هاي مختلف آزموده 
و مرحله به مرحله با كمك راهبرهايشان رشد داده است. ما نيز به عنوان 
مخاطبان همگام با آنان ارتقا مي يابيم. ساجده ابراهيمي كه نامي آشنا 
در عرصه نويسندگي اس��ت، به عنوان راهبر شركت كنندگان در »دو 
نقطه« حضور داشته  و تجربه خود از همكاري را در قالب اين يادداشت 

مستند كرده است. 
رسول خادم كنار تشك كشتي حرص مي خورد و مدام حسن يزداني 
را صدا مي زد و مي گفت چطور از پس حريف روس��ش برآيد. بعد او را 
با حوله باد مي زد و نصيحت مي كرد و براي نبردي تن به تن به تشك 
مي فرستاد، اما خب اينجا مسابقه دونقطه و براي زبان فارسي بود. نبرد 
تن به تني در ميان نبود و قرار نبود آهنگ حماسي اي پخش شود. به 
من گفته بودند: »مثل خانم معلم ها بازي ها رو با بچه ها كار مي كني، 
بهش��ون خط ميدي و ميگي چه منابع��ي بخونن و چي بلد باش��ن، 
انگيزه و انرژي ميدي همين.« من با همي��ن حرف ها رفتم و راهبري 
- كه به احترام زبان فارس��ي به آن »منتوري« نمي گوييم- بچه هاي 
ش��ركت كننده در دونقطه را پذيرفتم، اما هر روز خ��ودم را براي آن 

حركت هاي جانانه و هوار كشيدن هاي كنار صحنه آماده مي كردم. 
اولين ديدار حض��وري ما راهبرها با بچه ه��اي برگزيده، در يك عصر 
باراني بهمن ۱۴۰۳ اتفاق افتاد. دخترها يكي يكي مي آمدند و پشت 
ميزي بزرگ مي نشس��تند و پچ پچ هايشان شروع مي شد. بيشترشان 
حاضرجواب بودند و به سؤال هاي ما با خنده جواب مي دادند: »به نظر 
خودت چ��را اينجايي؟ آخري��ن كتابي كه خواندي؟ چ��ه بازي هايي 
مي كني؟ پاترهدي يا نه؟ براي برنده ش��دن چه مي كني؟« قرار بود 
با اين س��ؤال ها آنها را بشناس��يم، رفتار و واكنش هايشان را ببينيم و 
دانش ادبي شان را بسنجيم. جواب ها به طرز متنوعي تكراري و  گاهي 
دلسردكننده بودند. »قيصر امين پور« نويسنده محبوب خيلي ها بود 
و بعضي ها »ذبيح الله منصوري« را از نويس��نده هاي خوب كشورمان 
مي دانستند. جواب هايي منحصر به فرد هم در ميانشان پيدا مي شد 

مثل »م« كه گفت آخري��ن فيلمي كه دي��ده »اوپنهايم��ر« بوده و 
به نظرش از كاره��اي قبلي »نولان« ضعيف تر آمده اس��ت. همانطور 
كه داشتيم به اعجوبه ۱۴ س��اله اي نگاه مي كرديم كه نولان مي بيند 
و نقد و نظر شخصي هم دارد، گفت: »البته هيچي ازش نديدما. اينم 

بقيه ميگن.«
بچه ها رفتند و من و »فاطمه قرباني« گروه بندي شان را شروع كرديم. 
هركدام شان يك منظومه بودند و چفت كردن چهارتا منظومه كنار هم 
كار سختي بود. ساختن گروه هايي چهار نفره كه بين شان هم بامزه و 
شوخ داشته باشند، هم باهوش و زرنگ، هم خوش سر و زبان و هم يكي 
كه رهبري گروه را بلد باشد، سخت بود. بارها گروه ها را چيديم و بارها 

به هم ريختيم و از نو چيديم تا بهترين تركيب ها اتفاق بيفتد. 
بازي ه��ا را در چند ويدئو ب��راي بچه ها توضيح دادي��م و چند اصل را 
گفتيم: از »ز« و »ذ«هايي كه كار دست شان مي داد و هكسره هايي كه 
از دست شان در مي رفت و بهترين راه ساختن كلمه ها. اگر اينها را ياد 

مي گرفتند و كمي در گنجور مي چرخيدند، بازي را برده بودند. 
من روزهاي زيادي كنار صحنه منتظر آمدن ش��ان و روش��ن ش��دن 
نورافكن ها بودم. با همين هيجان جلس��ه هاي تصوي��ري آنلاين را با 
گروه ها برگزار كرديم و تازه اصل قصه ش��روع شد. وقتي به اصرارها و 
قربان صدقه  رفتن هاي زياد از دخترها مي خواس��تم  دوربين هايشان 
را روش��ن كنند، فهميدم چالش اصلي مان دانش ادبي ش��ان نيست، 
خجالت ش��ان از دوربين اس��ت. دختري كه در جمع پنج نفره مان از 
دوربين فراري بود، در اس��توديو به آن بزرگ��ي و در هجوم دوربين ها 

چه مي كرد؟
من معلم بچه ها نبودم. قرار بود همراه ش��ان باش��م ت��ا از پس همين 
چالش ها بربيايند. بايد رفيق شان مي شدم، نه آنطور كه جيك و پوك 
هم را بدانيم اما اگر نقطه ضعف ها و قوت هايش��ان را نمي دانستم، اگر 
حساسيت ها و مهارت هايش��ان را نمي فهميدم و اگر از پس چهره ها و 
واكنش هايشان، احساسات شان را نمي فهميدم، همراه خوبي برايشان 
نبودم. راهبري مرافقت مي خواس��ت. رفيق شان شدم. به هر حيله در 
دل هم جا پيدا كرديم و روزهاي زيادي با هم از ضرب المثل ها گفتيم، 
بغلي بگير بازي كرديم، با اسم هاي گروه شان شعار ساختيم )ي حرف 
آخره و اومده حرف آخرو بزنه. ظ ظلم ستيزه و ه همه رو مي بره( و تمرين 

كرديم در هر موقعيتي چطور با شعر و مَثَل جواب بدهند. 
دوست داش��تم روي صحنه بدرخش��ند و من از آن عقب فرياد بزنم: 
»اينا دخت��راي منن«، اما خب همه چيز آن طور كه آدم دوس��ت دارد 
پيش نمي رود. همه آن رؤياهايم براي صحنه و نفس حبس كردن هايم 
براي تشويق و فرياد زدن، تبديل ش��د به دلگرمي دادن، اين پا و آن پا 
كردن در اتاق رژي و پشت صحنه و صلوات هايي كه بچه ها گفته بودند 
برايشان بفرستم. من آن مربي حوله به دست نبودم و كنار صحنه فن 
و تكنيك به كسي يادآوري نمي كردم. اينجا دو نقطه بود، من دوست 
۱۲۸ دختر نوجوان بودم و براي زبان فارسي جمع شده بوديم. دخترها 
كارش��ان را بلد بودند، روي صحن��ه مي درخش��يدند و مي خواندند: 

»شاهنامه آخرش خوشه.« 

  سیما
  نگاه

بخش هاي مختلف به 
گونه اي طراحي شده بود 

كه براي شركت كنندگان و 
خانواده هايشان در سالن و 

براي بينندگان سراسري جذاب 
باشد و موجب شود تا پايان آن 
را دنبال كنند. بخش هايي مثل 

حدس زدن ضرب المثل با اشيا، 
املا و واژه گزيني چنين صبغه اي 

داشتند

فيل�م در آغ�وش درخ�ت بازنمايي 
پيچيده اي از خان�واده ارائه مي دهد 
كه در آن عش�ق و تعارض، حمايت 
و بي توجه�ي، امني�ت و بح�ران 
به طور همزم�ان وجود دارن�د. اين 
فيلم ب�ا برجس�ته كردن چالش ها و 
زيبايي هاي روابط خانوادگي نشان 
مي دهد هي�چ خان�واده اي ب�ه طور 
كامل بدون دردسر و بحران نيست

مسابقه تلويزيونی »دو نقطه« يادآور زيبايی ها و ظرافت های زبان فارسی بود

  عليرضا ملوندي
در ادبيات معاصر ايران، كمتر رماني را مي توان 
يافت كه همزمان سه بعُد »تاريخ«، »هويت« 
و »روايت پردازي خلاق« را به گونه اي متوازن 
و قابل تأمل با ه�م پيوند داده باش�د. »كافه 
ماگنوليا« نوش�ته منيژه آرمي�ن، يكي از آن 
معدود آثار است. اين رمان نه فقط داستاني 
درباره چند شخصيت و چند واقعه است، بلكه 
تجربه اي چندلايه از زيستن در ايران دهه  ۲۰ 
و ۳۰ شمسي است؛ زماني كه سياست در همه 
 چيز جاري و سرنوشت فرد و خانواده و عشق 

و هنر را نيز در خود بلعيده بود. 
منيژه آرمين پيش تر با آثاري چون »شب و قلندر« 
و »شباويز« شناخته ش��ده بود. آثاري كه به نوعي 
سنگ  بناي جهان داستاني او را شكل دادند؛ جهاني 
كه در آن، انس��ان ايراني در تلاقي ب��ا تاريخ، دين، 
غربت و غربزدگي به تصوير كشيده مي شود. كافه 
ماگنوليا را مي توان برگرفته يا ادامه  همان مس��ير 
دانس��ت اما اگر بخواهيم صادق باشيم، اين كتاب 
در عين حفظ پيوندهاي درون متني با آثار پيشين، 

پخته تر، پيچيده تر و چندصداتر است. 
درونمايه اصلي رمان، حول خانواده اي روشنفكر و 
اهل قلم شكل مي گيرد؛ خانواده اي كه قلب تپنده 
آن رض��اداد، مديرمس��ئول و س��ردبير يك مجله 
فرهنگي به نام اين فصل اس��ت. م��ا در فصل هاي 
نخست با فضاي اين مجله، تحريريه خانوادگي اش و 

دغدغه هاي غيرسياسي آن آشنا مي شويم. اين فصل 
بيشتر متمايل به ادبيات و فرهنگ است تا سياست 
اما همين انتخاب در فضاي ملتهب ملي شدن نفت، 
خودش سياسي ترين كنش ممكن است. جايي كه 
همه  چيز رنگ و بوي سياست گرفته، سكوت، نوعي 

فرياد است. 
ورود مردي مرموز و يه��ودي به نام »محجوب« به 
داستان، نقطه عطفي مهم در روايت است. محجوب 
كه ظاهراً براي نجات مجله آم��ده، در واقع حامل 
يك لايه تاريخي- تمثيلي ديگر در داستان است: 
او نماد گذشته اي است كه در تاريكي تاريخ ايران، 
گم شده و حالا بازمي گردد تا از زير خاك خاطرات و 
رازها، چيزي را بازيابد؛ گنجي خانوادگي كه تنها با 
كمك رضاداد قابل دستيابي است. اين جست وجو، 
البته تنها معناي ظاهري ن��دارد. گويي كل رمان 
نيز در حال جس��ت وجوي همين »گنج« اس��ت؛ 
گنجي كه همان هويت ايراني، آزادي انديشه و حق 

انتخاب است. 
رم��ان در ۳۵ فص��ل روايت مي ش��ود. فصل هايي 
كه از منظرهاي گوناگون ب��ا زمان هاي متفاوت و 
روايت هاي موازي، ما را با ش��خصيت هايي آش��نا 
مي كنند كه هر يك نماينده  بخشي از جامعه ايران 
آن روزگارن��د. از مظفر، برادرزاده مجسمه س��از و 
كمونيست رضاداد گرفته تا پروانه سميعي، مخاطب 
پروپاقرص مجله و دلداده  محجوب، تا زهره جان و 
حاج خانم و حتي چهره هاي��ي تاريخي مانند دكتر 

مصدق و قوام السلطنه كه حضوري زنده و پررنگ 
در پس زمينه داستان دارند. 

يكي از نقاط قوت كتاب، توانايي نويسنده در خلق 
شخصيت هاي خاكستري است. هيچ كس قديس 
يا شيطان مطلق نيست. رضاداد، روشنفكر منزوي 
و اخلاق گرايي است كه گاه ناتوان از تصميم گيري 
است. مظفر با وجود ش��ور انقلابي اش دچار شك 
و بازانديش��ي مي ش��ود. حتي محج��وب، يهودي 
مسلمان ش��ده اي كه عليه صهيونيسم مي جنگد، 
در نهايت قرباني همان دوگانگي ِ هويت و سياست 
مي شود. اين انسان هاي متزلزل، ما را با انسانِ واقعي 
درگير تاريخ آش��نا مي كنند، نه ش��خصيت هايي 

مقوايي و شعاري. 
منيژه آرمين با چيره دستي خاصي، وقايع سياسي 
و تاريخ��ي آن دوره را در دل زندگ��ي روزم��ره و 
روايت هاي ش��خصي ج��اي داده اس��ت. از تلاش 
مصدق براي ملي كردن صنعت نفت، خيانت هاي 
پشت پرده انگلستان و بازي هاي دوگانه شوروي تا 
نقش آژانس هاي خارجي و چهره هايي چون اشرف 
و قوام در به بيراهه كشاندن مردم، همه در تار و پود 
داستان تنيده شده اند. نويسنده نه در جايگاه مفسر 
تاريخ، بلكه به عنوان راوي  صميمي سعي مي كند 
آ نچه بر سر مردم آن روزگار آمده را از درون خانه ها، 

كوچه ها و كافه ها نشان دهد. 
كافه ماگنوليا، نام خود را از مكاني استعاري و شايد 
نيمه واقعي گرفته است؛ كافه اي كه محل برخورد 

نگاه ها، تضادها و عشق هاست. در اين كافه است كه 
محجوب و پروانه به هم نزديك مي شوند، مظفر به 
بن بست ايدئولوژي اش مي رسد و رضاداد در آستانه 
تصميمي بزرگ قرار مي گيرد. كافه، نماد گفت وگو 
و در عين حال، غربت اس��ت؛ جايي براي ديدن و 

ناديده گرفته شدن. 
وجه ديگر درخشان كتاب، نگاه زنانه و دغدغه مند 
نويسنده است. آرمين كه خود س��ال ها در حوزه 
فرهنگ، خانواده و ادبيات فعاليت داش��ته است، 
نه فقط شخصيت هاي زن رمان را مستقل و قوي 
خلق كرده، بلكه آنها را به مثابه سوژه هايي فعال در 
تاريخ معرفي كرده است. پروانه، تنها يك معشوق 
نيست؛ او زني اس��ت كه تصميم مي گيرد، انتخاب 
مي كند و تا مرز خطر مي رود. زهره جان، مادر مقتدر 
خانواده، حافظ سنتي است كه در برابر طوفان هاي 
زمان ايس��تادگي مي كند. آرمين از زن��ان ناتوان 
نمي نويسد؛ از زناني مي نويسد كه در شرايط دشوار، 

سهم خود را از تاريخ طلب مي كنند. 
در بخش پاياني كتاب، شدت روايت تاريخي افزايش 
مي يابد. قيام ۳۰ تير، انحلال مجلس، تلاش مصدق 
براي حفظ اس��تقلال و نهايتاً كودتاي مرداد ۳۲ با 
جزئيات و از منظر ش��خصيت ها روايت مي شوند. 
آرمين در اينجا اگرچه با جانبداري از دولت مصدق 
مي نويس��د، اما نگاهي كاملًا تحس��ين گر ندارد. او 
اشتباهات مصدق را هم به نقد مي كشد؛ از تنهايي 
تصميم هايش تا اعتماد بيش از حد به مشروعيت 

توده اي، اما در عين حال با زبان داس��تان نش��ان 
مي دهد كه كودتا نه فقط شكست يك دولت، بلكه 
شكست يك رؤيا بود؛ رؤياي استقلال، قانون گرايي 

و توسعه بومي. 
كافه ماگنوليا با پايان يافتن دولت مصدق به پايان 
مي رس��د اما آنچه در دل خوانن��ده باقي مي ماند، 
پايان نيس��ت، آغاز ي��ك درك تازه اس��ت؛ دركي 
از اينك��ه چگونه مي توان ب��ا زبان رم��ان، تاريخ را 
فهميد، احس��اس كرد و دوباره انديشيد. آرمين با 
نگاهي انساني و عميق، ما را وادار مي كند كه از دل 
خرده روايت هاي يك خانواده، سرنوشت يك ملت 

را بازخواني كنيم. 
كافه ماگنوليا را انتشارات سوره مهر در ۴۵۲ صفحه 
و با قيمت ۳7۵ هزار تومان راهي بازار نش��ر كرده 

است. 

  ادبیات


