
 سميرا افتخاري
سينماي ايران با تكيه بر گنجينه‌اي غني از 
ادبيات كهن و معاصر، از شاهنامه فردوسي 
و مثنوي مولوي تا رمان‌هاي س�ده اخیر 
و آثار  بس�ياري از نويس�ندگان معاصر و 
جوان، مي‌توانس�ت صحنه‌اي درخشان 
براي اقتباس‌هاي سينمايي باشد، اما اين 
ظرفيت عظيم، جز در چند نمونه استثنايي، 
در سايه مانده است. چرا فيلمسازان ايراني 
كمتر سراغ ادبيات مي‌روند؟ چه موانعي 
همكاري نويس�ندگان و س�ينماگران را 
دشوار كرده؟ چرا برخي اقتباس‌ها از روح 
كتاب فاصل�ه مي‌گيرند؟ اين گ�زارش، با 
نگاهي تفصيلي به دلاي�ل كم‌توجهي به 
اقتباس ادبي، چالش‌هاي حقوقي و هنري 
و نمونه‌هاي اميدبخش، به اين پرسش‌ها 
پاس�خ مي‌ده�د و راهكارهاي�ي ب�راي 
پيوند ادبيات و سينما پيشنهاد مي‌كند. 

 چرا ادبيات در سينماي ايران مهجور 
است؟

اقتباس ادبي، هنري پيچيده است كه نيازمند 
درك عميق از دو مديوم ادبيات و سينماست، 
اما در اي��ران، موانع متعددي اين مس��ير را 
ناهموار كرده‌اند كه به بخشي از آنها در اين 
مجال مي‌توان اش��اره كرد. موانعي همچون 
تفاوت ذاتي مديوم‌ها ادبيات، جهاني از واژگان 
و تخيل خواننده است، در حالي كه سينما به 
تصاوير بصري و روايت فشرده وابسته است. 

تبديل يك رمان به فيلم، مهارتي مي‌خواهد 
كه بسياري از فيلمسازان ايراني يا با آن بيگانه 
هستند يا از پيچيدگي‌هاي آن مي‌هراسند. 
ب��راي مث��ال، بازآفريني جه��ان چندلايه 
رمان‌هاي محمود دولت‌آبادي نيازمند بودجه 
و تخصص سينمايي بالايي است كه در ايران 

كمتر يافت مي‌شود. 
 برخلاف سينماي جهان كه با پژوهش‌هاي 
گسترده و نهادهاي تخصصي، اقتباس را به 
صنعتي س��ودآور تبديل كرده، در ايران اين 
حوزه مغفول مانده است. آمار جهاني نشان 
مي‌دهد فيلم‌هاي اقتباسي ‌۵۳درصد فروش 
بيشتري نسبت به آثار غيراقتباسي دارند، اما 
نبود آموزش‌هاي تخصصي، فيلمسازان ايراني 

را از اين فرصت محروم كرده است. 
نويسندگان معاصري چون گلشيري و بهرام 
صادقي، آثاري ساختارگريز خلق كرده‌اند كه 
اقتباس از آنها دش��وار است. اين سبك‌ها، با 
وجود ارزش ادبي، كمتر ب��راي روايت‌هاي 

سينمايي خطي مناسب‌ هستند. 
بيگانگي فيلمس��ازان ب��ا ادبي��ات را نيز در 
اين ميان نباي��د ناديده گرفت. بس��ياري از 
كارگردانان، به‌ويژه نس��ل جدي��د، مطالعه 
عميق��ي در ادبي��ات ندارن��د و از گنجينه 
داس��تان‌هاي ايراني بي‌خبرند. اين شكاف، 
مانع شناسايي آثار قابل ‌اقتباس مي‌شود يا اگر 
هم باشد عمدتاً  سراغ ادبيات جهان مي‌روند و 
كمتر از نويسندگان ايراني پيروي مي‌كنند. 

در ديگر س��و فقدان نهادهايي براي معرفي 
آثار ادبي به س��ينماگران، فرايند اقتباس را 
كند كرده اس��ت. در كش��ورهاي پيشرفته، 
چنين نهادهايي نقش واسطه را ايفا مي‌كنند. 
متأس��فانه در ايران چنين نهادهايي وجود 
ندارند، نقش اصل��ي را در اين مي��ان بنياد 
سينمايي فارابي برعهده دارد كه آن ‌هم كتابي 
معرفي نمي‌كند و تنها طرح‌هايي در راستاي 
حمايت از آثار اقتباسي مطرح كرده است كه 
خروجي آن چندان دلچسب و رضايت‌بخش 
نبوده اس��ت و در نهايت اينك��ه توليد فيلم 
اقتباسي، به‌ويژه از آثار فاخر، هزينه‌بر است. 
در سينماي ايران كه با محدوديت‌هاي مالي 
دس��ت‌وپنجه نرم مي‌كن��د، تهيه‌كنندگان 
ترجيح مي‌دهند سراغ داستان‌هاي ساده‌تر 

با بازگشت سرمايه سريع‌تر بروند. 
 چالش‌هاي همكاري فيلمساز 

و نويسنده
در سوي ديگر اين ماجرا تعامل بين فيلمساز و 
نويسنده است كه به يكي از حلقه‌هاي مفقوده 
اقتباس در ايران تبديل شده است. اين رابطه، 
اغلب با تنش همراه ب��وده و دلايل متعددي 
هم دارد، از جمله بي‌اعتمادي نويسندگان؛ 
تجربه‌هاي تلخ گذشته، مانند اقتباس مسعود 
كيميايي در فيلم »خاك« از كتاب »اوسنه بابا 
سبحان« محمود دولت‌آبادي كه با اعتراض 
نويسنده مواجه ش��د و بارها و بارها از آن ياد 
كرد و با نقدهايي تحت عنوان »بابا سبحان 
در خاك« وفادار نماندن فيلمساز به مضامين 
اقتصادي و اجتماعي ك��ه او در كتاب از آنها 
ياد كرده بود از جمله مواردي بود كه اعتماد 
نويسندگان را نس��بت به اين موضوع سلب 
كرده است. دولت‌آبادي معتقد بود تغييرات 
اعمال‌شده، روح اثر را مخدوش كرده است. 

س��وي ديگ��ر ديدگاه‌هاي متفاوت اس��ت؛ 
نويسندگان اثرشان را غيرقابل‌تغيير مي‌دانند، 
اما فيلمسازان به دنبال بازخواني خلاقانه براي 
تطبيق با سينما هستند چراكه جهان كتاب 
با كلمات و تصويرسازي است و جهان فيلم با 
تصوير و متحرك با زماني اندك است، بنابراين 

اين اختلاف، همكاري را دشوار مي‌كند. 
علاوه ب��ر اي��ن ما تجرب��ه مش��ترك ميان 
نويسندگان و فيلمسازان بسيار كم داشتيم، 
برخلاف س��ينماي جهان كه نويس��ندگان 
در ن��گارش فيلمنامه مش��اركت دارند، در 
ايران اين تعامل نادر است. نبود گفت‌وگو، به 
سوءتفاهم‌ها دامن مي‌زند، از همين رو اغلب 
فيلمسازان ترجيح مي‌دهند يا سراغ اقتباس 
نروند يا اگر هم مي‌روند  سراغ اقتباس از آثاري 
بروند كه نويسنده آن يا در قيد حيات نباشد يا 
اگر هم هست در داخل كشور نباشد يا حتي 
بارها شده است فيلمس��ازان  سراغ اقتباس 
از آثار خارجي رفته‌اند ك��ه از نمونه‌هاي آن 

مي‌توان به »خشم و هياهو« اشاره كرد. 
 »چالش‌هاي حقوقي« 

پاشنه آشيل اقتباس
يكي از موانع اصلي اقتباس ادبي، چالش‌هاي 
حقوقي اس��ت كه همكاري نويس��ندگان و 
فيلمس��ازان را به بن‌بست مي‌كش��اند. اين 
مسائل، ريشه در ساختار غيرحرفه‌اي صنعت 
س��ينماي ايران دارند. م��واردي چون نبود 
قراردادهاي استاندارد، قراردادهاي اقتباس 
در ايران اغلب ش��فاهي يا مبهم هس��تند و 
جزئياتي مانند حدود تغييرات مجاز، حقوق 
مادي و حقوق معنوي را مشخص نمي‌كنند. 
 در مورد »اوسنه بابا سبحان« دقيقاً نبود توافق 
حقوقي شفاف، ميان كيميايي و دولت‌آبادي 
باعث ش��د اعتراض دولت‌آب��ادي بي‌نتيجه 
گذاشته ش��ود. اين ابهامات، نويسندگان را 
از واگذاري آثارش��ان بازمي‌دارن��د يا حتي 
نقض حقوق مادي نويسندگان اغلب مبالغ 
ناچيزي دريافت مي‌كنند يا از سود تجاري 
فيلم محروم مي‌مانند. اين در حالی اس��ت 
كه در سينماي جهان، نويسندگان‌درصدي 
از فروش يا درآمدهاي جانبي )مانند پخش 
ديجيتال( دارند و درست به همين دليل است 
كه نويسندگان از اقتباس آثارشان استقبال 
مي‌كنند و اجازه ساخت اثر را مي‌دهند و حتي 
در مراحل نگارش فيلمنام��ه حضور جدي 
دارند، اما در نمونه داخلي آن چنين اتفاقي رخ 
نمي‌دهد، به عنوان نمونه يكي از نمونه‌هاي 
موفق اقتباس در س��ينماي ايران مجموعه 
»قصه‌هاي مجيد« ساخته كيومرث پوراحمد 
از كتاب هوش��نگ مرادي‌كرماني است، اما 
مشخص نيست هوشنگ مرادي‌كرماني از 
موفقيت تجاري »قصه‌هاي مجيد« سهمي 
متناسب دريافت كرده است يا خير يا حتي 
بارها و بارها ش��اهد نقض حق��وق معنوي و 
حذف نام نويسنده در تبليغات، تحريف اثر 
بدون رضايت يا عدم‌مشورت با او بوده‌ايم كه 

حقوق معنوي اثر را خدشه‌دار كرده است. 
در »تنگسير« امير نادري، با حذف بخش‌هايي 
از رمان صادق چوبك به دليل محدوديت‌هاي 
س��ينمايي، نارضايتي‌هايي ايجاد كرد. اين 
بي‌توجه��ي، حس مالكي��ت نويس��نده را 
تضعيف مي‌كند. در نهايت نيز بايد به فقدان 

قوانين حمايتي اش��اره كرد، چراكه ايران به 
كنوانس��يون كپي‌رايت »برن« نپيوس��ته و 
قوانين داخلي براي حمايت از نويس��ندگان 
ناكافي هستند. نبود بجا و مناسب نهادهايي 
مانند انجمن نويسندگان يا آژانس‌هاي ادبي، 
نويس��ندگان را در مذاكرات تنها مي‌گذارد. 
پيگيري قضايي نيز به دليل طولاني بودن، 
كمتر مورد استقبال قرار مي‌گيرد و مورد آخر 

تفاوت‌هاي فرهنگي است. 
نويس��ندگان ايراني انتظار وف��اداري كامل 
به متن دارن��د، در حالي كه فيلمس��ازان به 
خلاقيت ني��از دارند. اين اخت�الف، در نبود 
قراردادهاي دقي��ق، به منازع��ات حقوقي 
منجر مي‌ش��ود. در س��طح جهاني، گابريل 
گارس��يا ماركز به دليل نگران��ي از تحريف، 
اقتباس از آثارش را ممنوع كرد، هرچند اين 
به صورت علني و صريح نب��ود اما با تعيين 
شرايط سختگيرانه، رد پيشنهادات متعدد و 
انتقاد از محدوديت‌هاي مديوم سينما، عملًا 
مانع اقتباس بسياري از آثارش شد چراكه او 
نگراني‌هايي ناشي از تحريف ادبي، فرهنگي و 
تجاري‌سازي نسبت به آثارش داشت، البته 
كه در ايران نيز نويس��ندگاني هس��تند كه 
چنين س��ختگيري‌هايي دارند، از همين رو 
دست فيلمسازان براي رفتن سراغ اقتباس 

محدود است. 
 چ�را فيل�م و كت�اب گاه فاصل�ه 

مي‌گيرند؟
انتقاد رايج به اقتباس‌ها، عدم‌وفاداري به متن 
اصلي است. اين مشكل، ريشه‌هاي متعددي 
همچون تغييرات گسترده دارد. فيلمسازان 
گاه براي تطبيق با س��ينما، تغييراتي بيش 
از حد اعمال مي‌كنند. در »تنگسير« حذف 
بخش‌هاي كليدي رمان، اثر را از روح اصلي 
دور كرد. محدوديت‌هاي فني و مالي و كمبود 
بودجه، بازآفريني جه��ان پيچيده رمان‌ها 
را دش��وار مي‌كند. اقتباس از آثار تاريخي يا 
فانتزي كه نيازمند جلوه‌هاي ويژه است، عملًا 
غيرممكن مي‌شود چراكه بايد صرف زمان 
و هزينه بالايي نس��بت به آن صورت گيرد. 
انتظارات مخاطب در ديگر سوي اين ماجرا 
قرار دارد. مخاطبان ايراني، به‌ويژه طرفداران 
كتاب، انتظار وفاداري كامل دارند. اين انتظار، 
كار فيلمساز را سخت مي‌كند، زيرا اقتباس 
موفق نيازمند تعادل بين وفاداري و خلاقيت 
است و در نهايت نبود نقد تخصصي و فقدان 
نقدهاي حرفه‌اي، باعث شده است فيلمسازان 
بازخورده��اي س��ازنده‌اي دريافت نكنند و 

اشتباهات تكرار شوند. 
 درس‌هايي از گذشته

 هرچند در حال حاضر چند نمونه اقتباسي 
داري��م كه روي پ��رده يا در ش��بكه نمايش 
خانگي در انتظار پخش هستند، اما نمونه‌هاي 
اقتباس��ي موفقي هم در گذش��ته داريم كه 
مي‌توان به آنها استناد كرد و فيلمسازان جوان 
را با توجه به آنها به سمت اقتباس سوق داد. 

از نمونه‌هاي موفق اقتباس در سينماي ايران 
مي‌توان به فيل��م »گاو« داريوش مهرجويي 
اشاره كرد كه اقتباس��ي از داستان ساعدي 
با شخصيت‌پردازي عميق، به شاهكاري در 
سينماي ايران تبديل شد. »شازده احتجاب« 
بهمن فرمان‌آرا اقتباسي از رمان گلشيري، 
پيچيدگي‌هاي ادبي را به زبان سينما ترجمه 
كرد. »قصه‌هاي مجيد« كيومرث پوراحمد 
نيز ب��ا اقتباس از داس��تان‌هاي هوش��نگ 
مرادي‌كرمان��ي نه تنها محبوب ش��د، بلكه 
فروش كتاب‌هاي مرادي‌كرماني را چندبرابر 

كرد. 
 چرا اقتباس موفق مهم است؟

اقتباس‌هاي موفق، فراتر از يك فيلم، تأثيرات 
عميقي دارند، چراكه در نگاه نخست باعث 
تروي��ج و معرفي ادبي��ات به نس��ل جديد 
مي‌ش��وند، همانطور كه »قصه‌هاي مجيد« 
نسل‌ها را با مرادي‌كرماني آشنا كرد. ادبيات 
ايران، ريش��ه در فرهنگ اين سرزمين دارد. 
اقتباس از اين آث��ار، هويت مل��ي را بازتاب 
مي‌دهد و در س��طح جهان��ي آن را معرفي 
مي‌كند. فيلم‌هايي مانند »زيبا صدايم كن« 
س��اخته رس��ول صدرعاملي كه اين روزها 
بر پرده س��ينماها نقش بس��ته است، نشان 
داده‌اند اقتباس مي‌تواند هم گيش��ه را فتح 
كند و هم جوايز هنري ببرد و در نهايت اينكه 
اقتباس‌هاي موفق، اعتماد نويس��ندگان را 
جلب مي‌كند و همكاري‌هاي بيشتري را با 
سينماگران رقم مي‌زند، اما به خاطر داشته 
باشيم كه چالش‌هاي حقوقي، پاشنه آشيل 
اقتباس در ايران هس��تند و نياز به بررس��ي 
عميق‌تري دارند. نبود الگوهاي اس��تاندارد 
براي قراردادها، ابهاماتي درباره حقوق مادي، 
معنوي و حدود تغييرات ايجاد مي‌كند. در 
»اوسنه بابا س��بحان« اين ابهام به اعتراض 
نويسنده منجر شد، اما نبود توافق حقوقي، 
پيگيري را دشوار كرد. نويس��ندگان اغلب 
مبالغ ناچيزي دريافت مي‌كنند و از س��ود 
فيلم محروم مي‌مانند. در س��ينماي جهان، 
نويسندگان ‌درصدي از فروش دارند، اما در 
ايران اين رويه غايب است. حذف نام نويسنده 
يا تحريف اثر ب��دون رضايت، حس مالكيت 
نويسنده را خدشه‌دار مي‌كند. در »تنگسير« 
تغييرات گسترده، نارضايتي‌هايي ايجاد كرد 
و در نهايت اينكه نويسندگان انتظار وفاداري 
كامل دارند، اما فيلمسازان به خلاقيت نياز 
دارند. اين اختلاف، در نبود قراردادهاي دقيق 

به منازعات حقوقي منجر مي‌شود. 
براي پيوند ادبيات و سينما، اقداماتي ضروري 
بايد صورت گيرد كه از جمله آنها مي‌توان به 
تش��كيل نهادهاي تخصصي، حمايت‌مالي، 
آموزش، قراردادهاي شفاف، قوانين حمايتي، 
فرهنگ همكاري و نقدهاي حرفه‌اي اشاره 
كرد تا به س��اخت آثاري مورد توجه و اقبال 

منجر شوند. 
اقتباس ادبي، پلي ميان ادبيات و س��ينماي 
ايران اس��ت كه تاكنون كمتر پيموده شده. 
موانعي چون تف��اوت مديوم‌ها، چالش‌هاي 
حقوقي، بي‌اعتمادي نويسندگان و كمبود 
حمايت، اين مس��ير را دش��وار كرده‌اند، اما 
فيلم »زيبا صدايم ك��ن« كه اين روزها روي 
پرده سينماها مي‌درخش��د، نشان مي‌دهد 
با همكاري خلاقانه، قراردادهاي ش��فاف و 
احترام به متن، مي‌توان آثاري خلق كرد كه 
ادبيات را زنده كنند و سينماي ايران را به اوج 
ببرند. آينده اين راه، به همت فيلمس��ازان، 
نويسندگان و سياس��تگذاران بستگي دارد. 
حال بايد ديد آيا سينماي ايران آماده است 

اين گنج مغفول را كشف كند يا نه؟

اقتباس ادبي در سينماي ايران
 گنجي در سايه، اميدي بر پرده

كتابخواني چهره‌هاي مشهور 
مي‌تواند  يك جريان فرهنگي شود

ايبنا: اي��وب آقاخاني، از بازيگ��ران و كارگردان��ان تئاتر درباره 
نقش چهره‌هاي شناخته‌ش��ده در گسترش فرهنگ كتابخواني 
و اثرگ��ذاري آنها در جامع��ه گفت: حضور چهره‌ه��ا در اين امر 
تأثيرگذار اس��ت. مس��ئوليت چهره‌هاي محبوب تنها در رفتار 
اجتماعي خلاصه نمي‌ش��ود، بلك��ه در ع��ادات فرهنگي مانند 
كتابخواني نيز مي‌تواند الهام‌بخش باش��د. واقعيت اين است كه 
تأثير چهره‌هاي شناخته‌ش��ده بر كتابخواني را نمي‌توان ناديده 
گرفت. هرچند ممكن اس��ت ميزان آن اندك به‌نظر برس��د، اما 
بي‌تأثير نيس��ت. ميزان اثرگذاري آنها در تشويق مخاطب براي 
تهيه يك ژورنال يا كتاب، قابل مقايسه با يك فرد گمنام نيست. 
اين اثرگذاري، از جنس همان ملاحظه‌اي است كه باعث مي‌شود 
من- يا هر فرد شناخته‌ش��ده‌اي- در جامعه نتوان��م به راحتي 
رفتارهايي را ك��ه در محيط خانواده طبيعي اس��ت، تكرار كنم. 
وقتي مي‌دانم مخاطب رفت��ارم را زير نظر دارد و ممكن اس��ت 
براي عده‌اي كه به كارم علاقه‌مندند الگو باشم، مجبورم مراقب 
باشم. حالا تصور كنيد اين مراقبت، نه در سكوت، بلكه در بروز 
يك واقعيت مثبت باش��د. مثلًا اگر من واقعاً كتابخوان هستم، 
بروز دادن اين ويژگي مي‌تواند الهام‌بخش باشد. همين نمايش 
ساده از كتابخوان بودن، مي‌تواند در جامعه اثر بگذارد. در زندگي 
روزمره مي‌توان مصاديق زيادي از بركات كتابخانه و كتابخواني 
پيدا كرد. وقتي چهره‌اي شناخته‌شده به 
شكل واقعي و نه اغراق‌آميز، عشقش 
به كتاب را نشان مي‌دهد، آن وقت 
است كه تأثيرگذار مي‌شود. درست 
مانند پوش��ش يك س��لبريتي كه 
روي طرفداران��ش اث��ر مي‌گذارد، 
كتابخواني هم مي‌تواند به يك 
جري��ان فرهنگ��ي 

تبديل شود. 

این روزها ساخت فيلم اجتماعي
 به‌صرفه نيست

ايلنا: مسعود ردايي، تهيه‌كننده فيلم سينمايي »فيگور« كه اين 
روزها فيلمش در سينماهاي هنر و تجربه بر پرده سينماها اكران 
شده، وضعيت فعلي سينماي كشور را اينگونه ارزيابي كرد. اگر 
بخواهيم فقط از منظر اقتصادي به س��ينما نگاه كنيم و بگوييم 
اختصاص س��الن به س��ينماهاي هنر و تجربه صرفه اقتصادي 
ندارد بايد بگويم كه به طور كل ساخت فيلم اجتماعي اصلًا به 
صرفه نيست و اين مسئله را مي‌توان از ميزان فروش فيلم‌هاي 
اجتماعي در س��ينماها متوجه ش��د. فيلم‌هاي كمدي بعضاً با 
فاصله 10برابري نس��بت به فيلم‌هاي اجتماعي فروش دارند و 
اين در حالي است كه فيلم‌هاي اجتماعي هم با همان هزينه آثار 
كمدي ساخته مي‌شوند و كساني كه براي ساخت فيلم اجتماعي 
هزينه مي‌كنند، قطعاً ملاك و معيار اصلي‌شان درآمدزايي نيست 
و افرادي هستند كه در زمينه فرهنگ ريشه دارند و دغدغه‌هاي 
فرهنگي‌شان را دنبال مي‌كنند و قطعاً به واسطه حمايت از اين 
سينما مي‌توان انتظار داشت كش��ورمان در وضعيت فرهنگي 
بهتري هم ق��رار بگيرد وگرنه س��اخت فيلم‌هاي��ي كه صاحب 
اثر حتي از بردن اس��مش ه��م پرهيز مي‌كند هي��چ فايده‌اي 

ندارد و بسياري از فيلم‌هاي كمدي به 
آثاري تبديل شده‌اند كه ديدن‌شان 
با دورهمي‌هايي كه چن��د نفر باهم 
لطيفه مي‌گوين��د و مي‌خندند هيچ 
فرقي ندارند. مس��ئولان سينمايي 

با تحلي��ل وضعيت فعلي 
مي‌توانند به پيش‌بيني 
آين��ده برس��ند و ب��ه 
هشدارهايي كه درباره 
سينما مطرح مي‌شود، 
توجه كنند و شرايط 
بهت��ري را ب��راي 
سينماي كشورمان 

ايجاد كنند. 

گذري بر دليل محبوبيت »جستارها« در ميان مردم 

وقتي »جستارها« 
رقيب جدي »رمان‌ها« شدند

  احمد محمدتبريزي
اگر تا 10-15سال پيش از علايق ادبي مردم مي‌پرسيديد، آنها كمتر نامي از »جستارها« بر 
زبان مي‌آوردند. در همان دوران مردم كمتر با »جستارها« آشنايي داشتند و علاقه ادبي‌شان 
بيشتر حول محور داستان‌ها و رمان‌ها مي‌چرخيد، اما اين روزها، زمانه به »جستارها« تعلق 

دارد و خواندن جستارها بين كتابخوانان اهميت بالايي پيدا كرده است. 
بد نيست براي كساني كه نمي‌دانند »جستار« چيست، تعريفي مختصر و مفيد ارائه كنيم. 
نخست بايد بدانيم »جستار« داستان، مقاله يا گزارش نيست. جستار نوشته‌اي است تأمل‌محور 
و آزاد كه نويسنده در آن به بررسي، واكاوي يا تأمل درباره ‌يك موضوع مشخص مي‌پردازد، 
بي‌آنكه خود را ملزم به رعايت ساختار خشك علمي يا نتيجه‌گيري قطعي بداند. در جستار، 

سبك نگارش اغلب شخصي، ذهني و همراه با صداي فردي نويسنده است. 
  شناور ميان مقاله و داستان

وقتي نوشته‌اي مي‌خوانيد كه نه قطعه ادبي است، نه مقاله و نه داستان و جايي ميان فرم‌هايي 
كه مي‌شناسيد شناور است، احتمالاً در حال خواندن جستار هستيد. جستارها معمولاً ميان 
قلمرو دانش رسمي و تجربه شخصي نويس��نده حركت مي‌كنند. اين تلفيق براي بسياري از 
خوانندگان جذاب است، چون نه كاملًا خشك و علمي‌ است، نه صرفاً ذهني و احساسي. در 
واقع، جستار به مخاطب امكان مي‌دهد با ايده‌اي آشنا شود، در عين حال با ذهنيت يك فرد 

درباره آن ايده هم همراه شود. 
جستار بيشتر از آنكه گزارش واقعيت بيروني باش��د، بازتاب فكر، احساس يا تجربه‌ نويسنده 
درباره يك موضوع است. جستار اغلب از دل تجربه‌هاي زيسته يا تأملات انساني بيرون مي‌آيد. 
خواننده ممكن است خود را در نوشته‌ها ببيند يا پرس��ش‌هايي بيابد كه خودش هم دارد و 

همين باعث احساس همراهي مي‌شود. 
برخلاف مقاله‌هاي علمي يا گزارش‌هاي خبري، جستار ساختار خشك و ثابت ندارد، ممكن 
است با يك خاطره آغاز شود، به تحليل فلسفي برسد و با پرسشي تمام شود. نويسنده‌ جستار 
اغلب خود را پنهان نمي‌كند، بلكه با خواننده وارد گفت‌وگويي دروني مي‌شود و بي‌پرده نظر، 
شك، ترديد يا كشف‌هايش را بيان مي‌كند. گفته مي‌شود، مونتني، فيلسوف فرانسوي قرن 

شانزدهم از اولين كساني بود كه اين شكل نوشتاري را با همين نيت آزمودن فكر بنا نهاد. 
   بهترين گزينه براي دنياي امروز

در كنار تمام اين موارد، يك نكته را بايد يكي از مهم‌ترين دلايل محبوبيت جستارها در دنياي 
امروز دانست. در دنيايي كه آدم‌ها كمتر زمان خواندن داستان‌هاي طولاني دارند، جستارها 
كه معمولاً به شكلي مختصر و مفيد نوشته مي‌شوند، بهترين انتخاب براي مطالعه و خواندن 

هستند. 
برخلاف دنياي قديم كه كتاب به عنوان مهم‌ترين ابزار س��رگرمي ش��ناخته مي‌شد و آدم‌ها 
زمان زيادي براي خواندن يك كتاب داش��تند، در دنياي جديد با وفور وسايل سرگرم‌كننده 
و گوشي‌هاي هوش��مند، مردم كمتر حال و حوصله مطالعه و خواندن كتاب‌هاي طولاني را 
دارند. براي مردم زمانه ما سرگرمي‌هاي ساده‌تر و سهل‌الوصول‌تر در اولويت قرار دارد، با اين 
حال براي كساني كه هنوز به كتابخواني علاقه دارند، جستارها گزينه‌اي مناسب براي مطالعه 
هستند. جستارها معمولاً متني كوتاه تا ميان‌بلند هستند و به راحتي در زماني محدود خوانده 

مي‌شوند. اين ويژگي دنياي پرسرعت امروز اهميت دارد. 
   پرفروش‌هاي نمايشگاه كتاب

در نمايشگاه كتاب امسال، جستارها در جدول پرفروش‌ترين كتاب‌ها قرار داشتند و همين نكته 
علاقه و توجه مردم را به اين كتاب‌ها نشان مي‌دهد. چندين انتشاراتي كتاب‌هاي جستارشان 
در فهرست پرفروش‌هاي‌شان قرار داشت. براي نمونه »خاطرات كتابي« و »دلبستگي كتابي« 
احمد اخوت جزو پرفروش‌ترين كتاب‌هاي نشر گمان بود. هر دو جستار، خاطرات و مطالب 

پراكنده نويسنده درباره كتاب را دربرمي‌گيرد كه بسيار خواندني و شيرين است. 
كتاب »پياده‌روي و سكوت، در زمانه هياهو« از سوی ارلينگ كاگه كاوشگر، ناشر و نويسنده 
نروژي نوشته شده اس��ت. او اولين كس��ي بود كه به صورت انفرادي به قطب جنوب و قطب 
شمال سفر كرد و در طول سفرش هيچ ارتباط راديويي با جهان خارج نداشت. كاگه در كتابش 
به تجربياتش از سفرش و درك عميق سكوت در قطب جنوب مي‌پردازد. او تازه آنجا متوجه 

مي‌‌شود سكوت چه نعمت بزرگي در دنياي پرهياهوي امروز به حساب مي‌آيد. 

كتاب »بازشناختن غريبه: خواندن فلسطين از ميانه پيرنگ« نوشته ايزابلا حماد، يكي ديگر از 
جستارهاي پرفروش نمايشگاه كتاب بود كه از سوی نشر اطراف منتشر شده است. اين كتاب 
اثري مهم است كه در آن نويسنده با قلمي صريح به بررسي مبارزه فلسطينيان و قدرت روايت 

در شكل‌دادن به واقعيت‌هاي سياسي و فرهنگي مي‌پردازد. 
ديگر جس��تار پرفروش اين انتش��اراتي كتاب »به زبان مادري گريه مي‌كنيم« به قلم فابيو 
مورابيتو شاعر و نويسنده مكزيكي بود. اين كتاب روايت نويسنده‌اي است كه در كشوري غير 

از سرزمين مادري‌اش زندگي مي‌كند و به زباني غير از زبان مادري‌اش مي‌‌نويسد. 
»نقشه‌هايي براي گم شدن« يكي ديگر از جس��تارهاي محبوب بازار كتاب ايران است. ربكا 
سولنيت در اين كتاب به كشف مسائلي چون عدم‌اطمينان، اعتماد، از دست دادن، حافظه، 

ميل و مكان مي‌پردازد و از زاويه متفاوت به مسائل مهم زندگي نگاه مي‌كند. 
   جستارهايي از نويسندگان ايراني

»صبح روز بعد« ماريو كالابرسي، روزنامه‌نگار و نويسنده ايتاليايي جنبه ديگري از وقايع زندگي 
را مدنظر قرار داده است. او در كتابش س��راغ اتفاقاتي رفته كه ممكن است براي هر شخصي 
پيش بيايد اما آن چيزي كه مهم‌تر و مهيب‌تر است طرز مواجهه انسان‌ها با اين اتفاقات است. 
شخصي را در نظر بگيريد كه تا روز قبل مي‌توانسته راه برود، بدود و دنيا را با پاهاي خودش طي 
كند، همين شخص در اثر يك تصادف اين قدرت را از دست مي‌دهد و براي هميشه خانه‌نشين 
مي‌شود. تصور كنيد كه حالا دنياي او چه تغييري كرده و صبح روز بعد بايد چطور از خواب 

بيدار شود و با اين اتفاق كنار بيايد. 
اصغ��ر عبداللهي، كارگردان، فيلم‌نامه‌نويس و داس��تان‌نويس ش��هير ايراني، ب��ا روحيات و 
ديدگاه‌هاي خاصي كه داشت، يكي از جستارنويس‌هاي شاخص ايران محسوب مي‌شود. او در 
كتاب »در كلمات هم مي‌شود سفر كرد« درباره‌سفر به ۱۸شهر نوشت و خاطرات و يادداشت‌ها 

و تجربه‌هايش را از ديدار با مردم اين مناطق و فرهنگ‌هاي گوناگون گردآوري كرد. 
كتاب »هميشه باز مي‌گردم« مجموعه جستارهايي از زنده‌ياد حميدرضا صدر است درباره‌ 
سينما، هنرپيش��گان و كارگردانان. اين كتاب كه پس از فوت او گردآوري و منتشر شد، سه 
بخش دارد با نام‌هاي بازيگران و فيلمسازان و فيلم‌ها. قلم گرم و گيراي صدر درباره هر موضوعي 
خواننده را به خود جذب مي‌كند. صدر نگاهي عميق به مسائل داشت و همين نكته را مي‌توان 

در آثارش به وضوح مشاهده كرد. 
اينها نمونه‌هايي از جستارهاي پرطرفدار نمايشگاه كتاب امسال بودند. در كنار اينها مي‌توان 
به كتاب‌هايي مثل »عكاسي بالن‌سواري عشق و اندوه«، »معناي سفر« و »در باب دوستي« 
نيز اشاره كرد. همچنين آلن دوباتن، نويسنده شهير سوئيسي، چندين كتاب جستار در بازار 
نش��ر ايران دارد كه همگي ترجمه شده و در دس��ترس علاقه‌مندان قرار دارند. خوشبختانه 
بازار كتاب ايران، جستارهاي جذابي از نويسندگان مختلف دارد و كساني كه به اين كتاب‌ها 
علاقه دارند با فراغ بال مي‌توانند كتاب دلخواه‌شان را پيدا كنند. نمايشگاه كتاب امسال نشان 
داد كه بايد جس��تارها را جدي گرفت و آنها را در كنار رمان‌ها به عنوان گونه‌اي جذاب براي 

كتابخوانان در نظر گرفت. 

خانواده شهيد  علی هاشمي 
خيلي شريف و همراه بودند

برنا: رضا مسعودي، بازيگر نقش شهيدعلي هاشمي در فيلم »اسفند« 
درباره نقش‌آفريني در اين فيلم اظهار كرد: من سال‌ها در خوزستان، 
هم در اهواز، هم در آبادان و خرمشهر زندگي كردم. شناختي از شهيد 
علي هاشمي داشتم، ولي نه به ش��كل دقيق و جزئي، اما چون يكي از 
اقوام من در قرارگاه سري نصرت فعاليت مي‌كرد و با شهيد علي هاشمي 
همكاري داشت، از قبل هم اطلاعاتي كلي داشتم. وقتي وارد فاز جدي 
توليد ش��ديم و من براي نقش انتخاب ش��دم، تحقيقات ميداني برايم 
خيلي مؤثر بود. خانواده ش��هيد، به‌ويژه آقاي عارف هاش��مي، خيلي 
شريف و همراه بودند و كمك بزرگي كردند. همچنين همرزمان شهيد 
كه در قرارگاه س��ري نصرت بودند، اطلاعات بس��يار ارزش��مندي در 
اختيارم گذاشتند كه قطعاً در شكل‌گيري نقش خيلي تأثيرگذار بود. 
شخصيت‌هايي مثل شهيد علي هاشمي، ما‌به‌ازاي واقعي دارند، يعني 
بازيگر مي‌تواند به تصاوي��ر، روايت‌ها، عكس‌ها 
و خاطرات مستند ش��ده رجوع كند و بر 
اساس آنها نقش را بسازد، اما اين مزيت 
همزمان يك سختي هم هست، چون 
شما مدام با واقعيت مقايسه مي‌شويد. 
هم تماشاگر عام، هم خانواده شهيد، 
هم اهل سينما، همه از شما 
انتظار دارن��د تصوير قابل 
باور و نزديك��ي به واقعيت 
ارائه بدهيد. اي��ن موضوع 
مس��ئوليت بازيگ��ر را چند 
براب��ر مي‌كن��د و دقت در 
ريزترين جزئيات را ضروري 

مي‌سازد. 

نمای نزدیکجالب​ترين

اقتباس‌هاي موفق، فراتر از يك فيلم، تأثي��رات عميقي دارند، چراكه در نگاه 
نخس��ت باعث ترويج و معرفي ادبيات به نس��ل جديد مي‌شوند، همانطور كه 
»قصه‌هاي مجيد« نسل‌ها را با مرادي‌كرماني آشنا كرد. ادبيات ايران، ريشه در 
فرهنگ اين سرزمين دارد. اقتباس از اين آثار، هويت ملي را بازتاب مي‌دهد و 

در سطح جهاني آن را معرفي مي‌كند

close
 ups

88523060گروه سینما و ادبیات 
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