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  محمد‌حسين يوسفي
 سينماي ايران همواره يكي از عرصه‌هاي مهم در بيان 
دغدغه‌هاي اجتماعي، انساني و معنوي بوده است. در 
ميان ژانرهاي مختلف سينمايي، آثاري كه به موضوع 
تحول و تغيير دروني و توبه شخصيت‌ها مي‌پردازند، 
جايگاه وي��ژه‌اي دارن��د، چراكه اين موض��وع نه تنها 
بازتابي از مسائل فردي است، بلكه ريشه در فرهنگ و 
مذهب مردم ايران دارد. توبه و بازگشت به راه درست، 
مفهومي است كه در ادبيات ديني و عرفاني ايران بارها 
مطرح شده و سينما به عنوان آیينه‌اي از جامعه، اين 
موضوع را به ش��يوه‌اي تصويري و ملموس به نمايش 

گذاشته است. 
در اين ميان، فيلم »صبح اعدام« به كارگرداني بهروز 
افخمي كه از س��وی ح��وزه هنري انقلاب اس�لامي 
ساخته شده، نمونه‌اي برجسته و عميق در پرداخت به 
تحول شخصيت است. به مناسبت اكران فيلم »صبح 
اعدام«، تازه‌ترين اثر به��روز افخمي، مروري داريم بر 
ديگر فيلم‌هاي سينمايي كه به تغيير و تحول دروني 

شخصيت‌ها پرداخته‌اند. 
علاوه بر »صبح اعدام«، فيلم‌هايي چون »خيلي دور 
خيلي نزديك« س��اخته رضا ميركريم��ي كه روايت 
انس��اني از كش��مكش‌هاي دروني و جس��ت‌وجوي 
معنايي نو را به تصوير مي‌كش��د و دو اثر »بايكوت« و 
»توبه نصوح« به كارگرداني محسن مخملباف كه هر 
كدام به ش��يوه‌اي خاص به موضوع تحول شخصيت 
و بازگش��ت به مسير درس��ت مي‌پردازند، نمونه‌هاي 
درخشان اين نوع سينما هستند. بازگشت به خويشتن 
دستمايه بسياري از فيلم‌هاي كمدي نيز بوده است، 
»مارمولك« و »ليلي با من است« اثر كمال تبريزي و 
فيلم »آدم برفي« ساخته داوود ميرباقري نمونه‌هايي 

در سينمای كمدي هستند. 
  صبح اعدام )بهروز افخمي(

فيلم »صبح اع��دام« به كارگرداني به��روز افخمي و 
توليد حوزه هنري، برش��ي از لحظات پاياني زندگي 
طيب حاج‌رضايي و اس��ماعيل رضايي را در صبح روز 
۱۵خرداد ۱۳۴۲ به تصوير مي‌كش��د. داس��تان فيلم 
دربازه زماني ۵ تا ۶:۳۰ صبح همان روز روايت مي‌شود. 
زماني كه اين دو مبارز پس از قيام خونين ۱۵خرداد به 
اتهام مبارزه با رژيم پهلوي، محكوم به اعدام شده‌اند. 

فيلم ب��ا تمركز بر فضاي دروني ش��خصيت‌ها، تحول 
طيب حاج رضايي را به نمايش مي‌گذارد، از مردي كه 
روزگاري در محله‌هاي جنوب تهران و در زورخانه‌ها 
شناخته مي‌ش��د و زندگي جاهلي داش��ت، به فردي 
مؤمن و مصمم در مس��ير انقلاب تبديل ش��د. طيب 
كه ابتدا از حاميان رژيم ش��اه بود، در مسير آشنايي 
با نهض��ت امام‌خميني)ره( تغيير ك��رد و در نهايت با 
ش��جاعت و صداقت از ايمان خود دفاع ك��رد تا پاي 

جان ايستاد. 
»صبح اعدام« فيلمي تأثيرگذار است كه هم لحظات 
آخر زندگي اين ش��هيد بزرگ را به تصوير مي‌كشد و 
هم نمايشگر تحول روحي و معنوي يك انسان است 
كه انتخاب حق را بر هر چيز ترجيح داد. اين اثر هنري، 
يادآور فداكاري‌ها و ايثارهاي شهداي انقلاب اسلامي 

است و در يادها باقي خواهد ماند. 
  خيلي دور خيلي نزديك )رضا ميركريمي(

فيل��م »خيل��ي دور خيل��ي نزديك« س��اخته رضا 
ميركريمي، روايتگر داستان دكتر محمود عالم، جراح 
مغز و اعصابي اس��ت كه درگي��ر كار و دغدغه‌هايش 
ش��ده و به‌تدريج ارتباطش با پس��ر نوجوانش سامان 
را از دس��ت داده است. در شب تولد س��امان، دكتر با 
خريد تلسكوپي براي پسرش سعي مي‌كند نزديكي 

و محبتش را جبران كند، اما وقتي به خانه مي‌رس��د، 
جشن تمام شده و پس��ر به همراه دوستانش به كوير 
رفته‌اند. در اين س��فر به كوير، جايي كه دكتر دنبال 
پس��رش مي‌گردد، تحول عميقي در درون او ش��كل 
مي‌گيرد. دكتر كه تازه متوجه بيماري سخت پسرش 
شده، در مواجهه با تنهايي و ترس‌هاي خود، به بازنگري 
زندگي و اولويت‌هايش مي‌پردازد. اين فيلم با ظرافت 
به تصوير مي‌كش��د كه چگونه يك انسان مي‌تواند در 
شرايط سخت، ارزش خانواده و محبت را دوباره درك 
كند و به دنبال نزديك شدن به عزيزانش باشد، حتي 

اگر پيش‌تر از آنها دور افتاده باشد. 
  توبه نصوح )محسن مخملباف( 

فيلم »توبه نصوح« به كارگرداني محسن مخملباف، 
داستان لطفعلي‌خان، كارمند بانكي است كه پس از 
سكته و مرگ موقت، با بازگش��ت به زندگي، تصميم 
مي‌گيرد از همه كس��اني كه به نوعي ب��ا او در ارتباط 
بوده‌اند، حلاليت بطلبد. اي��ن تصميم، او را با واقعيت 
تلخ و دش��وار پذي��رش توبه مواجه مي‌كن��د، چراكه 
توبه حقيقي ن��ه تنها نيازمند پش��يماني قلبي، بلكه 
مستلزم جبران عملي و پذيرش مس��ئوليت در برابر 

ديگران است. 
در اين فيلم، تحول ش��خصيت لطفعلي‌خان به مثابه 
يك سفر دروني است. س��فري كه از مرگ جسماني 
آغاز مي‌شود و به بازسازي روحي و اخلاقي مي‌انجامد. 
»توبه نصوح« ب��ا نگاهي انتقادي ب��ه جامعه و روابط 
انس��اني، نش��ان مي‌دهد تغيير و تحول ش��خصيت، 
فرايندي دشوار و پرهزينه است كه نيازمند صداقت، 
شجاعت و اراده‌اي قوي براي بازسازي هويت فردي و 

اجتماعي است. 
  بايكوت )محسن مخملباف(

در فيلم »بايكوت« ساخته محس��ن مخملباف، واله 
معصومي، عضو ي��ك گروه ماركسيس��تي، در زندان 
شاه با بحران‌هاي دروني و ترديدهاي فلسفي مواجه 
مي‌ش��ود. او كه پيش‌تر به مبارزه‌اي ايدئولوژيك باور 
داشت، اكنون در انتظار اعدام، در جست‌وجوي معناي 
واقعي ايستادگي است. آش��نايي با يك زوج مسلمان 
مبارز و مش��اهده تضادهاي درون تشكيلاتي، او را به 

بازنگري در باورهايش وامي‌دارد. 
اين فيلم به‌جاي ارائه يك روايت س��اده از تحول، به 
پيچيدگي‌ه��اي رواني و چالش‌هاي فلس��في فرد در 
مواجهه با بحران‌هاي هويت��ي مي‌پردازد. »بايكوت« 
نقدي است به ايدئولوژي‌هاي بسته و تأكيد بر ضرورت 
بازنگ��ري در باورها و پذيرش مس��ئوليت‌هاي فردي 
و اجتماعي. مخملب��اف، با اس��تفاده از تكنيك‌هاي 
سينمايي، تضادهاي دروني واله را به تصوير مي‌كشد 
و نشان مي‌دهد، تحول شخصيت، فرايندي پيچيده و 

پر از تضادهاي دروني است. 
  مارمولك )كمال تبريزي(

فيلم »مارمولك« با بهره‌گيري از طنزي تلخ و انساني، 
داس��تان مردي را روايت مي‌كند كه در مسير فرار از 
زندان، ناخواس��ته در لباس روحانيت قرار مي‌گيرد و 
در قالب يك روحاني قلابي به مس��جدي در شهري 
كوچك فرستاده مي‌شود. اما آنچه در ابتدا يك بازي 
و فريب است، به‌تدريج به بيداري دروني و مواجهه با 
حقيقت بدل مي‌ش��ود. رضا مارمولك كه زندگي‌اش 
بر پايه فريب و بزه��كاري ب��وده، در مواجهه با مردم 
ساده‌دل و ايمان‌شان، به درك تازه‌اي از مفهوم دين، 
اخلاق و مس��ئوليت مي‌رس��د. »مارمولك« با بياني 
طنز اما تأثيرگذار، مفهوم توبه را نه در فضاي رسمي و 
خطابه‌وار، بلكه در تجربه زيسته و هم‌نشيني با مردم 
معنا مي‌كند؛ گويي راه رس��يدن به خ��دا، چنان‌كه 
ش��خصيت فيلم مي‌گويد، به تعداد آدم‌هاس��ت، اما 
بازگشت، هميش��ه از دل صداقت و دگرگوني دروني 

مي‌گذرد. 
  آدم‌برفي )داوود ميرباقري(

در فيل��م »آدم‌برف��ي«، داوود ميرباق��ري ب��ا نگاهي 
جس��ورانه و گاه طنزآميز، به مسئله هويت، مهاجرت 
و بحران‌هاي اخلاقي و شخصي مي‌پردازد. شخصيت 
عباس خاكپور كه براي گرفت��ن ويزاي مهاجرت، تن 
به پوش��يدن لباس زنانه مي‌دهد، در مس��ير پيچيده‌ 
دروغ و تقليد، كم‌كم با لايه‌ه��اي پنهان‌تري از خود 
مواجه مي‌ش��ود. هرچن��د انگيزه‌اش در ابت��دا صرفاً 
عبور از مرزهاست اما برخورد با انسان‌هايي صادق‌تر 
و رنج‌هايي اصيل‌تر، او را به ترديد و بازانديشي درباره 
خودش مي‌رس��اند. »آدم‌برفي« بر بس��تر طنز، سير 
تحول انساني را روايت مي‌كند كه ميان بحران هويتي 
و فش��ارهاي اجتماعي، در نهايت به كشف صداقت و 
نوعي آشتي با خويشتن مي‌رس��د. اين فيلم بازتابي 
از نوع��ي توبه مدرن اس��ت، توب��ه‌اي از خودفريبي و 
بي‌ريش��گي كه در تقابل با تجربه‌هاي عميق انساني 

رخ مي‌دهد. 
  ليلي با من است )كمال تبريزي(

فيلم »ليلي با من است« اثري است كه در دل جنگ، با 
زباني طنز اما مملؤ از معناي دروني، به داستان تحول 
شخصيت اصلي‌اش، صادق مش��كيني، مي‌پردازد. او 
كه تنها براي گرفتن وام ب��ه منطقه جنگي مي‌رود، در 
مواجهه با مجاهدت رزمندگان و خطرهاي واقعي جنگ، 
دچار دگرگوني دروني مي‌شود. در ابتدا او مردي ترسو، 
منفعت‌طلب و بي‌اعتنا به ارزش‌هاي دفاع مقدس است، 
اما حضور در جبهه و نزديكي ب��ه مرگ، باعث بيداري 
وجداني و ديني در او مي‌ش��ود. اين فيلم به ش��يوه‌اي 
هنرمندان��ه، موضوع توبه و بازگش��ت را در بس��تري 
غيرمتعارف )جن��گ و طنز( مطرح مي‌كند و نش��ان 
مي‌دهد، گاهي حتي نيت‌هاي نادرست هم مي‌توانند 
مقدمه‌اي بر يك تحول اصيل باشند. »ليلي با من است« 
ستايشي از بازگشت انس��ان به حقيقت خويش است، 

حتي اگر اين بازگشت در ميانه ميدان مين باشد. 
اين آثار، با وجود تفاوت در بس��تر و شيوه روايت، يك 
ويژگي مشترك دارند: آنكه تحول، نه از طريق خطابه 
يا اجبار، بلكه از دل مواجهه انس��اني با موقعيت‌هاي 
واقع��ي، دردن��اك و گاه خن��ده‌دار ش��كل مي‌گيرد. 
سينماي ايران، با بهره‌گيري از فرهنگ معنوي غني 
خود، توانسته نشان دهد توبه و بازگشت، همچنان از 
شريف‌ترين و انساني‌ترين موضوعاتي است كه مي‌توان 
با زبان س��ينما بيانش كرد، چه در تاريكي زندان، چه 
تاريكي قبر و دفن شدن زير شن‌ها و چه در مرزهاي 

جعلي مهاجرت و در ميدان‌هاي مين. 

  فاطمه شريفي
نزديك ب�ه 10س�ال از فاجعه تلخ من�ا مي‌گذرد، حادث�ه‌اي كه در 
جريان مناس�ك حج، ج�ان نزديك ب�ه ۵۰۰ زائر ايران�ي و حدود 
۷هزارنفر از حجاج كش�ورهاي مختلف را گرفت. در آس�تانه عيد 
قربان و س�الگرد اين حادثه دردن�اك، مروري بر كت�اب »خيابان 
۲۰۴« مي‌كنيم. اين كتاب نوش�ته‌ زهرا كارداني يكي از نمونه‌هاي 
موفق مس�تندنگاري در ادبيات معاصر ايران اس�ت كه به فاجعه 
تلخ منا در سال ۱۳۹۴ مي‌پردازد. اين كتاب نه تنها روايتي انساني 
از يك فاجعه اس�ت، بلكه تلاش قابل‌توجهي براي مستندس�ازي 
لحظاتي است كه نه در رس�انه‌ها كامل ثبت ش�دند، نه در حافظه 
عمومي چندان ماندگار ماندند. نويسنده در اين كتاب با رويكردي 
مس�تندنگارانه، از ورود ب�ه تحليل‌هاي ش�خصي و قضاوت‌هاي 
احساسي پرهيز كرده است. او در مقدمه كتاب مي‌نويسد كه تلاش 
كرده تا هيچ نگاهي را به مخاطب القا نكند و روايت‌ها را به صورت 
بي‌واسطه از زبان شاهدان عيني نقل كند. اين رويكرد باعث شده 
اس�ت كه كتاب از بار عاطفي كمتري برخوردار باش�د و بيشتر بر 
واقعيت‌هاي حادث�ه تمركز كند. همچنين، كارداني با اس�تفاده از 
زبان س�اده و روان، توانسته اس�ت تا عمق فاجعه را بدون اغراق و 
در عين حال با احترام به احساس�ات خواننده، منتقل كند. در اين 
يادداشت، جنبه‌هاي گوناگون اثر از ساختار و سبك نگارش گرفته 
تا نقاط قوت و ضعف محتوايي و تكنيكي آن بررس�ي خواهد شد. 

   
كتاب در چهار بخش تدوين شده است كه هركدام از ديدگاه گروه خاصي 

از افراد به حادثه مي‌نگرند:
* روايت شاهدان عيني: افرادي كه در روز حادثه در منا حضور داشتند 

و وقايع را از نزديك مشاهده كرده‌اند 

* روايت همسفران: افرادي كه همراه با عزيزان خود به سفر حج رفته 
بودند و پس از حادثه، تنها به خانه بازگشتند. 

* روايت گروه تفحص شهدا: اعضاي تيم تفحص كه از همان لحظات 
اوليه حادثه، مشغول امدادرساني و جست‌وجوي پيكرهاي مطهر شهدا 

بودند. 
* روايت خانواده‌هاي شهدا: افرادي كه در ايران، پس از دريافت خبر 

شهادت عزيزان‌شان، با مشكلات و چالش‌هاي مختلفي مواجه شدند. 
اين دسته‌بندي هوشمندانه به مخاطب امكان مي‌دهد با زواياي مختلف 
ماجرا آشنا شود. روايات، با زباني ساده اما تأثيرگذار، به ترسيم فضاي وقوع 
حادثه، سردرگمي و رنج انساني ناشي از آن كمك مي‌كنند. در اين ميان، 
نويسنده از ورود به هرگونه قضاوت مستقيم يا تحميل نظر شخصي پرهيز 

كرده و سعي كرده صداي راويان باقي بماند، نه صداي مؤلف. 
زهرا كارداني از زباني ساده، روان و گاه محاوره‌اي استفاده كرده است، 
چيزي كه ارتباط مخاطب عام را با كتاب تسهيل مي‌كند. ويژگي بارز زبان 
كتاب، بي‌تكلف بودن آن است. كارداني موفق شده است بدون تظاهر به 
نثر ادبي يا شعار دادن، در لحظاتي بار احساسي بالايي به مخاطب منتقل 

كند، بدون اينكه به ورطه سانتي‌مانتاليسم بيفتد. 
با اين حال، همين زبان گاهي ممكن است براي مخاطبان حرفه‌اي‌تر يا 
اهل ادبيات، بيش از حد »گزارشي« و فاقد ظرافت‌هاي زباني تلقي شود. 
ولي در چارچوب هدف كتاب كه مستندسازي عيني است، اين انتخاب 

زباني كاملاً منطقي و قابل دفاع است. 
 يكي از ارزش��مندترين ويژگي‌هاي »خيابان ۲۰۴« رويكرد حرفه‌اي 
نويسنده در مستندسازي حادثه اس��ت. زهرا كارداني به‌جاي افزودن 
روايت شخصي يا تحليل‌هاي عاطفي، به سراغ منابع دست اول رفته: با 
بازماندگان گفت‌وگو كرده، تجربه‌هاي زيسته را ثبت كرده و تلاش كرده 

است كه صداي قربانيان و بازماندگان باشد، نه مفسر آنها. 

در فضايي كه رسانه‌ها گاهي واقعيت را به شكل گزينشي يا احساسي 
روايت مي‌كنند، اين نوع بي‌طرفي ارزش��مند اس��ت. كارداني به‌خوبي 
نشان داده كه حتي در اوج بحران‌هاي انساني مي‌توان نگاهي منصفانه 

و دقيق داشت. 
  مضامين پنهان و جنبه‌هاي انساني

فراتر از رواي��ت حادثه، كتاب به مضامين عميق‌ت��ري همچون بحران 
هوي��ت، مواجهه با مرگ، تجربه گم‌ش��دگي، ناكارآم��دي مديريتي و 
مسئوليت اجتماعي مي‌پردازد. روايت خانواده‌هايي كه براي شناسايي 
اجساد س��فر كردند يا اعضاي گروه تفحص كه با پيكرهاي بي‌جان در 
شرايط دش��وار روبه‌رو بودند، به‌خوبي لايه‌هاي عاطفي و رواني بحران 

را عيان مي‌كند. 
همچنين برخي روايت‌ها پرس��ش‌هاي مهمي را درباره نحوه مديريت 
مراسم حج، نقش دولت‌ها و س��ازمان‌ها و مس��ئوليت در قبال زائران 
مطرح مي‌كنند گرچه كتاب از وارد شدن مستقيم به تحليل اين مسائل 
پرهيز كرده اما تلويحاً مخاطب را به تأمل وا مي‌دارد. همانطور كه قبلًا 
گفته شد كارداني از تحليل‌هاي شخصي و داوري‌هاي احساسي پرهيز 
كرده و كوشيده است، روايت‌هايي دست‌ اول و صادقانه را ارائه دهد. اين 
رويكرد موجب افزايش اعتبار و قابل‌اعتماد بودن روايت‌ها مي‌شود، اين 
شيوه باعث شده است، كتاب عمق انساني داشته باشد و روايت‌ها زنده 
و باورپذير باشند. در واقع »خيابان 204« نه بر پايه قضاوت، بلكه بر پايه 
تجربه‌هاي انساني ساخته شده است. كارداني با تقسيم‌بندي كتاب به 
چهار بخش )شاهدان عيني، همسفران، تيم تفحص، خانواده‌ها( به فهم 
بهتر روايت‌ها و حفظ تمركز ذهني مخاطب كمك مي‌كند. نويسنده با 
وجود موضوع تلخ كتاب، از ايجاد فضاي اغراق‌آميز احساسي خودداري 
كرده و روايت‌ها را در چارچوب واقعيت نگه داشته است. اين ويژگي باعث 
شده كتاب براي پژوهشگران و روزنامه‌نگاران نيز مفيد باشد. علاوه بر 

اينها كارداني به پشت‌صحنه‌هايي همچون نحوه مديريت بحران، عملكرد 
گروه تفحص، دفن پيكر شهدا، و چالش‌هاي هويتي و رواني خانواده‌ها 
پرداخته كه در كمتر گزارش يا رس��انه‌اي به اين حد از دقت و جزئيات 
ديده شده است. نويسنده از روايت‌هاي تكراري و شعارزده پرهيز كرده 
و به سراغ تجربه‌هاي شخصي ‌و خاص رفته است. در حالي كه رويكرد 
بي‌طرفانه قابل ستايش اس��ت اما بعضي از مخاطبان معتقدند، كتاب 
فاقد صداي مؤلف يا ديدگاه تحليلي مستقل است و بيشتر مجموعه‌اي 
از روايت‌هاست تا يك تفسير عميق از فاجعه. همچنين نويسنده وارد 
تحليل‌هاي كلان‌تر درباره ابعاد سياسي، بين‌المللي، يا تاريخي فاجعه 
نشده است. اين خلأ براي خوانندگاني كه شناخت كمتري از زمينه‌هاي 
حادثه دارند، گاه گيج‌كننده است. در بعضي بخش‌هاهم نيز شباهت ميان 
روايت‌ها باعث ايجاد حس تكرار مي‌شود. اگرچه اين موضوع به واقعيت 
مشترك قربانيان اشاره دارد اما ممكن اس��ت براي برخي خوانندگان 
كسالت‌بار باشد. كتاب مي‌توانست با افزودن نقشه‌ها، جدول‌ها، تصاوير، 
يا اسناد رسمي، بعد مستند بودن خود را تقويت كند. اين كمبود دراثري 

مستند كمي محسوس است. 
 عدم ارائه زمينه تاريخي و سياسي:كتاب اطلاعات مقدماتي يا تحليلي 
درباره دلايل احتمالي حادثه، واكنش‌ها و ابعاد سياسي آن نمي‌دهد. اين 

خلأ براي مخاطبان ناآشنا با حادثه ممكن است باعث ابهام شود. 
فقدان اسناد تكميلي: افزودن نقشه محل حادثه، آمار دقيق، تصاوير يا 

اسناد رسمي مي‌توانست كتاب را مستندتر و مرجع‌پذيرتر كند. 
نوعي يكنواختي در ريتم روايات: هرچند روايت‌هاي مختلف تنوع 
دارند، اما نبود يك داستان‌پردازي پوياتر در بدنه كتاب، ممكن است باعث 

خستگي مخاطب شود. 
فقدان صداي مؤلف در تفسير نهايي:گرچه رويكرد بي‌طرفانه قابل 
احترام است اما خواننده گاهي انتظار دارد نويسنده ديدگاه خود را نيز 

درباره حادثه يا ابعاد اجتماعي‌اش ارائه دهد. 
در فضاي ادبيات مستند معاصر ايران، »خيابان ۲۰۴« اثري شاخص و 
نوآور محسوب مي‌شود. اين كتاب از حيث روش تحقيق، زبان روايت و 
وفاداري به منابع، الگويي براي مستندسازي بحران‌هاي انساني در ايران 
است. كارداني نشان داد، مستندنگاري مي‌تواند فراتر از ثبت وقايع، نقش 

درماني، اجتماعي و حتي سياسي ايفا كند. 
كتاب »خيابان ۲۰۴« روايتي صادقانه، پرجزئي��ات و دردناك از يكي 
از فجايع تلخ جهان اس�لام اس��ت. زه��را كارداني، با تكيه ب��ر توانايي 
مستندسازي، تعهد انساني و احترام به روايت‌هاي بازماندگان، اثري خلق 

كرده است كه هم ارزش ادبي دارد، هم اجتماعي و هم تاريخي. 
اين كتاب براي كس��اني كه دغدغه روايت‌هاي مردم��ي از فاجعه‌ها را 
دارند، اثري خواندني، تأمل‌برانگيز و مهم اس��ت. گرچه ممكن است از 
منظر تحليلي يا ساختاري در برخي بخش‌ها ضعف‌هايي داشته باشد 
اما در مجموع، نمونه‌اي كم‌نظير از مس��تندنگاري عين��ي در ادبيات 

فارسي است. 

مروری بر فيلم‌هاي سينمايي با محوريت بازگشت به خويشتن

تحول دروني روي پرده‌نقره‌اي

نقدي بر مستندنگاري زهرا كارداني

 »خيابان ۲۰۴« روايتي بي‌پرده از فاجعه‌اي »منا«

  نقد کتاب

»پاسياد پسر خاك«
 روايت زندگي سيد آزادگان

  الهام رادمهر
حجت‌الاسلام‌والمسلمين 
سيد علي‌اكبر ابوترابي‌فرد، 
يك��ي از درخش��ان‌ترين 
چهره‌هاي تاري��خ معاصر 
اي��ران، نه‌تنها ب��ه عنوان 
يك روحاني مب��ارز و آزاده 
ش��ناخته مي‌ش��ود، بلكه 
الگوي��ي از صب��ر، تواضع و 
انسان‌دوستي در سخت‌ترين 
ش��رايط تاريخ، يعني دوران 

اسارت در زندان‌هاي رژيم بعث 
عراق بود. او كه به حق »سيد آزادگان« لقب 

پدرانه گرفته، با رفتاري الهام‌بخش، روحيه‌اي مقاوم و رويكردي 
نسبت به ديگر اسرا و اسطوره‌اي زنده در ميان آزادگان تبديل شد. 

در س��الروز وفات اين چهره ‌بي‌بديل)۱۲ خ��رداد(، بازخواني آثار و 
منابعي كه زندگي و شخصيت او را بازتاب مي‌دهند، فرصتي مغتنم 
براي شناخت عميق‌تر از اين انسان وارسته است. كتاب »پاسياد پسر 
خاك« نوشته محمد قبادي، يكي از ارزشمندترين تلاش‌ها در اين 
زمينه به شمار مي‌رود. اين يادداشت به مناسبت سالگرد درگذشت 
شهيد ابوترابي تنظيم ش��ده و قصد دارد مروري بر محتواي اين اثر 
مس��تند، ويژگي‌هاي روايي آن و نقش آن در حفظ ميراث معنوي 

آزادگان داشته باشد. 
كتاب »پاسياد پس��ر خاك« اثري مس��تند و پرجزئيات از زندگي 
حجت‌الاسلام ابوترابي‌فرد اس��ت كه محمد قبادي با بهره‌گيري از 
حدود ۸۰ساعت مصاحبه با نزديكان، دوس��تان، مبارزان و آزادگان 
همراه او، تدوين كرده اس��ت. اين مصاحبه‌ها در شهرهاي مختلفي 
چون مشهد، قم، قزوين و تهران انجام شده و حاصل آن، كتابي است 
كه هم از نظر محتوايي غني اس��ت و هم از منظر روايت، خواندني و 

تأثيرگذار. 
كتاب در دو بخش كلي تنظيم شده است. بخش نخست، به دوران 
پيش از انقلاب اختصاص دارد و به زندگ��ي خانوادگي، تحصيلات 
حوزوي، مبارزات سياسي و ارتباط ابوترابي با شخصيت‌هايي چون 
شهيد اندرزگو مي‌پردازد. اين بخش تصويري دقيق از زمينه‌سازهاي 

فكري و اعتقادي او ارائه مي‌دهد. 
بخش دوم، به مهم‌ترين و تأثيرگذارتري��ن مقطع زندگي او يعني 
دوران حض��ور در جبهه و س��پس اس��ارت در زندان‌ه��اي عراق 
اختصاص يافته است. در اين بخش، خواننده با چهره‌اي از ابوترابي 
روبه‌رو مي‌شود كه با اخلاق و تواضع بي‌نظيرش، توانست اميد را 
در دل هم‌رزمانش زنده نگه‌دارد و در بدترين ش��رايط، نقش يك 
پدر، يك مرش��د و يك راهنما را ايفا كند. يكي از نقاط قوت اصلي 
كتاب، دقت در مس��تندنگاري است. نويس��نده به جاي تكيه بر 
روايت‌هاي كلي و گاه احساسي، تلاش كرده اس��ت با استفاده از 
اس��ناد، نقل‌قول‌ها و خاطرات دس��ت‌اول، تصويري واقع‌گرايانه و 

زنده از شهيد ابوترابي ارائه دهد. 
زبان رواي��ت نيز از نقاط مثبت اثر اس��ت. هرچند كتاب در دس��ته 
زندگينامه‌هاي مستند جاي مي‌گيرد اما سبك نگارش آن خشك و 
گزارشي نيست. محمد قبادي با بهره‌گيري از نثري روان و نزديك به 

زبان داستاني، مخاطب را همراه روايت مي‌كند. 
از سوي ديگر، این كتاب در بعضي مواضع نياز به توضيحات بيشتري 
دارد؛ به‌ويژه در معرفي اشخاص يا زمينه‌س��ازي براي برخي وقايع 
تاريخي. درج پاورقي‌ها يا پيوست‌هاي تكميلي مي‌توانست اين اثر را 

براي مخاطب عمومي، قابل‌فهم‌تر كند. 
»پاسياد پسر خاك« تنها يك زندگينامه نيست، اين كتاب، تلاشي 
براي زنده نگه‌داشتن ميراث اخلاقي، انقلابي و انساني شخصيتي است 
كه نه با خطابه‌هاي بلند، بلكه با سلوك شخصي‌اش تأثيرگذار بود. در 
روزگاري كه ثبت دقيق تاريخ و ارائه الگوهاي واقعي از خودگذشتگي 
و تواضع، بيش از پيش اهميت دارد، اين اثر جايگاهي ويژه مي‌يابد. 
به مناسبت سالروز درگذشت حجت‌الاسلام ابوترابي، مرور اين كتاب 
نه فقط يادآور خاطره‌اي بزرگ، بلكه دعوتي است به تأمل در معناي 

واقعي رهايي، ايمان و آزادگي. 

  معرفی کتاب

فيلم »ليلي با من است« اثري است 
كه در دل جنگ، با زباني طنز اما مملؤ 
از معناي دروني، به داس�تان تحول 
شخصيت اصلي‌اش، صادق مشكيني، 
مي‌پردازد. او كه تنها براي گرفتن وام 
به منطقه جنگي مي‌رود، در مواجهه با 
مجاهدت رزمندگان و خطرهاي واقعي 
جنگ، دچار دگرگوني دروني مي‌شود

  سینما


