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برخي ترجيح مي‌دهند نقاشي ايراني به موزه برود 
گفت‌وگوي »جوان« با محمدرضا حسیني، استاد نقاشي سنتي ايراني 

نقاشي كلاسيك ايراني يا آنچه از 

جواد محرمی
آن به عنوان نقاشي سنتي و تقريباً   گفت‌ وگو

در نيم قرن اخير به عنوان نقاشي 
قهوه‌خانه‌اي ياد مي‌شود، ميراثي است كه حفظ و حمايت از آن 
بر هر ايراني وطن‌پرست واجب است اما همواره شاهد بوده‌ايم 
كه به انحای مختلف به اين ميراث گرانبها بي‌اعتنايي ش�ده 
است تا جايي كه نس�ل جديد اغلب درك و ش�ناختي از آن 
ندارد. مراكز آموزش عالي، آموزش و پرورش، ش�هرداري‌ها، 
صداوسيما و وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي از مراكزي هستند 
كه حراست از هنر ملي و ايراني جزو تكاليف اصلي آنهاست. 
سؤال مهمي كه وجود دارد اين است كه اين مراكز تا چه اندازه 
به تكاليف خود در اين باره عمل مي‌كنند. »جوان« در لابه‌لاي 
گفت‌وگو با محمدرضا حسيني، اس�تاد نقاشي قهوه‌خانه‌اي 
پاس�خ ب�ه اي�ن س�ؤال را جس�ت‌وجو ك�رده اس�ت. 

 امروز جامعه به ويژه نسل جوان و نوجوان با شنيدن 
عبارت نقاش�ي قهوه‌خان�ه‌اي دقيقاً چ�ه آثاري در 

ذهن‌شان ترسيم مي‌شود؟ 
اطلاق واژه قهوه‌خانه‌اي به اين سبك از نقاشي نهايتاً شايد به 40 يا 
50 سال اخير برسد. در اصل اين سبك نقاشي سنتي ايراني است. 
اين نقاشي با همين سبك و سياق و مشخصات ظاهري در جاهايي 
مثل نقش رستم و طاق‌بستان و برخي سنگ‌واره‌هاي باستاني قابل 
مشاهده است. بعدها وقتي روي رقعه يا پوست يا پارچه مي‌آيد، 
تكثر بيشتري پيدا مي‌كند. براي اينكه بفهميم اين نقاشي از دوره 
باستان وجود داشته است، مي‌توانيم به شاهنامه فردوسي مراجعه 
كنيم. ضحاك براي يافتن و دستگيركردن جمشيد دستور مي‌دهد 
چهره او را بكشند و حتي تا چين هم مردانش را گسيل مي‌كند تا 
اينكه نزديك درياي چين او را پيدا مي‌كنند. پس از ظهور اسلام 
در ايران تا چند قرن هنرهاي تجس��مي قدري كمرنگ مي‌شود، 
چون در آيين‌هاي جاهليت از اين هنر براي تجسم بت‌ها استفاده 
مي‌كردند و پيامبر مكرم اسلام)ص( به اين دليل آن را منع كرده 
بودند. در فتح مكه مشاهده مي‌كنيم كه عرب جاهلي نقاشي‌هايي 
را درون خانه كعبه آويزان يا حك كرده بود كه پيامبر اسلام)ص( 
و اميرالمؤمنين)ع( آنها را پاك مي‌كنند. تا حدود قرن هفتم كه 
عباسيان روي كار بودند و كشيدن نقاش��ي از چهره ممنوع بود، 
چيز زيادي به عنوان هنر نقاشي نداريم، البته نقاشي گل و مرغ و 
اينها بوده و انجام مي‌دادند. نقل است در مجلس متوكل عباسي 
به امام هادي)ع( جسارت مي‌كنند و ايشان را مورد تمسخر قرار 
مي‌دهند و حتي يكي از آنها عنوان مي‌كند اگر شما مي‌توانيد امر 
كنيد، اين شيري كه در پرده است بيايد و من را بخورد، حضرت 
اشاره مي‌كنند شير روي پرده نقاش��ي زنده مي‌شود و به آن فرد 
حمله مي‌كند، س��پس به س��مت متوكل مي‌رود كه متوكل به 
التماس مي‌افتد و با اشاره حضرت شير به پرده باز مي‌گردد، يعني 
نقاشي در دوره عباسيان هم وجود داشته است اما مصور‌سازي به 
ويژه تصوير‌سازي از حضرات اهل بيت)ع( به ويژه اميرالمؤمنين 
علي)ع( از ق��رن هفتم به بعد رواج پيدا مي‌كند. چون عباس��يان 
اجازه تمثال‌كشي را اصلًا نمي‌دادند. تا دوره عباسيان حتي اجازه 
نش��ر حديث از حضرات معصومين)ع( داده نمي‌ش��د، البته اين 
تمثال‌كشي را ما پيش از آن در برخي كنيسه‌ها و كليساها داشتيم، 
حتي برخي كليس��اها تمثال‌هايي از پيامبر اسلام)ص( به عنوان 

پيامبر آخرالزمان و اميرالمؤمنين علي)ع( داشتند. 
اين به پيش از اسالم برمي‌گ�ردد؟ و آث�ار آن باقي 

مانده است؟
پژوهشگري به نام خانم دكتر س��ليمي‌‌نمين در قالب پايان‌نامه 
دكترا تحقيق مفصلي روي تمثال‌ه��اي اميرالمؤمنين علي)ع( 
انجام داد كه البته هنوز به چاپ نرسيده است. بله، حتي در كتب 
ديني گذشته هم وجود داشته است. پس از عباسيان مصورسازي 
از شاهنامه فردوسي نيز رواج پيدامي كند تا دوره صفويه كه براي 
تبديل كردن مذهب رسمي كش��ور به شيعه اثني‌عشري دستور 
مي‌دهند پرده‌هايي را با مضامين عاش��ورايي نقاش��ي كنند و در 
سراسر كشور ببرند و فرهنگ عاشورا را رشد بدهند. به آن پارچه‌ها 
مي‌گفتند پرده‌هاي درويشي كه افراد آنها را كول مي‌كردند و شهر 
به ش��هر نصب مي‌كردند. الان هم نقال‌هايي داريم كه نقل واقعه 
عاشورا يا شاهنامه فردوسي مي‌كنند و اين ميراث از همان آيين 
براي ما مانده است. به اشتباه عنوان مي‌شود حسين قوللرآقاسي 
اين را در قاجار ابداع كرده كه اينطور نيست و خيلي پيش از اينها 
وجود داشته است. خيلي از اينها در اقصي نقاط جغرافياي اسلامي 
مثل افغانستان، تاجيكستان، گرجستان و از آن طرف پاكستان، 
هند و در اين سوي لبنان رواج داشته است و با اين سبك از نقاشي 
كاملًا آشنا بوده‌اند. اين موضوع نشان‌دهنده آن است كه نقال‌هاي 
ما راه مي‌افتادند و با اين نقاشي‌ها به تمام جغرافياي اسلامي سرك 
مي‌كش��يدند و اين س��بك را ترويج مي‌دادند. برخي حتي وارد 

سرزمين عثماني‌ها مي‌شدند. 
بنابراين مي‌توان گفت ما اين جنس از نقاش�ي را به 
عنوان نقاشي ايراني مي‌شناس�يم كه از ويژگي‌هاي 
اصلي آن اين اس�ت كه قصه‌وار و داستان‌وار است و 

چند‌پرده‌اي بوده است. 
بله، اين کار وقتي در ابعاد كوچك و با گواش و آبرنگ انجام مي‌شود، 
به آن مينياتور مي‌گويند. وقتي روي كاش��ي مي‌رود، مي‌گوييم 
نقاشي روي كاشي كه نمونه آن را براي مثال روي دروازه سمنان 
در قالب داستان جنگ رس��تم و ديو سفيد مش��اهده مي‌كنيم. 
همچنين روي تكيه معاون الملك در كرمانشاه و حسينيه مشير 
در ش��يراز اين سبك از نقاشي قابل مش��اهده است. تكيه معاون 
الملك را عليرضا قوللرآقاسي پدر حسين قوللرآقاسي نقاشي كرده 
كه كار آبرنگ اس��ت. نمونه فرش آن را هم داريم و پارچه قلمكار 
آن را هم در دوسه موضوع مختلف من در قالب داستان يوسف و 
زليخا و داستان دارالانتقام مختار ديده‌ام. نمونه‌هاي اين حتي به 
خالكوبي روي بدن‌ها هم رفته اس��ت كه نمونه‌اش را مي‌توان در 
تيتراژ فيلم سينمايي قيصر ساخته مس��عود كيميايي مشاهده 
كرد يا روي س��نگ قهوه‌خانه‌ها و حتي در برخي امامزاده‌ها قابل 
مشاهده است كه اگر روي شيشه باشد به آن نقاشي پشت شيشه 

اطلاق مي‌شود كه درست برعكس نقاش��ي رنگ روغن است. در 
نقاشي رنگ روغن ش��ما اول طراحي بعد آسترسازي مي‌كنيد و 
ريزه‌كاري‌ها را آخر كار انجام مي‌دهيد اما در نقاشي پشت شيشه 
دقيقاً برعكس است. ابتدا طراحي مي‌كنند و ريزه‌كاري‌ها را انجام 
مي‌دهند و آخرسر پس‌زمينه را كار مي‌كنند. از اين نقاشي‌ها براي 
شمايل‌گرداني هم استفاده مي‌شده است كه براي مثال با موضوع 
اهل بيت)ع( مي‌كش��يدند و در سرگذرها داس��تان‌هاي روي آن 
را نقل مي‌كردند. اينها همه نقاشي س��نتي ايراني هستند. حالا 
مرحوم آقاي هادي سيف به دليل اينكه جذب مخاطب بكند، در 
كتابي كه موزه عباسي سال1394 چاپ كرد، عنوان اين نقاشي 
را قهوه‌خانه‌اي گذاش��ت. گويي اين نقاشي از قهوه‌خانه‌ها نشئت 
گرفته است، در صورتي كه اين نقاشي در جاهاي مختلف كار شده 
از جمله حمام‌ها و داخل خانه‌ها و دروازه شهر‌ها و ابداً نمي‌توان آن 
را به قهوه‌خانه‌ها منحصر كرد. اين نقاشي كاملًا برگرفته از خيال 
است، به اين معني كه رجوع به حوادث تاريخي مهم دارد و وقايع 
حقيقي فرهنگ ايراني- اسلامي را نقل مي‌كند و تقسيم‌بندي آن 
موضوعات مختلفي شامل داستان‌هاي ش��اهنامه، قصص قرآن 
مثل قصه يوسف و زليخا و همينطور واقعه عاشورا و داستان‌هاي 
فولكلوريك عامه مردم و ضرب‌المثل‌ها و زندگي روزمره مردم را 

دربر مي‌گيرد. 
اوج نقاشي سنتي ايران در چه دوره‌اي بوده است؟ 

نقاشي ايراني پيش از ظهور وسایل ارتباطي مثل راديو و تلويزيون 
بسيار مورد توجه مردم بود تا زماني كه نقاشي اروپايي وارد ايران 
نش��ده بود. همانطور كه گفتم در صفويه اين نقاشي بسيار مورد 
توجه قرار گرفت اما در اواخر قاجار اوج مي‌گيرد. نقاشي هم مثل 
هنرهاي ديگر در ايران استاد و شاگردي بوده است. هر قدر استاد 
شاگرد بيشتري داشته باشد و مورد توجه بيشتر مردم قرار بگيرد، 
اين هنر بيشتر اوج مي‌گيرد. اواخر قاجار و اوايل پهلوي اول اوج 

خوبي در نقاشي داشتيم. مرحوم عليرضا قوللر كه در باب همايون- 
ناصرخسروي فعلي- كارگاه كاشي‌پزي داشت، به همراه پسرش 
حسين قوللر نقاشي مي‌كشيدند و عبدالله مدبر براي قهوه‌خانه‌ها، 
مساجد و جاهاي ديگر شروع مي‌كنند به كش��يدن گل، مرغ و 
اس��ليمي و نقش‌هاي ديگر اما به مرور كه نقاشي روي كاشي رو 
به افول مي‌رود، به پارچه روی مي‌آورند و با رنگ روغن نقاش��ي 
مي‌كنند و به اين طريق بوده كه همان پودر رنگي را كه استفاده 
مي‌كردند با روغن بزرك قاطي و از روي صافي رد مي‌كنند و روي 
پارچه معمولي كه بيشتر از كتان و متقال بوده استفاده مي‌كردند. 
قهوه‌خانه‌ها محل تجمع بخشي از مردم بوده و حالت متل امروزي 
را داشته‌اند. كنار هر كاروانس��رايي يك قهوه‌خانه هم بوده و اين 
تجمع و توقف باعث مي‌ش��ده اس��ت هنرمندان نقاش ما از اين 
فرصت استفاده و نقاشي‌هاي خود را در اين اماكن نصب كنند و 
نقال‌ها هم از اين طريق به نقالي و پرده‌خواني بپردازند. استاد خود 
من عباس بلوكي‌فر، محمد فراهاني يا مرحوم حسن اسماعيل‌زاده 
هر كدام مشغول كار مي‌شوند. تلويزيون كه مي‌آيد نقاشي تحت 
تأثير قرار مي‌گيرد و توجه به آن كمتر مي‌ش��ود. تا سال1330 
نقاشي در اوج بوده است. پس از آن روند ملايمي را به افول طي 
مي‌كند تا انقلاب كه در سال1362 به بعد دوباره اوج مي‌گيرد تا 
سال1379 و 1380 و پس از آن باز شاهد افولي در نقاشي هستيم. 
حقيقت ماجرا اين است كه ش��اگردان زيادي در مكاتب نقاشي 
موسوم به قهوه‌خانه‌اي تربيت نش��ده‌اند؛ افرادي كه اهميت اين 

نقاشي را درك كنند و براي آن عمر خود را بگذارند. 
عجيب است كه مراكز دانشگاهي ما هم به اين نقاشي 
اهميتي نداده و به دنبال تربيت هنرجوياني نبوده‌اند 

كه اين نقاشي را زنده نگه دارند. 
من خودم انتقاد بس��يار ش��ديدي هم به آموزش و پرورش و هم 
به وزارت علوم و مراكز آموزش عالي كش��ور دارم كه چرا اين هنر 
بومي و ملي را پاس نداشتند و به آن بي‌توجه‌ بوده‌اند. به قول يكي 
از دوستان ما كارش��ناس هنري زياد اما هنرمند كم داريم، يعني 
درس‌هاي تئوريك را خوب خوانده‌اند اما درس‌هاي عملي ندارند. 
هجومي هم از غرب وارد شد و افرادي كه رفته و نقاشي‌هاي سبك 
غربي را ياد گرفته بودند، جامعه را ب��ا تب تند آثار انتزاعي مواجه 
كردند. نه اينكه هنر انتزاعي چيز بدي باشد. خود همين نقاشي 
س��نتي ايران هم از قوه انتزاع و خيال زياد بهره مي‌برد اما وقتي 
شما اصالت‌ها و مؤلفه‌هاي فرهنگ ملي را در آن مشاهده نكنيد، 
اين مي‌تواند به شدت آسيب‌زا باشد. در واقع مي‌توان گفت ما در 
نقاش��ي به طور جدي با نوعي تهاجم فرهنگي روبه‌رو شديم كه 
اتفاقاً پس از انقلاب اسلامي اوج گرفت. من خودم به توصيه استاد 
بلوكي‌فر به دانشگاه رفتم و رشته نقاشي خواندم اما آنجا چيزي 
از نقاش��ي ايراني به ما تدريس نشد، حتي ش��ما اگر اسم نقاشي 
قهوه‌خانه‌اي و مينياتور را مي‌آورديد، مي‌گفتند اين به گذش��ته 
تعلق دارد، گويي هر چيزي كه متعلق به قديم باشد، مطرود است! 
ما با چنين فضايي روبه‌رو بوديم. چند تا از هم‌دوره‌اي‌هاي ما رفتند 
سمت مجسمه‌سازي، چند تا پژوهش هنر خواندند، يكي سمت 
گريم رفت و ديگري عكاسي حرفه‌اي را دنبال كرد. در صورتي كه 
نقاشي ايراني از همه اينها مي‌تواند اهميت بيشتري داشته باشد، 
چون ارزش‌هاي فرهنگ و هنر ايراني- اسلامي با هنر نقاشي اصيل 

زنده و پويا مي‌شود. شما فكرش را بكنيد كه از صحنه‌هاي مختلف 
واقعه عاشورا ما هزار نقاشي داشتيم كه جنبه روايت‌گونه داشت 
يا درباره شاهنامه كه الان مي‌بينيم نسل جديد اصلًا دركي از آن 
ندارد. جالب است كه خيلي از هنرجوياني كه وارد دانشگاه ‌شوند 
با عشق و علاقه به سمت نقاشي مي‌روند اما دانشگاه‌هاي ما آنها 
را بعضاً يا نااميد يا به سمت و سوي ديگري هدايت مي‌كنند. اين 
روند هم وقت دانشجو را هدر مي‌دهد و هم سرمايه كشور را. الان 
ما استادانی داريم كه اغلب نمي‌توانند قلم دست بگيرند و نقاشي 
كنند و فقط تئوري مي‌دانند. يكي از دوس��تان چند اثر برده بود 
آلمان و به او گفته بودند اينكه ش��ما كش��يدي آبستره است و ما 
خودمان بهترينش را داريم. براي ما از ايران نقاشي سنتي ايراني 

بياوريد. 
وقتي از غرب‌گرايي به عنوان يك بيماري ياد مي‌شود، 

منظور همين آسيب‌هاست. 
اخيراً من در يك نمايشگاه نقاشي در دوبي شركت كردم و متوجه 
‌شدند كه اين نقاش��ي ايراني اس��ت. خيلي هم لذت مي‌بردند و 
به ريزه‌كاري‌ها توجه مي‌كردند و متوج��ه بودند در كنار آن يك 
داستان و موضوعي هم هست. حقيقت ماجرا اين است كه نقاشي 
سنتي ايراني خيلي جاي كار و پيشرفت دارد و هنوز به اوج خود 
نرسيده است. برعكس خيلي‌ها كه مدعي بودند دوران اين سبك 
از نقاش��ي تمام ش��ده و بايد به موزه‌ها برود، نقاشي ايراني بسيار 
جاي كار و رشد دارد، علتش هم اين است كه اين نقاشي همگامي 
با ادبيات دارد. همگامي با مذهب و ريشه‌هاي فرهنگي ما دارد و 
برخي اين را نمي‌خواهند. اگر قديم‌ها به شما مي‌گفتند كنار آش 
رشته كشك، س��ير و نعناع باشد، اين در نقاش��ي متبلور مي‌شد 
و خودش يك فرهنگ را زنده نگه مي‌داش��ت. اگر روي شله‌زرد 
دارچين مي‌ريختن��د دليلش اين بود كه قن��د را پايين مي‌آورد. 
اينكه ما امروز از تغذيه نامناسب رنج مي‌بريم و شاهد انواع امراض 
هستيم، يك دليلش اين اس��ت كه آداب و رسوم و فرهنگ و علم 
و داشته‌هاي ما ارتباط خود را با هنر قطع كرده‌اند. اگر ما بتوانيم 
اين فرهنگ و اين دانش و اين آداب را حفظ كنيم، پيروز خواهيم 
بود. فرمود آنها كه خاك را به نظر كيميا كنند يعني چيز بي‌ارزش 
را باارزش كنند، موضوعي اس��ت كه هنرمند جوان ما بايد به آن 
توجه داده شود. ما حتي در بحث پژوهش درباره نقاشي هم بسيار 

جاي كار داريم. 
الان اين مشكل را ما در تعزيه و موسيقي ايراني هم 
داريم و مراكز آموزشي عالي و آموزش و پرورش ما به 

اين هنرها كه جنبه ملي دارند كم‌توجه هستند. 
ما هيئتي در تجريش داريم به نام هيئ��ت جوانان احباب‌الائمه 
كه الان بيشترشان س��ر به تيره تراب برده‌اند. تعريف مي‌كردند 
كه براي مثال پدر يكي از اينها براي بچه‌ها بس��تني مي‌خريده و 
آنها را دور هم جمع مي‌كرده و قرآن تعليم مي‌داده است. فرهنگ 
و هنرهاي ما را برخي به ش��كلي خودجوش در محلات اينگونه 
ترويج مي‌دادند. من در بنياد ايران‌شناسي يك بار خدمت آقاي 
رجبي‌دواني رفتم و عنوان كردم مصورسازي تاريخ انبيا)ص( را 
قصد دارم بنا بر روايات شيعه به سبك نقاشي سنتي ايراني انجام 
دهم. 25متر از اين كار را من طراحي كرده بودم. ايش��ان ديدند 
و استقبال كردند و گفتند انجام بش��ود و ما شروع به كار كرديم. 
170مترمربع از آن را توانستيم نقاشي كنيم. آيات قرآن با خط 
نسخ و معاني آن با خط نستعليق كشيده شد و مراجعه‌كننده‌ها 
خيلي اس��تقبال كردند و ما حدود 2هزار مراجعه‌كننده داشتيم 
كه از اقش��ار مختلف جامعه بودند. از سطح دانش‌آموزان در سن 
دبستان تا دبيرس��تان و دانش��گاه و عضو هيئت علمي و دوست 
داشتند داستان‌هاي اين نقاشي‌ها را كسي براي آنها تعريف كند، 
چون خيلي براي‌ش��ان جذاب بود. از حضرت آدم شروع مي‌شد، 
بعد هابيل و قابي��ل و بعد ادريس و بعد ن��وح و صالح و ابراهيم تا 
رسيديم به حضرت موسي)ع(. اين بايد ادامه پيدا كند تا حضرت 
خاتم)ص( كه حمايت مديران جديد را مي‌طلبد. اين به صورت 
كارناوال در كشور‌ها و شهرهاي مختلف مي‌تواند در معرض انظار 
عموم دربيايد. جالب است كه به شما بگويم دانشگاه هم در اين 
ماجرا كمكي به من نكرد. مشكل ما اين است كه برخي مديران 
ما از فرهنگ ايراني خوب س��خن مي‌گويند ام��ا در مرحله اجرا 

حمايتي نمي‌شود. 
به نظر مي‌رسد مراكزي مثل شهرداري‌ها مي‌توانند 
پاي كار حمايت از اي�ن هنر بيايند و ب�راي مثال در 
ايس�تگاه‌هاي مترو و گذرگاه‌هاي مختلف شهري از 

نقاشي سنتي ايراني استفاده كنند. 
ما درباره ش��اهنامه و ديگر كتب ادبي و داس��تاني تاريخي‌مان و 
رويدادهاي بزرگ و كوچك ديگر مي‌توانيم از نقاشي سنتي ايراني 
بهره ببريم. اينها اگر مصورس��ازي شود، مي‌تواند ارتباط خوبي با 
نس��ل جديد بگيرد. مديران فرهنگي ما لازم اس��ت به اين درك 
برسند كه فرهنگ ما از طريق هنرهاي س��نتي ما بيشتر امكان 
ترويج و رشد دارد. قالب و سبك ايراني زبان خود و هنر به اصطلاح 
مدرن و اروپايي اقتضائات خاص خ��ود را دارد. بياييم براي حفظ 

هويت ايراني- اسلامي هم كه شده اين ميراث را حراست كنيم. 

ما درباره شاهنامه و ديگر 
كتب ادبي و داستاني 

تاريخي‌مان و رويدادهاي 
بزرگ و كوچك ديگر 

مي‌توانيم از نقاشي سنتي 
ايراني بهره ببريم. اينها اگر 
مصورسازي شود، مي‌تواند 
ارتباط خوبي با نسل جديد 

بگيرد. مديران فرهنگي 
ما لازم است به اين درك 

برسند كه فرهنگ ما از طريق 
هنرهاي سنتي ما بيشتر 

امكان ترويج و رشد دارد. 
قالب و سبك ايراني زبان 

خود و هنر به اصطلاح مدرن 
و اروپايي اقتضائات خاص 

خود را دارد. بياييم براي 
حفظ هويت ايراني- اسلامي 

هم كه شده اين ميراث را 
حراست كنيم

حقيقت ماجرا اين است كه نقاشي سنتي 
ايراني خيلي جاي كار و پيشرفت دارد و هنوز 
به اوج خود نرسيده است. برعكس خيلي‌ها 
كه مدعي بودند دوران اين سبك از نقاشي 

تمام شده و بايد به موزه‌ها برود، نقاشي ايراني 
بسيار جاي كار و رشد دارد، علتش هم اين 

است كه اين نقاشي همگامي با ادبيات دارد. 
همگامي با مذهب و ريشه‌هاي فرهنگي ما دارد 

و برخي اين را نمي‌خواهند
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