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گفت وگوي »جوان« با سميه عالمي، نويسنده و محقق ادبي 

 حقيقت زن ايراني 
در شاهنامه و ادبيات مقاومت 

جلوه كرده است
ادبيات مقاومت از آنجا كه به لحاظ ماهوي و مضموني در نسبت مستقيم با اصل زندگي و حفظ مرز 

سرزميني است در نتيجه به اصل و مبناي زن در معناي زندگي و در استعاره  سرزمين پيوند دارد

به نظر مي رس�د نگاه نويس�ندگان ايراني 
اغلب در آثار داستاني و حتي نمايشي و در 
ش�خصيت پردازي زن در جامعه، خانواده، 
جن�گ و ديگر عرصه ه�ا بيش�تر تراژيك 
باش�د تا حماس�ي. اين موضوع البته صرفاً 
به ش�خصيت پردازي محدود نمي ش�ود و 
در خل�ق موقعي�ت، زاويه نگاه ب�ه وقايع و 
فضاسازي نيز خود را نشان مي دهد. اين را 

ناشي از چه چيزي مي دانيد؟
اين بحث يك عقبه  دارد كه نمي ش��ود بدون اشاره به 
بخش كوچكي از آن به پاس��خ اين س��ؤال رسيد. اين 
دوگانه كه ش��ما فرموديد بدون در نظ��ر گرفتن تأثير 
ادبيات غرب بر فكر و انديشه نويسندگان ما نمي تواند 
راه به جايي ببرد. مي توان گفت موضوع تا حدودي به 
جهان ارس��طويي در ادبيات ايران ارتباط پيدا مي كند 
و اينك��ه در آن فضا مت��ن ادبي به دو گون��ه تراژدي و 
حماسه تقسيم بندي شده اس��ت. حماسه كه روايتي 
از اسطوره ها و دوران كهن تاريخي يك ملت محسوب 
مي شود، با قهرماني ها و حوادث خارق العاده پيوند دارد. 
انسان آرماني و برتر كه از نظر نيروي جسماني و معنوي 
برگزيده است، بازيگر اصلي حماسه هاست كه عموماً 
هم منظوم بوده  و برآمده از افكار، قرايح و عواطف يك 
ملت طي قرن ها براي بيان وجوه عظمت و نبوغ آن قوم 
فراهم شده اند، عموماً سرشار از ياد جنگ ها، پهلواني ها 
و جانفشاني ها هس��تند و لبريز از آثار تمدني كه از آن 
برآمدند و مظاهر روح و فكر مردم آن تمدن را ش��كل 
دادند و از دل آنها متن هاي حماسي ملي يا داستان هاي 
مدون كتبي و شفاهي ملت ها سربرآوردند. گاه از سوي 
شاعران، ادبا و فضلا نقل ش��ده و جلوه پيدا كرده و به 
صناعت و ابداع رسيده و گاه متن حماسي بر اساس روح 
جاري بر جايي كه از آن برآمده خلق شده است. دسته 
دوم تراژدي در فارس��ي به س��وگ نامه ها يا غم نامه ها 
ترجمه شده  است. ارسطو در بوطيقا در مورد قهرمان 
تراژدي مي گويد: »او هم حس ش��فقت را در ما بيدار 
مي كند و هم حس وحشت و هراس را، او نه خوب است 
و نه بد، مخلوطي از آن دو است.« ظاهراً اين تعريف به 
انسان مدرن و آش��فته كه مدام احساس مي كند هيچ 
چيز در اين جهان جبار با او همراه نيس��ت، نزديك تر 
است تا تعريف قهرمانان حماسه هايي كهن كه همگي 
داراي نيروهاي خاص و فره ايزدي هستند و اصولاً هم 

بر نيروهاي شر در نبردها فائق مي آيند. 
آيا مي توان گفت نگاه ارسطويي به تراژدي 
كمتر منطبق بر حقيقت جامعه ايراني است 
كه در آن هم�واره اميد ب�ه زندگي و عقايد 
يكتاپرس�تانه فض�اي جامع�ه را از جوامع 
ديگر متمايز كرده اما در بخشي از ادبيات ما 

ديدگاه ارسطويي سايه انداخته است. 
حماس��ه ها هم از تراژدي خالي نيس��تند اما بازيگران 
اصلي در حماسه ها برندگان هستند. در تراژدي قهرمان 
با نقطه ضعفي كه دارد، مرتكب خطا مي ش��ود. يكي از 
رايج ترين نقطه ضعف ها در تراژدي هاي يوناني هم غرور 
است. از خود راضي بودن و اعتمادبه نفس بيش از حد كه 
باعث مي شود قهرمان به نداهاي آسماني و دروني توجه 
نكند يا از قوانين اخلاقي منحرف ش��ود. تا پايان قرن 
هجدهم قهرماناني كه دچار چنين شرايطي مي شدند، 
طبقات بالاي اجتماعي بودند، اما ام��روزه قهرمانان از 

طبقات عادي اجتماع هستند و برخلاف آنچه در سؤال 
شما مطرح ش��د، ارسطو در ادامه دس��ته بندي اش، دو 
فرم اصلي تراژدي و حماس��ه را باهم مقايس��ه می كند 
و در نهايت تراژدي را در رتبه بالات��ري قرار مي دهد و 
صريح ترين جمله اش هم در اين باره اين است كه: »از 
تمام وجوه، تراژدي بر حماس��ه برتري دارد و به مثابه 
ش��اخه اي از هنر، ب��ه وظايفش بهتر عم��ل مي كند.« 
نويسنده كتاب بوطيقا، مدعي دوگانه تراژدي- حماسه 
برترين معيار نق��د اين تراژدي پس��نديده را پيرنگش 
مي داند، يعني  اينكه آيا نمايش��نامه نويس توانسته از 
عهده گره افكني و پس از آن، گره گشايي بربيايد يا خير؟ 
با اين احتساب جواب ديگر ساده نيست، البته به تدريج 
در مسير شكل گيري داس��تان امروزي بين حماسه و 
تراژدي تلفيق ايجاد شد و ضد قهرمان شكل گرفت كه 
برخلاف قهرمانان قديمي حماسه كه در هاله اي از وقار و 
قدرت احاطه شده بودند، منفي بود، حتي در متون آمده 
اس��ت كه تراژدي جنبه مذهبي داشته و هدفش جلب 
رضايت خدايان و برانگيختن رحمت آنها بوده اس��ت. 
با اين بررسي كوتاه مي شود ادعا كرد تراژدي كه اساساً 
امري نمايشي بوده به داستان امروزي كه امري روايي 
است از جهت اينكه تا نقطه  نبرد در داستان چيزي به نفع 
قهرمان وجود ندارد و در نقطه نبرد او بايد به رويارويي 
با ضدقهرمان برود تا بتواند به مكاشفه  نفس و شناخت 
جهان تازه برسد، شبيه  تر است تا قهرمان هاي قديمي 
حماسي كه نيروهاي ماورايي و قدرت هايی خاص دارند. 
جبرگرايي برآمده از ساختارهاي جهان مدرن نيز انسان 
همين جهان را به سمت نمايش مدام اين جبر و تنهايي 
در ساختارهاي پيچيده س��وق مي دهد و در اين مسير 
تراژدي يا همان درام امروزي ش��كل مي گيرد. اگرچه 
داس��تان جاهايي از چارچوب هاي ت��راژدي گريخته و 
قاعده هاي خودش را تعريف ك��رده اما همچنان از اين 
جهت كه داس��تان مدرن با نقطه ضعف قهرمان و وقوع 
فاجعه اي بر اثر اش��تباه قهرمان شروع مي شود و دامنه 
پيدا مي كند، هنوز به تعريف ارسطو از تراژدي نزديك تر 
اس��ت، اما از جهتي كه در تراژدي سرنوش��ت قهرمان 
محتوم و از قبل معلوم است با داستان مدرن هم مسير 
نيست. در داستان امروزي قهرمان از سرنوشت خودش 
در اين بازي بي خبر اس��ت و طي داس��تان آن را شكل 

مي دهد. 
شايد بد نباشد برداشت و مقصود امروزي از 
تراژدي و حماسه را محور اين گفت وگو قرار 
دهيم و به اين بپردازيم كه چرا با وجود هويت 
بانشاط زن ايراني در جامعه داستان هاي ما 
آنطور كه بايد بازتاب دهن�ده اين حقيقت 
نيس�ت، هر چند معتقدم رمان هاي مهمي 
چون سو وش�ون تا حد زيادي يك اس�تثنا 
هس�تند چراكه توانس�ته اند بس�يار زياد 
اين هوي�ت را به واقعيت نزديك و ترس�يم 

دقيق تري از زن ايراني ارائه كنند. 
ما ساختار فرم امروزي داستان را از غرب وام گرفته ايم، 
پس مع الاسف در مواجهه هاي آغازين با اين امر تازه، 
همراه فرم و س��اختار محتوا را ه��م دريافت كرده ايم؛ 
محتوايي را كه پس از جنگ جهاني و مواجهه  انس��ان 
غربي با متلاشي شدن همه ساختارهاي اخلاقي انسان 
دچار فروپاش��ي فكري و در حال تجربه  امري جبري 
است، با فرم دريافت مي كند. خبري از پيروزي و بارقه  

اميد و قهرمان بازي نيست، چون همه اركان زيست او 
درهم شكسته است و همه چيز تراژدي است. ما محتوا 
را با فرم دريافت كرده و مرحله مواجهه با پهلواني ها و 
اتصال با ماورا  در جهان ايراني را كنار گذاشته  و مستقيم 
سراغ تراژدي و انسان درهم شكسته و نااميد از آسمان 
و ماورا رفته ايم. نويس��نده ايراني در واقع ناخودآگاه به 
اقتضاي تقليد نويس��ندگان داس��تان مدرن بخشي از 
اين مسير انديش��ه ايراني را ناديده گرفته و از آن گذر 
كرده است. جهان ايراني حماسه و تراژدي را به شكل 
مدبرانه اي به هم تنيده اما در عين حال از آن عبور كرده 
است. به طور مثال رزم رستم پهلوان زابلي با اسفنديار 
كه ش��اهزاده كياني اس��ت يا مواجهه رستم و سهراب 
از آن بخش هاي شاهنامه  اس��ت كه حماسه و تراژدي 
به هم تنيده شده است يا حماس��ه  آرش در وجه ملي 
وقتي رقم مي خورد كه تراژدي از دس��ت رفتن آرش 
اتفاق افتاده اما نهايتاً اين در هم تنيدگي اسباب ارتقای 
انسان ايراني اس��ت يا داس��تان ايراني جاهايي كه بنا 
بوده از رجال بزرگ، لايق و كارآمدي بنويس��د كه در 
اوج قدرت كارشان به فاجعه انجاميده است، به سبب 
علاقه اي كه به قهرم��ان دارد و نمي خواهد او را دچار 
نقطه ضعفي بداند، به سمت مقصر دانستن سرنوشت 
و اوضاع و مقصر فاجعه نش��ان دادن اح��وال تاريخي 
مي رود. داستان حسنك وزير، حلاج و سوگ سياوش 
از اين نمونه ها هستند كه در داستان هاي تاريخي هم 
تجلي پيدا كرده اند. با اين پيش بحث بايد عرض كنم اين 
موضوع پرسش در ادبيات مختص شخصيت هاي زن در 
داستان نبوده و نيست بلكه به اين زنان تعميم پيدا كرده 
است. الگوي شخصيت هاي زن در داستان مدرن ايران 
متأثر از الگوها و كهن الگوهاي يوناني است نه متأثر از 
شخصيت هاي تكرارشونده  زن در متون ايراني، چه در 
وجه حماسي و  چه تراژيك آن. به دليل تقليد محتوا به 
همراه فرم آتنا، آرتميس و ديميتر در داس��تان ايراني 
جلوه  بيشتري دارد تا سيندخت و فرانك و كتايون به 
عنوان زنان خردمند ايراني با وجوهي از عقل مراقبتي 
كه در اعصار مختل��ف حافظ و نگهبان انس��ان ايراني 
بوده ان��د و در زمان هاي مختلف سينه به س��ينه در زن 
ايراني تكرار شده است. هر كهن الگوي مردانه و زنانه، در 
برگيرنده الگوهاي رفتاري، تمايلات و نيازهايي خاص 
زنان و مردان آن اجتماع است. با شناخت كهن الگوهاي 
فعال در هر تيپ شخصيتي، توانايي پيش بيني نيازها و 
استعدادها، نقاط ضعف و قوت را خواهيم داشت و به تبع 
اين شناخت، توانايي مديريت خود در مسير موفقيت 

امكانپذير مي شود. 
آيا داستان ايراني از اين منظر توانسته است 
در كليت باري از شانه  انسان ايراني بردارد، 

چه رسد به زن ايراني؟
به اين موارد موج ه��اي مختلف جريان فمينيس��تي 
وارداتي را هم اضافه كنيد. به نظر مي رس��د ارجاع به 

ميراث فرهنگ ايراني براي رس��يدن به تصوير و نقطه  
درست و قابل اتكا در داستان ايراني براي انسان ايراني 

اجتناب ناپذير و ضرورت است. 
خودتان بيش�تر از چه زناني الهام گرفتيد 
يا مي گيريد، چ�ه در نويس�ندگي و چه در 

زندگي واقعي؟
نويس��ندگان جوان در آغاز داستان شان را بر الگوهاي 
تكرارش��ونده  و از قبل امتحان ش��ده س��وار مي كنند 
كه قاعدتاً بر فرم ميهمان ش��كل مي گي��رد اما اگر به 
ناخودآگاه ايراني ميدان بدهند و كم كم متوجه باشند 
زمينه ه��اي پيدايش ريش��ه هاي ايران��ي خودنمايي 
مي كند. من هم از اين قاعده مستثني نيستم. زن ايراني 
تكرار الگوهاي آمده از تمدن ايراني است كه در ما حاضر 
و مترصد بروز است. از جايي به بعد مدام دنبال كشف 
اين رگه ها در زنان پيرامونم بودم و قاعدتاً داس��تان ها 
متأثر از اين كشف ها خواهند شد. جناب فردوسي و زن 
در شاهنامه نگاه من را در اين مورد تيز و كاوشگر كرد. 
در مقايس�ه آث�ار و ش�خصيت هاي ادب�ي 
داستاني و نمايشي زن ايراني و خارجي چه 
اختلافات و تمايزاتي بيشتر ديده مي شود يا 
به عبارتي چه ويژگي شخصيت زن ايراني در 

ادبيات با ساير آثار خارجي تمايز دارد؟ 
اگر نگاه نويسنده دقيق و ايراني و بر مبناي قرآن، متن 
مقدسي كه ايرانيان سال هاست با آن زيست كرده اند 
باشد، قاعدتاً تفاوت مشهود است. داستاني كه در فضاي 
انجيل از نوع تحريف شده آن شكل بگيرد، قاعدتاً زن را 
در روز اول آفرينش عامل گناه اول مي داند و او را مظهر 
حيله، نيرنگ و خدعه مي شناسد، اما متن شكل گرفته 

بر اساس آيات قرآن اين نگاه را به زن ندارد. او را معشوقه  
منفعل و عامل گناه اول نمي داند، چون در آيات مربوط 
به اتفاقات روز اول آفرينش ضماير همه دوتايي است، 
يعني متوجه آدم و حوا و نه فقط زن داس��تان اس��ت. 
نويسنده  اي كه متن بنيادين آن اوديسه و ايلياد باشد، 
قاعدتاً زن را فقط محل كامجويي و رقابت قهرمانان براي 
تصاحب مي داند نه چونان فرانك عامل حفظ منجي يا 
چونان س��يندخت كه هم خان��ه را مديريت مي كند و 
هم ش��هر را از ويراني با خردورزي نجات مي دهد، در 
حالي كه همس��رش مهراب كابلي پادشاه كابل حضور 
دارد، به حصار ش��هر براي مذاكره با سام و لشكرش و 
نجات شهر مي رود. قاعدتاً متن هاي توليد شده با اين 
دو منظر متفاوت هس��تند اما اينكه الان چگونه است 

محل بحث است. 
به نظر مي رسد حتي نويسندگان غربي در 
آثارشان كوشيده اند اغلب زنان را قوي و با 
عزت نفس نشان دهند و اين تصوير البته با 
حقيقت زن در جوامع غربي متفاوت است يا 
كاملًا منطبق نيس�ت يا دست كم گزينشي 
است چراكه بخش عمده اي از اقشار زنان در 
آثار نمايشي غرب به كل سانسور مي شوند. 
اين  گونه از متن ها بيشتر متأثر از جريان هاي فمينيستي 
به عنوان پيوست هاي فرهنگي سرمايه داري هستند تا 
جريان هاي اصيل ادبي، بنابراين تطابق بين امر واقع و 
داستان كم به نظر مي رس��د. نگاه به داستان در غرب 
كاركردگرايانه تر است و بس��ته به نيازها در زمان هاي 
مختلف براي مديريت اجتماع به آن مراجعه شده است. 
گاهي اين تغييرها به صورت موج ها از سوی مترجمان 

به ادبيات داستاني ايران هم وارد شده است. 
بد نيست اشاراتي به زن در ادبيات مقاومت 
در مقايس�ه با زن در آثار ادبي ديگر داشته 
باش�يم. به طور قط�ع زنان در آث�ار مربوط 
به دف�اع مقدس و موضوع مقاومت بس�يار 
واقعي تر ب�ه زن ايراني هس�تند، اين را در 
رمان هاي�ي مث�ل »دا« مي توان ب�ه وضوح 

ديد. 
داستان مقاومت از آنجا كه به لحاظ ماهوي و مضموني 
در نسبت مستقيم با اصل زندگي و حفظ مرز سرزميني 
است، در نتيجه به اصل و مبناي زن در معناي زندگي و 
در استعاره  سرزمين پيوند دارد، بنابراين بروز و ظهورش 
در اين گونه از ادبيات اصيل تر اس��ت. زن در داس��تان 
مقاومت، براي حفظ اصل زندگي مي جنگد و اين محقق 
نمي شود، مگر با برگشت به الگوهاي تكرارشونده  زن در 
جهان ايراني. زايش فرزن��د، پرورش و حفظ او و زايش 
دوباره براي جبران خس��ارت ها و جان هاي از دس��ت 
رفته در تراژدي و همينطور حف��ظ خود و خود مثالي 
در معناي سرزمين. عقل مراقبتي زنانه در داستان هاي 
مقاومت در فعال ترين شكل ممكن است و براي مدام 
بودن اين نوع از مواجهه با مسائل خردورزي كه عنصر 
قابل توجهي در حماس��ه هايي ايراني اس��ت، مدام در 
جريان اس��ت، بنابراي��ن در داس��تان هاي مقاومت يا 
نويس��نده ناخودآگاه و با توجه به مضم��ون و آنچه در 
واق��ع رخ داده اين مباني را در مت��ن احضار مي كند يا 
هوش��مندانه آنها را در متن ابداعي و ب��دون اتصال به 
واقعيتش جاگذاري و به مخاطب متن ارائه و باقي را به 
تجربه  چنين فضايي ترغيب مي كند، البته »دا« در گونه  
ادبي رمان دسته بندي نمي شود. تاريخ شفاهي است و 
مي تواند محل رجوع رمان نويسان براي ابداع باشد اما 
تمام مؤلفه هايي كه عرض ش��د در اين متن برآمده از 
امر واقع تجلي دارد. مثلًا كت��اب روزهاي بي آيينه كه 
تاريخ شفاهي ثبت شده اس��ت و خاطرات خانم منيژه 
لش��كري از روزهاي اس��ارت مردش از درخشان ترين 
وجوه مديريت زنانه در غلبه بر ش��رايط پيش آمده در 
جنگ و مقاومت است. اين آثار حماسه در ساحت زنانه 
را با حماسه  مردانه توفير داده و به زيباترين شكل آن را 
تبديل به روايت كرده است. توجه به اين نقاط تمايز از 
ضرورت هاي روايت مقاومت و حماسه هاي زنانه است، 
كما اينكه در شاهنامه هم فقط يك زن در قامت پهلواني 
مردانه بروز مي كند كه گردآفريد است و البته فردوسي 
آن را ميان آن همه نمونه مديريت زنانه هوش��مندانه 

ناديده نمي گيرد.

جهان ايراني حماسه و تراژدي را به شكل مدبرانه اي به هم تنيده اما 
در عين حال از آن عبور كرده است. به طور مثال رزم رستم پهلوان 
زابلي با اس�فنديار كه ش�اهزاده كياني اس�ت يا مواجهه رستم و 
سهراب از آن بخش هاي شاهنامه  است كه حماسه و تراژدي به هم 
تنيده شده است يا حماسه  آرش در وجه ملي وقتي رقم مي خورد كه 
تراژدي از دست رفتن آرش اتفاق افتاده اما نهايتاً اين در هم تنيدگي 

اسباب ارتقای انسان ايراني است

زن ايراني تكرار الگوهاي آمده از تمدن ايراني است كه در ما حاضر 
و مترصد بروز است. از جايي به بعد من مدام دنبال كشف اين رگه ها 
در زنان پيرامونم بودم و قاعدتاً داس�تان ها متأثر از اين كشف ها 
خواهند شد. جناب فردوسي و زن در ش�اهنامه نگاه من را در اين 
مورد تيز و كاوشگر كرد. نويس�ندگان جوان در آغاز داستان شان 
را بر الگوهاي تكرارشونده  و از قبل امتحان شده سوار مي كنند كه 

قاعدتاً بر فرم ميهمان شكل مي گيرد
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   جواد محرمي
زنان در جامعه ايران فرازوفرودهاي زيادي را از سر گذرانده اند و تاريخ معاصر گواه 
اين اس�ت كه هويت زن ايراني در كوران حوادث فرهنگي، سياسي و اجتماعي در 
هر دوره به ش�كلي جلوه كرده اس�ت. گاه چون عصر پهلوي تلاش شد اين هويت 
به طور ريش�ه اي دگرگون ش�ود و چهره اي ناهمگون و غريب به زن ايراني بدهد و 
تحقيرآميزترين شكل آن در س�ينماي موسوم به فيلمفارس�ي خود را نشان داد؛ 
دوراني كه نه تنها چهره واقعي زن ايراني از س�وي پديده اي جديد چون س�ينما و 
تلويزيون سانسور شد بلكه وارونه نمايي از هويت زنان در قالب سياستي فرهنگي 

مورد تاخت و تاز قرار گرفت. انقلاب اس�لامي را مي توان طغياني عليه اين مس�ير 
دانس�ت؛ رويدادي كه اتفاقاً زنان در آن نقش�ي جدي بازي كردند و تا همين حالا 
سهم قابل توجهي از ادامه اين مسير بر دوش همين قشر قابليت حيات پيدا كرده 
اس�ت. زن در جامعه ايران با آنچه در ادبيات داس�تاني بازتاب داده شده است، چه 
نسبت هايي دارد. وجوه تمايز زن حقيقي با زني كه نويس�ندگان معاصر به تصوير 
كشيده اند چيست. اينها سؤالاتي است كه پاسخ هاي دقيق به آنها مي تواند به درك 
بهتر از چهره حقيقي زن ايراني، آنچه هست و آنچه بايد باشد كمك می كند. در اين 
ارتباط با سميه عالمي، نويسنده ادبيات داستاني و پژوهشگر به گفت وگو نشستيم. 


