
رمان »شماره 888« به نويسندگي حميد بابايي اولين 
رمان طنز اسارت در ايران است كه ماجراي فرار يك 
اس��ير ايراني را از اردوگاه عراقي‌ها در قالب طنز بيان 
مي‌كند. اين كتاب كه به تازگي از سوی انتشارات سوره 
مهر به چاپ رسيده شيوه‌اي نو در پرداختن به روايت 
رزمنده‌ها به زبان طنز اس��ت. بابايي در پاسخ به اين 
پرسش كه چرا قالب طنز را براي روايت يك ماجراي 
اسارت انتخاب كرده، گفت: »جذابيت اين قالب براي 
من در اين است كه با آن مي‌توان بسياري از حرف‌ها را 
زد و صحبت‌ها را مطرح كرد بدون اينكه كسي آزرده 
خاطر شود، هرچند در كشور ما واقعيت اين است كه 
بس��ياري از افراد از هر موضوعي ممكن است ناراحت 
شوند. ماجراي اس��ارت ذاتاً بسيار تلخ و رنج‌آور است، 
سال‌ها دوري از وطن، شكنجه، آزار و سوءتغذيه، اما در 
دل اين روايت تلخ، لحظات بامزه و شيريني نيز اتفاق 
افتاده است كه به اعتقاد من قابل جمع‌آوري و استفاده 
در قالب داستان بود.« نويسنده »شماره۸۸۸« به يك 
انگيزه شخصي ديگر نيز اشاره كرد و افزود: »در رمان 
قاچ، به نوعي مي‌دانس��تم كه به ش��ماره۸۸۸ خواهم 
رس��يد و رمان دوم با موضوع اس��ارت ش��كل خواهد 
گرفت، بنابراين علاقه داش��تم اين كار را انجام دهم. 
نكته ديگري كه مرا وسوسه كرد، نبود نمونه‌اي از يك 

رمان طنز با موضوع اسارت بود.«
  گفتن پايان در ابتدا

در مورد انتخاب شروع داستان از پايان ماجرا، بابايي با 
تأكيد بر سبك هميشگي خود گفت: »اين شيوه‌اي است 
كه در تمام داس��تان‌هايم به كار مي‌برم، ابتدا و انتهاي 
ماجرا را بيان مي‌كنم. در پياده گفتم اينها به س��ربازي 
مي‌روند، در خاك سفيد ماجراي اكبر را گفتم، در غول 
خمره داستان غول را روايت كردم و در شماره۸۸۸ نيز 
به اين مسئله اشاره كردم كه چنين اتفاقي براي ما افتاده 
اس��ت.« وي دليل اين كار را چنين تبيين كرد: »آنچه 
براي من اهميت دارد اين است كه مخاطب داستان را 
بي‌هدف دنبال نكند. وقتي پايان كار را در ابتدا مي‌گويم، 
در واقع به مخاطب اع�الم مي‌كنم به دنبال تعليق‌هاي 
كاذب نباشد، بلكه بايد به دنبال موقعيت جذاب بگردد. 
اين شيوه روايت را خاص مي‌كند و البته به همان ميزان، 
روايت را دشوارتر مي‌سازد، زيرا مخاطب با دانستن پايان 
ماجرا ممكن اس��ت انگيزه خود را ب��راي دنبال كردن 
داستان از دس��ت بدهد، با اين حال، من همواره به اين 

شگرد علاقه داشته‌ام.«

  موقعيت باورنكردني، شخصيت معمولي
نويس��نده درباره باورناپذي��ري روايت��ش توضيح داد: 
»مي‌دانستم كه مخاطب بخش��ي از اين باورناپذيري را 
به واسطه طنز اثر مي‌پذيرد. رابطه شخصيت با پدرش 
و موقعيت‌هاي عجيبي كه اتفاق افتاده، بستري فراهم 
كرد تا بتوانم با اين مسئله كه همه چيز در جهان حساب 
و كتابي عجيب دارد، شوخي كنم، به همين دليل ماجرا 

را آگاهانه عجيب و غريب ساختم.«
او در توصيف شخصيت اصلي افزود: »شخصيت اصلي 
داستان شباهت‌هايي به خود من دارد، در موقعيت‌هاي 
بحراني خن��ده‌ام مي‌گي��رد. اين ش��خصيت، قهرمان 
كلاس��يك و ابرقهرماني نيس��ت، بلكه انس��اني كاملًا 
معمولي است، كمي ترسو، كمي خالي‌بند و اهل اغراق، 
اما در ادامه مشخص مي‌شود كه اين‌گونه نيست. به نظر 
مي‌رس��د مخاطبان نيز به دليل همين ويژگي‌ها، او را 

پذيرفته‌اند، آدمي شبيه خودمان.«
  تلفيق طنز و تراژدي

بابايي درباره تلفيق طنز و فضاي تلخ اسارت معتقد بود: 
»به نظر مي‌رسد هر وجه تراژيكي، وجه طنزي نيز دارد. 
گفته‌اند وقتي ت��راژدي به انتها مي‌رس��د، كمدي آغاز 
مي‌شود. احساس كردم اتفاقاتي كه گاهي براي اسرا رخ 
مي‌داده و جنبه‌هاي شوخي و فكاهي داشته، قابل استفاده 
در كار است.« او درباره اس��تفاده از خاطرات واقعي اسرا 

تشريح كرد: »خاطرات اسرا را مطالعه كرده‌ام. بسياري 
از اين كتاب‌ها كه در قالب روايت‌هاي ش��فاهي منتشر 
شده‌اند، با احترام به همه دست‌اندركاران، عمدتاً جنبه 
گردآوري دارند و نثر آنها گاه ضعيف و پيش‌پاافتاده است 
و جاي كار بسيار دارد. به عنوان نويسنده تلاش كردم اين 
خاطرات را گردآوري و گلچين كنم و موقعيت‌هايي را كه 
مدنظر داشتم از دل آنها بيرون بكشم.« او به يك انگيزه 
شخصي ديگر نيز اش��اره كرد: »داستان يكي از بستگان 
من كه در عمليات ف��روغ جاويدان به دس��ت منافقين 
اسير ش��د و بعد فرار كرد، براي من جذاب بود. او پس از 
بازگشت به كشور با مشكلات جدي مواجه شد و خودش 
مي‌گفت كه در جريان بازجويي‌ها، آنقدر خس��ته شده 
بود كه آرزو مي‌كرد كاش به اسارت بازمي‌گشت و از فرار 
كردن پشيمان بود. اين موقعيت از نظر من بسيار بامزه 
و طنزآميز بود.« نويسنده درباره حفظ تعادل بين تعليق 
و شوخي توضيح داد: »برخلاف تصور بسياري، داستان 
طنز نيز منطق خاص خود را دارد، منتها اين منطق در 
درون متن جاري است. از آنجا كه نمي‌خواستم اثر را پر 
از شوخي‌هاي رايج كلامي كنم و قصد داشتم موقعيت 
طنز خلق كنم، به اين مسئله به طور كامل انديشيدم كه 
داستان بايد از ساختاري درس��ت و منسجم برخوردار 
باش��د، به همين دليل بخش‌هاي تعليقي ماجرا و ساير 

عناصر داستاني، كاملًا در جاي خود قرار دارند.«

  ريتم تند و جذاب
بابايي درباره جذابيت كتاب ب��راي نوجوانان گفت: »به 
نظر من طنز مي‌تواند براي نوجوان امروزي بسيار مفيد 
باشد. نوجوان امروز، به ويژه در موضوعاتي مانند جنگ، 
دفاع مقدس و اسارت، به دنبال انسان‌هاي معمولي است 
و مي‌خواهد از آن ابرقهرمان‌بازي‌هاي اغراق‌آميز كه در 
برخي روايت‌ها ديده مي‌ش��ود فاصله بگيرد. نكته مهم 
ديگر در روايت و داستان، ريتم است. اين اثر از ريتم تند 
و جذابي برخوردار است كه مخاطب نوجوان نيز مي‌تواند 
با آن ارتباط برقرار كند.« در پاس��خ به اين پرس��ش كه 
شخصيت اصلي، تعارض اخلاقي فرار را با توجه به ديدگاه 
مرحوم ابوترابي چگونه حل مي‌كند، بابايي تصريح كرد: 
»تلاش كردم به گونه‌اي از اين ماجرا عبور كنم كه گويي 
اين اسير از آن موضوعات بي‌اطلاع است. مصائبي كه بر او 
وارد مي‌شود، او را به اين نتيجه مي‌رساند كه به هر طريق 
ممكن بايد فرار كند. فرار او نيز به شيوه‌اي اتفاق مي‌افتد. 
قصد من نوش��تن تاريخ نبود، بلكه مي‌خواس��تم رمان 

بنويسم و اين مسئله برايم اهميت بيشتري داشت.«
نويس��نده از همكاري با دفتر اس��ارت ح��وزه هنري با 
رضايت ياد كرد: »اين كار را با دفتر اسارت حوزه هنري و 
با مديريت آقاي ساسان ناطق پيش بردم. ايشان مديري 
فرهنگي و خود نويسنده است و به خوبي مسائل را درك 
مي‌كند. من با ايشان چالشي ندارم. به اين معنا كه طرح 

را ارائه مي‌دهم و ايشان مي‌گويند بنويس. وقتي نيازمند 
امكانات يا بودجه هستم، در اختيارم قرار مي‌گيرد. با اين 
شرايط، من با خيال راحت مي‌نشينم و مي‌نويسم.« او 
اين همكاري را با تجربه‌اي ديگر مقايسه كرد: »با ناشر 
ديگري نيز همكاري داشتم كه به من سفارش كار دادند، 
اما پس از نوشتن، كار را رد كردند. چنين اتفاقاتي براي 
هر نويسنده‌اي ناراحت‌كننده است، اما وقتي با ناشري 
حرفه‌اي مواجه هستيد كه به ماجرا نگاه تخصصي دارد، 
با آرامش خاطر كار خود را انجام مي‌دهيد. اعتماد ميان 

نويسنده و ناشر، عامل اصلي اين آرامش است.«
  آينده ژانر طنز اسارت در ايران

نويسنده درباره ظرفيت اين ژانر با اطمينان گفت: »به نظر 
من در حوزه اسارت كار چنداني انجام نشده است. آنچه 
تاكنون ديده‌ام بيشتر روايت‌هاي شفاهي بوده است. در 
حوزه رمان‌نويسي جنگ، بس��يار كار داريم و مي‌توانيم 
بنويسيم. اسارت به مثابه درياست و ظرفيت‌هاي فراواني 
دارد. بدون تع��ارف، در ژانر طنز نيز مي‌ت��وان ده‌ها اثر 
ديگر خلق كرد. من خودم ايده ي��ك رمان طنز ديگر با 
موضوع اسارت را دارم كه موضوع آن نيز درباره اسراست. 
رويدادهاي عجيب و غريب بسياري براي ما اتفاق افتاده 

كه مي‌تواند دستمايه كار قرار گيرد.«
بابايي اظهار داشت: »خود را در جايگاهي نمي‌بينم كه 
آثارم را با غول‌هاي ادبيات جهان مقايسه كنم. چنين 
مقايسه‌اي خنده‌دار است. بايد زمان بگذرد تا جايگاه 
خود را در ايران و ميزان پذيرش مخاطبان مش��خص 
كنم. در جاي��گاه فعلي ادبيات ايران، به نظر مي‌رس��د 
شماره۸۸۸ مي‌تواند مسيري را براي نويسندگاني كه 
مي‌خواهند در حوزه اسارت رمان بنويسند، بگشايد.« 
او در تبيين اهميت رمان اف��زود: »رمان، خاطره را به 
يك مس��ئله گفتماني تبديل مي‌كند. رمان به آينده 
نگاه دارد، در حالي كه خاطرات به گذشته تعلق دارند. 
خاطرات، ثبت‌كننده گذشته هستند، اما رمان جهاني 
نو مي‌س��ازد و براي مخاطب ماندگارتر است.« حميد 
بابايي درباره تأثيرگذاري طنز نس��بت به آثار تراژيك 
توضيح داد: »طنز مي‌تواند مخاطبان بيشتري جذب 
كند. نكته ديگر اينكه مخاطب مي‌خندد و س��پس به 
فكر فرو مي‌رود. تأثيرگذاري آني نيست. آثار تراژيك 
گاه مخاطب را ب��ه گريه مي‌اندازند، ام��ا پس از مدت 
كوتاهي فراموش مي‌ش��وند، در حالي كه آثار كمدي 
و طنز، با ايجاد خنده و تأمل، در موقعيت‌هاي مش��ابه 
در ذهن مخاطب تداعي مي‌ش��وند.« او به نمونه‌اي از 
چارلي چاپلين اش��اره كرد: »آث��ار چاپلين نمونه‌هاي 
ش��اهكاري از اي��ن تأثيرگذاري هس��تند. ه��ر بار كه 
صحنه‌اي از فيلم‌هاي او را مي‌بينيم، پيامش در ذهن 
تداعي مي‌ش��ود. براي مثال، در فيلم ديكتاتور بزرگ، 
شوخي‌هاي او با ديكتاتوري، چنان ماندگار شده است 
كه هرگاه سخنراني مشابهي مي‌شنويم، ناخودآگاه به 
ياد آن صحنه‌ها مي‌افتيم.« بابايي در پايان گفت: »به 
دنبال القاي پيام خاصي نيستم، اما دوست دارم خواننده 
وقتي كتاب را مي‌بندد، لبخندي بر لب داشته باشد و 
با حسي خوش��ايند كتاب را كنار بگذارد. اينكه بگويد 
»خوش گذشت« يا »نويسنده بامزه‌اي بود«. آنچه براي 
من اهميت دارد، همين حس خوب و خوشايند در پايان 

مطالعه است و چيز ديگري برايم مهم نيست.«
   خبرگزاری دانشجو

وايت‌های اسارت را تحمل‌پذير كند طنز می‌تواند تلخی ر

ماه مبارك رمضان، فرصتي    تجسمی
براي هنرمندان است تا با 
نگاهي انسان‌گرايانه و زيبايي‌شناسانه به خلق آثار هنري 
بپردازند. ماه رمضان از ديرباز براي هنرمندان فرصتي بوده 
تا درونمايه‌هاي »عزلت، تزكيه، روشنايي و مكاشفه« را در 
آثار خود بروز دهند. اين ماه، تجلي نوعي بازگشت به خود 
اس��ت و همين روح تأمل‌برانگيز در نقاش��ي، نگارگري، 
خوشنويسي و عكاس��ي نمود پيدا كرده اس��ت. در اين 
گزارش به آثاري كه هنرمندان در مواجهه با ماه مبارك 
رمض��ان نه‌فق��ط از منظ��ر دين��ي، بلك��ه ب��ا نگاه��ي 
زيبايي‌شناس��انه، انس��ان‌گرايانه و دروني خلق كرده‌اند، 
مي‌پردازيم. در عرصه نقاش��ي، بس��ياري از هنرمندان با 
بهره‌گيري از رنگ‌هاي آرام و طيف‌هاي طلايي و فيروزه‌اي، 
فضايي از سكون و معنويت را تصوير كرده‌اند. نمونه‌هاي 
شاخص اين نوع، تابلوهاي انتزاعي از آرامش سحر و افطار 
كه نور كمرنگ سپيده و شعف افطار را با تركيب‌هاي نرم و 
گرم نمايش مي‌دهند، هستند. استفاده از خط‌هاي اسلامي 
و اشكال هندسي براي بيان هماهنگي ميان عبادت، نظم 

و وحدت دروني، از ديگر آثار اين فضاست. 
   الهام معنوي در نقاشي با استفاده از رنگ

برخي آثار معاص��ر، ماه رمضان را نه فق��ط آیين، بلكه 
تجربه‌اي عرفاني مي‌دانند، مثلًا در آثار نقاشاني چون 
سهراب سپهري و حسين زنده‌رودي، سادگي و خلوت 

رنگ‌ها تداعي‌كننده سكوت دروني روزه‌دار است. 
   خوشنويسي، تجلي ذكر و كلام الهي

در خوشنويسي اسلامي، رمضان بستري براي خلق آثار 
مبتني بر آيات مربوط به روزه، شب قدر و رحمت الهي 
بوده است. هنرمندان با تكيه بر تركيب »نور و قلم«، به 
نوعي تعبير بصري از مفهوم ذكر و پيوند انسان با خدا 
دست يافته‌اند. آثار خوشنويسان معاصر اغلب نمايانگر 
مراقبت در نوشتن، نظم در حركت قلم و تكرار ذكري در 
فرم هستند، گويي خود عمل خوشنويسي نوعي عبادت 
اس��ت، به اين معني كه اين موضوع بر جنبه دروني و 
مراقبه‌گونِ خوشنويسي در هنر اسلامي، به‌ويژه در ماه 
رمضان، تأكيد دارد. در واقع، بسياري از خوشنويسان 
معاصر نه فقط به‌دنب��ال زيبايي بص��ري، بلكه در پي 

تجربه‌روحاني از خودِ فرايند نوشتن هستند. 

در هنر خوشنويس��ي، هر حرف و هر نقطه با »تأمل و 
آگاهي كامل« نوشته مي‌ش��ود. اين دقت در نگارش، 
ش��بيه مراقبه اس��ت، هنرمند بايد ذه��ن را از حواس 
بيروني تهي كند تا دست، گوش‌به‌فرمان دل شود. در 
ماه رمضان كه ماه س��كوت، تأمل و انقطاع از دنياست، 
اين مراقبت معناي عميق‌تري پي��دا مي‌كند. هنرمند 
خوش��نويس هنگام نگارش آيات ي��ا اذكار، در نوعي 
همدلي با معناي كلمات قرار مي‌گيرد و تلاش مي‌كند 

جسم و جان را با ريتم ذكر هماهنگ كند. 
حركت قلم در خوشنويسي اس�المي، صرفاً از جنس 
مهارت فني نيس��ت، بلكه نوعي »تجلي نظم كيهاني« 
است. در فلسفه‌هنر اسلامي، زيبايي از هماهنگي و نظم 
ناشي مي‌شود؛ همان نظمي كه در آفرينش و عبادت نيز 
وجود دارد. وقتي خوش��نويس با دقت زاويه قلم را نگه 
مي‌دارد و بين خطوط نس��بت ايجاد مي‌كند، در واقع 
الگويي از تعادل و توازن دروني را روي صفحه مي‌آورد، 

اين نظم جسماني، انعكاس نظم روحي است. 
در بسياري از آثار خوشنويسان معاصر، واژه‌ها و جملات 
ديني مانند »هو«، »بسم‌الله«، »الحمدلله« بارها تكرار 
مي‌ش��وند. اين تكرار صرفاً تزئيني نيست، بلكه نوعي 
»ذكر بصري« است. همان‌طور كه مؤمن ذكر را با زبان 
تكرار مي‌كند تا دلش آرام گيرد، خوشنويس نيز ذكر را با 

قلم تكرار مي‌كند تا حضور الهي را در فرم تجربه كند. 
  خوشنويسي به ‌عنوان عبادت

در نتيجه‌ س��ه مرحله‌ب��الا، عمل خوشنويس��ي ديگر 
فقط توليد اثر هنري نيس��ت، بلكه نوعي عمل عبادي 
محسوب مي‌شود. لحظه‌اي كه هنرمند »نوشتن« را نه 
به قصد نمايش، بلكه براي يادآوري حضور خداوند انجام 
مي‌دهد، هنر از سطح زيبايي به سطح معنويت ارتقا پيدا 
مي‌كند، بنابراين مي‌توان گفت خوشنويسي در زمينه‌ 
معنوي رمضان، به يك ش��كل از نيايش بصري تبديل 
مي‌شود؛ نيايشي كه در آن، قلم همان‌قدر نقش دارد كه 

دعا و ذكر در زبان انسان. 

  هنر عكاسي، لحظات جمعي و سكوت فردي
عكاس��ان در آثار خود به دو مورد توجه داش��ته‌اند، اول 
»مستندنگاري اجتماعي رمضان« كه به سفره‌هاي افطار 
جمعي، كودكان در مساجد و تعاملات انساني در فضاي 
معنوي مي‌پردازد. دوم، »نگاه ش��اعرانه و درون‌گرا« كه 
تمركز بر نور شمع، سايه در محراب يا چهره‌آرام روزه‌دار 
در لحظه‌ دعا دارد. نگاه شاعرانه و درون‌گرا كه در عكس 
نمود پيدا مي‌كند، بيش��تر گرايش به »زيبايي‌شناس��ي 
س��كوت« دارد؛ جايي ك��ه زمان كند مي‌ش��ود و حضور 
انسان در لحظه‌عبادت برجسته مي‌ش��ود. در سال‌هاي 
اخير، جشنواره‌ها و مسابقات متعددي از سوی نهادها و 
وزارتخانه‌هاي مختلف با محوريت رمضان و با صرف هزينه 
و زمان زيادي برگزار شده‌اند اما جدي‌ترين و اولين رويداد 
و مسابقه‌اي كه سبب شد نگاه دقيق‌تري به عكاسي رمضان 
و سفره‌هاي افطاري در جامعه هنري ايجاد شود، سلسله 
مسابقات فرهنگي هنري عكاسي از »سفره‌هاي ايراني-

‌اسلامي« به دبيري محمدصالح حجت‌الاسلامي بود كه به 
بستري براي تلفيق هنر، فرهنگ و آیين‌هاي بومي رمضان 
تبديل ش��د. ويژگي‌ها و اهداف اين مسابقات كه به چهار 
رويداد ايراني-اسلامي يعني سفره هفت‌سين، سفره افطار، 
سفره حسيني يا نذري و س��فره يلدا مي‌پرداخت، حفظ 
هويت و سنت س��فره‌هاي ايراني، نمايش بعد اجتماعي 
و مهرباني )ثبت لحظات س��اده اما پرمعن��ا از افطارهاي 
خانوادگي ي��ا خيريه‌ه��ا؛ جايي كه اش��تراك غذا مظهر 
صميميت و ايمان جمعي اس��ت(، تأكي��د بر خلاقيت و 
زيبايي‌شناسي و پيوند هنر با معنويت بود. به گفته طراح 
و دبير جشنواره سفره‌هاي ايراني- اسلامي، سفره افطاري 
يك سفره نمادين است كه در آن بهانه اصلي جمع شدن 
انس��ان ها، خوردن نيس��ت بلكه بهانه اصل��ي ارتباطات 
اجتماعي و مهر و صميميت و همدلي اس��ت كه به نوعي 
با انتقال فرهنگ و تقويت روابط به تأكيد بر اصول و عرف 

ديني نيز مي‌پردازد. 

   ظرافت‌هاي بي‌بديل طرح و رنگ 
در نگارگري رمضاني

نگارگري ايراني، با قدمتي هزاران ساله يكي از غني‌ترين 
مديوم‌ها براي تجلي حال و هواي ماه رمضان است، اين 
هنر بيش��تر از آنكه صرفاً داس��تانگو باشد، بيان‌كننده 
حال عرفاني است. در نگارگري رمضاني، هنرمندان با 
استفاده از ظرافت‌هاي بي‌بديل طرح و رنگ، فضاهايي 
از شب‌هاي پر نور قدر، مجالس شب‌زنده‌داري يا خلوت 
عارفان را به تصوير مي‌كشند. معمولاً استفاده از زمينه 
تيره يا شبانه كه براي تأكيد بر نوراني بودن درون و نورِ 
چراغ‌ها و شمع‌هاي مساجد و مجالس است و تركيب با 
مفاهيم ادبيات عرفاني كه صحنه‌هايي برگرفته از اشعار 
مولوي و حافظ كه در آنها روزه و رياضت، پلي به سوي 

حقيقت مطلق است، ديده مي‌شود. 
نگارگ��ري رمضاني، لحظه‌ه��اي گذر زم��ان )افطار و 
س��حر( را به قالبي ازلي و ابدي تبديل مي‌كند؛ جايي 
كه رنگ‌ها و خطوط، خود به ابزاري براي مراقبه بصري 
تبديل مي‌ش��وند. در زمينه نگارگري ايراني با موضوع 
ماه رمضان، آثار اصيل بس��ياري با محوريت مضامين 
معنوي، دع��ا، افطار و ش��ب‌هاي قدر خلق ش��ده‌اند، 
هرچند نمونه‌هاي مش��خصي با عنوان مستقيم »ماه 
رمضان« كمتر ديده مي‌ش��وند اما برخ��ي نگاره‌ها از 
منظر معنا و فضا، ستايش خدا و عبادت ديده مي‌شوند. 
در اين گونه آثار معمولاً موضوعاتي چون شب‌هاي راز 
و نياز، مناجات، مس��جد، افطار دسته‌جمعي، قرآن بر 
سر گرفتن و سفره‌هاي ساده مؤمنان بازتاب يافته‌اند. 
در آثار زنده‌ياد محمود فرشچيان، حسين بهزاد و رضا 

بدرالسماء اين نوع آثار ديده مي‌شود. 
   رمضان به مثابه تجربه ‌زيبايي و خلوص

ماه رمضان شايد بيش از هر ماه ديگري، هنرمند را وادار 
به »تأمل در س��كوت و نور« مي‌كند. اين تأمل نه‌فقط 
محور ديني، بلكه محور »زيبايي‌شناختي« دارد، زيبايي 
در فروتني، در كاهش هياهو، در بازگش��ت به درون. از 
همين‌رو آثار مرتبط با رمضان را مي‌توان مكاشفه‌هايي 
هنري دانس��ت كه در مرز ميان عبادت، خلوت و هنر 

شكل مي‌گيرند.
   خبرگزاری مهر

روايت رمضان در هنر و نگارگري

جايي كه كشف و شهود با »رنگ« معنا مي‌شود
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انتشار گزارش تحليلي گروه »زنان نگران براي 
امريكا« )CWA(، پرده از تغييرات ساختاري 
در محتواي خردس��الان پلتف��رم نتفليكس 

برداشت. 
به گزارش  خبرگزاری دانش��جو، بر اساس اين 
داده‌ها، بيش از ‌۴۰درصد از برنامه‌هاي كودك 
اين شبكه اكنون حاوي مضامين و شخصيت‌هاي 
 )LGBTQ+( مرتب��ط با اقليت‌ه��اي جنس��ي
هستند؛ آماري كه نش��ان‌دهنده يك چرخش 
اس��تراتژيك از »س��رگرمي خالص« به سمت 
»آموزش‌ه��اي جنس��يتي« در بازس��ازي آثار 
كلاسيك و نوستالژيك است. در حالي كه والدين 
در سراسر جهان به طور سنتي پلتفرم‌هاي پخش 
محتوا را فضايي امن براي سرگرمي فرزندان خود 
مي‌دانس��تند، گزارش‌هاي جديد گ��روه »زنان 
نگران براي امريكا« )CWA( حاكي از آن است 
كه مرزهاي ميان محتواي بزرگسال و كودك در 
بزرگ‌ترين سرويس استريم جهان، به سرعت در 

حال فروپاشي است.
نتفليكس كه سال‌ها پيشرو در عرصه نوآوري 
رس��انه‌اي بود، اكن��ون در مركز ي��ك بحران 

فرهنگي عميق قرار گرفته است. 
تحليل‌هاي آماري نشان مي‌دهند اين پلتفرم با 
بازتعريف فرنچايزهاي محبوبي همچون »اتوبوس 
مدرسه جادويي« و »پاور رنجرز« مسيري را پيش 
گرفته اس��ت كه منتقدان آن را »ايدئولوژي‌زني 
در مهدكودك« مي‌نامند. اين گ��زارش نه تنها 
به حضور فيزيكي ش��خصيت‌ها، بلك��ه به تغيير 
بنيادين روايت‌ها و گنجاندن مفاهيم پيچيده‌اي 
نظير »هويت جنسيتي« و »ترنس‌جندريسم« 
در برنامه‌هايي اشاره دارد كه مخاطب هدف آنها، 
خردسالاني هس��تند كه هنوز درك اوليه‌اي از 
مفاهيم بيولوژيك ندارن��د. اين روند، نتفليكس 
را با چالشي دوسويه روبه‌رو كرده است: اصرار بر 
استراتژي شمول‌گرايي )Inclusion( از يك سو 
و ريزش اعتماد خانواده‌ها به عنوان ستون اصلي 

مشتركان از سوي ديگر. 

نتفليكس به طور رس��مي اعلام كرده هدفش 
بازتاب دادن تنوع جهاني در داس��تان‌هايش 
است، با اين حال، اين استراتژي با چالش‌هاي 
 جدي روبه‌رو ش��ده اس��ت: پروژه روش��نايي 
)Inclusion Benchmarks(: نتفليك��س از 
اولين استوديوهايي بود كه گزارش‌هاي سالانه 
داوطلبانه درباره ميزان حضور اقليت‌ها در جلو 
و پشت دوربين منتشر كرد. طبق گزارش‌هاي 
داخل��ي، آنها متعه��د ش��ده‌اند ‌درصد حضور 
شخصيت‌هاي+LGBTQ را فراتر از ميانگين 
آماري جامعه )كه حدود ۷ تا ‌۱۰درصد تخمين 

زده مي‌شود( ببرند. 
واكنش ب�ازار: برخ�الف تصور، اي��ن رويكرد 
هميش��ه به س��ودآوري ختم نش��ده است. در 
سال‌هاي اخير، برخي پروژه‌هاي پرهزينه با اين 
مضامين )مانند انيميشن Q- Force( با استقبال 

بسيار ضعيف روبه‌رو و به سرعت لغو شدند. 
گزارش »زنان نگران براي امريكا« به درستي 
روي بازسازي‌ها دست گذاشته است. اين يك 
تاكتيك تجاري است: استفاده از نام‌هاي آشنا 
براي والدين )مثل توت‌فرنگي كوچولو( جهت 

معرفي مفاهيم جديد به كودكان. 
تغيي�ر رده‌بندي س�ني: در برخ��ي موارد، 
نتفليكس متهم ش��ده اس��ت كه با اس��تفاده 
از انيميش��ن‌هاي رنگارن��گ، محتوايي را كه 
از نظر روان‌شناس��ي براي نوجوان��ان )۱۴+( 
مناسب است، در دس��ته‌بندي كودكان )۷+( 

قرار مي‌دهد. 
 نمـونه‌هـ�اي جـدي‌ت�ر: در س��ـريـال

Park Paranormal :End Dead يا انيميشن 
Nimona، موضوع هويت جنسيتي ديگر يك 
زيرمتـن نيست، بلكه مـوتور محـرك اصلـي 

داستان است. 
علاوه بر گزارش‌هاي محافظه‌كاران، نهادهاي 
ليبرال مانند GLAAD نيز آمارهايي منتشر 
مي‌كنند كه تأييدكننده اين روند است: طبق 
گزارش Where We Are on TV، نتفليكس 
براي چندين سال متوالي رتبه اول را در تعداد 
ش��خصيت‌هاي +LGBTQ در مي��ان تم��ام 

پلتفرم‌هاي پخش آنلاين داشته است. 
اين تمرك��ز باعث ش��ده اس��ت در بازارهاي 
محافظه‌كارتر )مانند خاورميانه، شمال آفريقا 
و بخش‌هايي از آسيا(، نتفليكس با هشدارهاي 
قانوني و حتي خطر فيلترينگ يا حذف محتوا 

روبه‌رو شود.

گروه »زنان نگران براي امريكا« 
در گزارشی منتشر كرد

نفوذ ايدئولوژي‌هاي 
جنسي به بهانه بازسازي 

‌آثار كلاسيك
و نوستالژيك كودكان

مرتضي فاطمي‌نيا
  گزارش

نويسنده كتاب »ش�ماره۸۸۸« با توضيح 
در مورد ايده‌ها، چالش‌ها و تجربيات خود 
از خلق اين رمان مي‌گوي�د: طنز مي‌تواند 
مخاطبان بيشتري جذب كند. نكته ديگر 
اينكه مخاطب مي‌خندد و س�پس به فكر 
فرو مي‌رود. آثار تراژيك گاه مخاطب را به 
گريه مي‌اندازند، ام�ا پس از مدت كوتاهي 
فراموش مي‌شوند، در حالي كه آثار كمدي و 
طنز، با ايجاد خنده و تأمل، در موقعيت‌هاي 
مشابه در ذهن مخاطب تداعي مي‌شوند. 

نويسنده كتاب »‌شماره888« اولين رمان طنز اسارت در ايران:

نمای نزدکیجالب​ترين

آنچه براي من اهميت دارد اين است كه مخاطب داستان را بي‌هدف دنبال نكند. وقتي پايان كار را در ابتدا مي‌گويم، در 
واقع به مخاطب اعلام مي‌كنم به دنبال تعليق‌هاي كاذب نباشد، بلكه بايد به دنبال موقعيت جذاب بگردد. اين شيوه 
روايت را خاص مي‌كند و البته به همان ميزان، روايت را دشوارتر مي‌سازد، زيرا مخاطب با دانستن پايان ماجرا ممكن 
است انگيزه خود را براي دنبال كردن داستان از دست بدهد، با اين حال، من همواره به اين شگرد علاقه داشته‌ام
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