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نقدي بر روان‌شناسي نمايشي در »حال خوب زن« 
ساده‌سازي رنج

فيلم سينمايي »حال خوب زن« به كارگرداني و نويسندگي 
مهدي برزكي، محصول ۱۴۰۴، در ژانر ملودرام روان‌شناختي 
ـ اجتماعي ساخته شده و به‌عنوان نخستين تجربه بلند اين 
فيلمساز، موفق ش��ده به بخش سوداي س��يمرغ جشنواره 
ملي فيلم فجر راه يابد. همين نكته به‌تنهايي كافي اس��ت تا 
اين پيش‌فرض ساده‌انگارانه كنار گذاش��ته شود كه »فيلم 
اول« الزام��اً مترادف با خام‌دس��تي يا آماتوري‌بودن اس��ت. 
ورود به مهم‌ترين رويداد س��ينمايي كشور، پيش از هر چيز 
نشان‌دهنده تسلط نسبي فيلمساز بر مديوم سينما و آشنايي 
او با حداقل‌هاي حرفه‌اي توليد است، اما اين گزاره به ‌خودي 

‌خود ضامن موفقيت نهايي اثر نيست. 
»حال خوب زن« س��راغ موضوعي مي‌رود ك��ه پيش‌تر بارها در 
سريال و س��ينما )كمتر در ايران و بيشتر در جهان( تجربه شده 
است؛ بحران رواني زن در بس��تر رابطه زناشويي و تأثير تروماي 
گذشته بر زيست اكنون. تكراري‌بودن موضوع، ذاتاً ضعف محسوب 
نمي‌شود؛ مسئله، چگونگي پرداخت است. سينما مديومي است 
كه حتي ايده‌ه��اي فرس��وده را مي‌تواند با خلاقيت، س��اختار، 
ميزانسن و روايت، به تجربه‌اي تازه بدل كند. مشكل از جايي آغاز 
مي‌شود كه فيلم، به‌جاي بازآفريني معنا، به بازگويي مستقيم آن 
بسنده مي‌كند. در چنين حالتي، اثر از همان دقايق ابتدايي دچار 
نوعي »اسپويل دروني« مي‌ش��ود، يعني مخاطب پيش از آنكه 
فرصت كشف تدريجي پيدا كند، به مقصد نهايي پرتاب مي‌شود.  
پيرنگ فيلم بيش از آنكه بر تعليق رواني استوار باشد، به توضيح 
متكي است. نشانه‌گذاري‌ها بيش از حد آشكارند و فيلم به مخاطب 
اعتماد نمي‌كند. تكرار وسواس‌گونه رفتار جفت‌كردن اشيا توسط 
سارا كه به‌درستي مي‌تواند نشانه‌اي از اختلال وسواس فكري ـ 
عملي باشد، در سطح باقي مي‌ماند و به ‌اشتباه به ‌عنوان نشانه‌اي 
از روان‌پريشي كلي شخصيت استفاده مي‌شود. اينجا يك لغزش 
مفهومي جدي رخ مي‌دهد. وسواس فكري، هرچند آزاردهنده و 
فلج‌كننده است، اما الزاماً به معناي فروپاشي روان يا گسست از 
واقعيت نيست. فيلم اما اين تمايز را ناديده مي‌گيرد و با ساده‌سازي 

نشانه‌ها، شخصيت را به تيپي تقليل مي‌دهد كه بيشتر كاركرد 
روايي دارد تا عمق روان‌شناختي. 

ضعف بزرگ‌تر در نحوه مواجهه فيلم با درمان است. روند درماني 
سارا به شكلي شتابزده و غيرواقع‌گرايانه تصوير مي‌شود؛ گويي 
بازگو كردن يك اتفاق تلخ در كودكي، به‌تنهايي و به‌طور ناگهاني، 
قادر است گرهي پيچيده و ريشه‌دار را بگشايد. اين نگاه، نه‌تنها با 
اصول روان‌شناسي باليني همخواني ندارد، بلكه فيلم را به ورطه 
سطحي‌نگري مي‌كشاند. درمان، فرآيندي زمان‌مند، پرتنش و 
تدريجي است و حذف اين مسير، كنش‌هاي شخصيت را بي‌وزن 
مي‌كند. كنش‌هايي كه بايد حاصل تغيير دروني باشند، بيشتر 

شبيه واكنش‌هاي دستوري‌اند. 
در فيلمنامه، تعادل صحنه‌ها رعايت نش��ده اس��ت. برخي 
موقعيت‌ه��ا بيش از حد ك��ش مي‌آيند، بي‌آنك��ه اطلاعات 
تازه‌اي به روايت اضافه كنن��د و در مقابل، لحظات كليدي با 
شتابي ناموجه پشت سر گذاشته مي‌شوند. اين عدم توازن، 
ريتم دروني فيلم را مختل مي‌كند و اجازه نمي‌دهد مخاطب 

به‌درستي با فراز و فرود رواني شخصيت اصلي همراه شود. 
كارگرداني نيز در اغلب بخش‌ها تخت و كم‌ريس��ك اس��ت. 
ميزانسن‌ها اغلب كاركردي‌اند و كمتر به زبان بصري مستقل 
تبديل مي‌شوند. با اين حال، نورپردازي در برخي صحنه‌ها، 
به‌ويژه در لحظات تنهايي سارا، قابل‌قبول و حتي هوشمندانه 
است. بازي با سايه و نور در اين سكانس‌ها، تا حدي توانسته 
خلأ دروني ش��خصيت را بازتاب دهد؛ هرچند اين تلاش‌ها 
پراكنده‌اند و به يك منطق بصري منسجم منتهي نمي‌شوند. 
روابط ميان ش��خصيت‌ها نيز اغلب ش��تاب‌زده يا بي‌دليل شكل 
مي‌گيرند. در فيلمي كه مدعي پرداخت روان‌شناختي است، انتظار 
مي‌رود روابط، حامل لايه‌هاي پنهان و تدريجي باشند. اما »حال 
خوب زن« فرصت كافي براي نفوذ به درون آدم‌ها، به‌ويژه س��ارا، 
فراهم نمي‌كند. مخاطب بيشتر شاهد پيامدهاست تا فرآيندها و 
همين، همدلي عميق را دشوار مي‌سازد.  در ميان بازي‌ها، نقش 
سارا به‌عنوان شخصيت محوري، نسبت به ديگران قابل‌قبول‌تر 
از كار در آمده اس��ت. بازيگر توانسته رنج، استيصال و فرسودگي 
تدريجي يك زن را تا حدي باورپذير منتقل كند، هرچند فيلمنامه 
مجال بسط كامل اين ظرفيت را از او دريغ كرده است.  در نهايت، 
»حال خوب زن« فيلمي است كه ميان ايده و اجرا معلق مانده است. 
موضوع، بالقوه ظرفيت گفتن حرفي تازه را دارد، اما فقدان پرداخت 
عميق، شتاب در روايت و ساده‌سازي مفاهيم روان‌شناختي، مانع از 
تبديل آن به اثري ماندگار مي‌شود. فيلم بيش از آنكه كاوشگر باشد، 
توضيح‌دهنده است.  اين، دقيقاً همان نقطه‌اي است كه سينما بايد 

از آن عبور كند، نه در آن متوقف شود.
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مهدي مطهر، تهيه‌كننده فيلم »كوچ« با اش�اره به حضور 
رئيس‌جمه�ور در جش�نواره فيل�م فجر گفت ك�ه بايد به 
فضاي بين‌الملل و توزيع فيلم‌ها توجه ويژه داشته باشيم. 
مهدي مطهر، تهيه‌كنن��ده فيلم »ك��وچ« در گفت‌وگو ‌با مهر 
درباره س��يمرغ‌هاي اين فيلم در چهل و چهارمين جش��نواره 
فيلم فجر گفت: طراح گريم و طراح لباس ما در اختتاميه فجر 
سيمرغ دريافت كردند و من بسيار خوشحالم، زيرا اين دوستان 
به درستي كارشان را انجام دادند و س��ه دهه ۳۰، ۴۰ و ۵۰ را 

به‌درستي بازسازي كردند. 
وي تأكيد كرد: هر دوي اين عزيزان در شب مراسم اختتاميه سر 
پروژه بودند و از طرفي متأسفانه فضايي ايجاد شده که شرايط 
براي حضور دوستان بسيار سخت ش��ده است. خوشحالم كه 
هيئت داوران به رغم غيبت اين‌ دوستان به آنها سيمرغ دادند. 

اين تهيه‌كننده عنوان كرد: پيم��ان محمدي، طراح صحنه ما 
بسيار براي »كوچ« زحمت كش��يد و به نظر من جاي او ميان 

برندگان خالي بود. 
وي با اشاره به حضور مسعود پزشكيان، رئيس‌جمهور در مراسم 
پاياني جشنواره فيلم فجر گفت: در جشنواره‌ها و آكادمي‌هاي 
دنيا نيز اين اتفاق مرسوم است كه رئيس‌جمهور بدون اطلاع قبلي 
حاضر شود. آقاي پزشكيان نيز رئيس‌جمهور مردمي هستند و 

حضورشان در اين مراسم باعث دلگرمي فيلمسازان بود. 
اين تهيه‌كننده درباره مطالبه‌اش از دولت عنوان كرد: مطالبه ما 
از مديران دولت آقاي پزشكيان اين است كه توجه‌شان به فضاي 

بين‌الملل و توزيع آثار در بازارهاي بين‌الملل جدي‌تر باشد. 
مطهر در پايان درباره اكران »كوچ« تصريح كرد: اين فيلم درباره 
شهيد حاج قاسم سليماني است و همچنين مخاطب كودك و 
نوجوان دارد، درنتيجه ما تلاش مي‌كنيم بهترين زمان اكران 

را داشته باشيم. 
در اختتاميه چهل و چهارمين جش��نواره فيلم فجر س��ودابه 
خسروي سيمرغ بلورين بهترين چهره‌پردازي، مجيد ليلاجي 
س��يمرغ بلورين بهتري طراحي لباس، مهدي مطهر و محمد 
اس��فندياري ديپلم افتخار بهترين فيلمنامه اقتباسي را براي 

فيلم »كوچ« دريافت كردند. 
همچنين اميررضا محمدي س��ليماني، علي‌اصغر س��يوندي، 
فرزين فيروزي و طاها ش��مس‌الدين بازيگران كودك »كوچ« 

تجليل شدند. 
اين‌ فيلم با موضوع زندگينامه سردار شهيد حاج قاسم سليماني 
به كارگرداني محمد اسفندياري و تهيه‌كنندگي مهدي مطهر 

به چهل و چهارمين جشنواره فيلم فجر راه پيدا كرد. 

     نقد    سینما

نقدي بر فيلم كارواش 

جايي كه پول‌ها شسته مي‌شوند، وجدان‌ها نه
   ناصر سهرابي

در جشنواره فيلم فجر، هميشه آثاري كه به مسائل اجتماعي و اقتصادي 
روز مي‌پردازند، بيشترين توجه را جلب مي‌كنند و »كارواش« ساخته احمد 
مرادپور يكي از جسورانه‌ترين نمونه‌هاي اين نوع سينماست. فيلم سراغ 
يكي از حساس‌ترين و كمتر پرداخته‌شده‌ترين چالش‌هاي ايران رفته است؛ 
فساد مالي و پولشويي. اما »كارواش« صرفاً يك پرونده اقتصادي يا داستان 
جنايي ساده نيست، بلكه تصويري عميق از چرخه فساد به‌عنوان ساختاري 
اجتماعي و انساني ارائه مي‌دهد كه وجدان و اخلاق را به آزمون مي‌گذارد. 
در هسته فيلم، فس��اد به مثابه بيماري سيس��تماتيك ديده مي‌شود؛ هر 
حركت قانوني مي‌تواند بخشي از چرخه‌اي آلوده باشد و هر تلاش اخلاقي، 
در برابر شبكه‌اي پيچيده و قدرتمند، شكننده و آسيب‌پذير است. عنوان 
فيلم هم دقيقاً همين معنا را منتقل مي‌كند؛ كارواش جايي است كه ظاهراً 
همه چيز تميز مي‌شود، اما واقعيت پشت پرده چيز ديگري است. مرادپور 
با اين تمثيل، قصد دارد نش��ان دهد فس��اد اقتصادي نه يك عمل فردي 
بلكه محصول يك ساختار اجتماعي نافذ و پيچيده است كه بر انسان‌ها و 

روابط‌شان تأثير مستقيم مي‌گذارد. 
س��اختار روايت فيلم به ش��كل ظاهري ش��بيه تريلر جنايي- اقتصادي 
است؛ پرونده، مأموران، مظنونان و مراحل كشف تخلفات، اما عمق اثر در 
تجربه رواني و اخلاقي شخصيت‌ها و تحليل پيامدهاي فساد نهفته است. 
تصميم‌هاي دشوار ش��خصيت‌ها، تضاد ميان قانون و وجدان و مواجهه با 
ساختارهاي ناعادلانه، فيلم را از يك روايت ساده پرونده‌اي به تحليل انساني 
و اجتماعي پيچيده تبديل مي‌كند. مرادپور نشان مي‌دهد كه هيچ تصميم 
اخلاقي در خلأ اتخاذ نمي‌ش��ود و هر اقدام حتي با نيت درست، مي‌تواند 

اثرات غيرمنتظره و گسترده‌اي بر افراد و جامعه داشته باشد. 

مرادپور به جاي روايت سياه و سفيد، فساد را چندلايه و زنده نشان مي‌دهد؛ 
جايي كه اقدامات قانوني ممكن است به عنوان پوششي براي بي‌عدالتي عمل 
كنند و تلاش‌هاي اخلاقي، در برابر ساختار مستحكم و قدرتمند، آسيب‌پذير 
جلوه كند. اين نگاه، فيلم را از بسياري آثار اجتماعي مرسوم متمايز مي‌كند 

كه فساد را صرفاً به يك عمل ناپسند فردي كاهش مي‌دهند. 
علاوه بر داستان و شخصيت‌ها، فرم س��ينمايي فيلم نيز قابل توجه است. 
نورپردازي و قاب‌بندي صحنه‌ها به ش��كلي طراحي شده كه حس ترديد 
و ابهام دائمي در مخاطب ايجاد ش��ود؛ ريتم روايت با توقف‌هاي دقيق در 
لحظات تصميم‌گيري، فضايي تعليقي و روان‌شناسانه مي‌سازد و موسيقي 
متن، تنش رواني و اضطراب ش��خصيت‌ها را تقويت مي‌كند. اين جزئيات 
سينمايي به مخاطب كمك مي‌كند تا نه تنها شاهد پرونده‌اي جنايي باشد، 

بلكه در تجربه انساني و اخلاقي شخصيت‌ها سهيم شود. 
فيلم همچنين به تأثير فس��اد بر جامعه و زندگي روزمره مردم اشاره دارد. 

فساد اقتصادي نه تنها س��رمايه و منابع را مي‌بلعد، بلكه اعتماد عمومي و 
اصول اخلاقي را نيز تضعيف مي‌كند. مرادپور با نشان دادن پيامدهاي فساد 
بر روابط انساني، كس��ب و كارها و عدالت اجتماعي، اثر فيلم را به تحليلي 
جامع از جامعه مدرن ايران تبديل مي‌كند. اين نگاه باعث مي‌شود فيلم فراتر 
از يك پرونده جنايي، تجربه‌اي اجتماعي و فرهنگي ارائه دهد كه مخاطب را 
به بازانديشي درباره ساختارهاي اقتصادي و اخلاقي وامي‌دارد.  با وجود اين 
قوت‌ها، »كارواش« چالش‌هايي هم دارد. تمركز بيش از حد بر مراحل پرونده 
و قوانين مي‌تواند ريتم فيلم را كند كند و برخي صحنه‌ها اگر به درس��تي 
شخصيت‌پردازي نشوند، اثر را به يك گزارش تصويري محدود از فساد تبديل 
كنند. پايان فيلم نيز اگر بيش از حد آرمان‌گرايانه باشد، پيام اجتماعي فيلم 

در لايه شعار محصور مي‌شود و از واقع‌گرايي فاصله مي‌گيرد. 
در نهايت، »كارواش« نه فقط يك فيلم جنايي اقتصادي، بلكه يك آيینه 
بزرگ اجتماعي و اخلاقي است كه مخاطب را با پرسش‌هاي بنيادي درباره 
مسئوليت، وجدان و اثرات فساد روبه‌رو مي‌كند. فيلم همزمان ساختارهاي 
پنهان اقتصادي، پيچيدگي شخصيت‌ها و تعارض‌هاي اخلاقي را بررسي 
مي‌كند و نشان مي‌دهد هيچ تصميمي ساده يا خطي نيست. نگاه مرادپور 
فساد را به‌مثابه شبكه‌اي زنده، چندلايه و تأثيرگذار بر جامعه و فرد معرفي 
مي‌كند، جايي كه هر اقدام قانوني مي‌تواند بي‌عدالتي را پنهان كند و هر 

تلاش اخلاقي، در برابر ساختارهاي قدرتمند، آسيب‌پذير باشد. 
اگر فيلم بتواند س��اختار فساد را تحليل کند، ش��خصيت‌ها را عمق دهد 
و تعارض‌ه��اي اخلاقي را ب��ه تصوير بكش��د، آن‌وقت نه تنه��ا يك فيلم 
جشنواره‌اي، بلكه يك تحليل اجتماعي- اقتصادي برجسته سينماي ايران 
خواهد بود. در غير اين صورت، با وجود موضوع مهم و بازيگران قوي، اثر تنها 

يك موضوع جذاب و نيمه‌تمام باقي خواهد ماند.

تهيه‌كننده فيلم سينمايي»كوچ«:
حضور رئيس جمهور در اختتاميه باعث دلگرمي فيلمسازان بود

    دیده‌بان

اسفنديار شهيدي درگذشت
»اسفنديار شهيدي«، فيلمبردار پيشكسوت سينما درگذشت. 
اسفنديار شهيدي، فيلمبردار پيشكسوت سينما پس از تحمل 
يك دوره بيم��اري، جمعه ۲۴ بهم��ن ۱۴۰۴ در بيمارس��تان 
درگذش��ت.  خانه س��ينما با اعلام اي��ن خبر، در گذش��ت اين 
هنرمند سينما را به جامعه هنري تسليت گفته و براي خانواده و 

بازماندگان آن مرحوم آرزوي صبر و آرامش دارد. 
اين هنرمند مدير فيلمبرداري فيلم‌هايي همچون تشكيلات، خانه‌اي 
در تاريكي، رسم عاشقي، لبه تاريكي، حرفه‌اي، گريز و به دنيا بگوييد 
بايستد بوده است.  چندي پيش، در چهل‌وچهارمين جشنواره فيلم 
فجر ۱۴۰۴ بزرگداش��تي براي اسفنديار ش��هيدي به همراه آزيتا 
لاچيني و محسن روشن برگزار شد كه آن زمان، او به دليل بيماري در 
بيمارستان به سر مي‌برد و دخترش لوح تقدير او را دريافت كرد و در 

ادامه پيام صوتي اسفنديار شهيدي پخش شد كه به اين شرح بود:
»بسم‌الله الرحمن الرحيم. خدمت همه دوس��تان و ياران عزيز، بعد 
از حدوداً ۴۰ سال يادي از من حقير سراپا تقصير كرديد كه دير هم 
نشده است. من اينجا در گوشه بيمارستان افتاده‌ام و مي‌بينم كه يادي 
از من مي‌كنيد؛ بسيار خوشحال و شادمانم. واقعاً دلم مي‌خواست در 
اين لحظه كنار شما باش��م و به بحث‌هاي شيرين و پرمحتواي شما 
گوش بدهم و لذت ببرم، اما نشد. ان‌شاءالله سال آينده در خدمت همه 
شما خواهم بود. همه شما را مي‌بوسم و برايتان آرزوي موفقيت دارم. 

كوچك همه شما، شهيدي. والسلام عليكم و رحمه‌الله و بركاته. «
----------------------------------------------------
معاون امور هنري وزير فرهنگ و ارشاد اسلامي:
شاهين فرهت، نقش بي‌بديلي در تلفيق 

موسيقي غربي با فرهنگ ايران دارد
معاون ام�ور هن�ري وزي�ر فرهن�گ و ارش�اد اسالمي با 
اش�اره به آث�ار مان�دگار »ش�اهين فره�ت« گف�ت: نقش 
اي�ن آهنگس�از در تلفي�ق موس�يقي غرب�ي ب�ا فرهنگ 
و تم�دن اي�ران زمي�ن بي‌بدي�ل و مثال‌زدن�ي اس�ت. 
مهدي شفيعي معاون امور هنري وزير فرهنگ و ارشاد اسلامي، 
محمد الهياري فومني مديرعامل بني��اد رودكي و بابك رضايي 
مديركل دفتر موس��يقي وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي جمعه 
)۲۴ بهمن ماه( ي��ك روز پي��ش از اختتاميه چه��ل و يكمين 
جشنواره موس��يقي فجر، به ديدار ش��اهين فرهت، آهنگساز و 
موسيقيدان بنام كشورمان، پدر س��مفوني‌ ايران و دبير دو دوره 
جشنواره موسيقي فجر رفتند و با حضور در منزل او ضمن جويا 
ش��دن احوالاتش، به بح��ث و گفت‌وگو در خصوص موس��يقي 
پرداختند.  مهدي شفيعي، معاون وزير فرهنگ و ارشاد اسلامي 
در اين ديدار با اشاره به آثار ماندگار اين آهنگساز و موسيقيدان 
شهير ايراني همچون خليج فارس و دماوند، گفت: نقش ماندگار 
ش��ما در تلفيق موس��يقي غربي با فرهنگ و تمدن ايران زمين 
بي‌بديل و مثال زدني است. اين پيوستگي در آثار و سمفوني‌هاي 
شما مي‌تواند از منابع ارزشمند علمي و هنري براي پژوهشگران، 

هنرمندان و هنرجويان موسيقي و دانشگاهيان باشد. 
وي افزود: ويژگي شاخص استاد فرهت توانايي او در پيوند دادن 
موسيقي كلاسيك غربي با هويت و فضاي موسيقي ايراني است. 
معاون وزير فرهنگ و ارشاد اسلامي تأكيد كرد: شما همت كرده 
و موسيقي‌هايي ساخته‌ايد كه در عين داشتن ساختار جهاني، 
حال‌وهواي ايران��ي و الهام از طبيعت، تاري��خ و فرهنگ ايران را 
حفظ كرده‌اند.  شفيعي گفت: امسال و در يك‌هزار و ۵۰۰ سالگي 
ميلاد پيامبر نور و رحمت )ص( فرصت مناس��بي براي انتش��ار 
آثار ارزشمند استاد فرهت از جمله سمفوني اختصاصي او براي 

حضرت رسول )ص( فراهم آمده است. 
----------------------------------------------------

 اختتاميه موسيقي فجر 
يك روز زودتر برگزار مي‌شود

مراسم اختتاميه چهل‌ويكمين جشنواره بين‌المللي موسيقي فجر 
شنبه ۲۵ بهمن‌ماه از ساعت ۱۵ در تالار وحدت برگزار مي‌شود. 
بنابر اعلام روابط عمومي چهل و يكمين جش��نواره بين‌المللي 
موس��يقي فجر، زمان برگزاري مراس��م اختتاميه اي��ن دوره از 
جش��نواره، كه قرار بود ۲۶ بهمن ماه باشد، به روز ۲۵ بهمن ماه 
تغيير كرد.  اين مراسم، ساعت ۱۵ روز شنبه با اجراي گروه‌هاي 
موسيقي، تجليل از پيشكسوتان موس��يقي و اعلام برگزيدگان 
جايزه »باربد« در تالار وحدت برگزار مي‌شود.  در مراسم اختتاميه 
چهل و يكمين جشنواره بين‌المللي موسيقي فجر همچنين از 
آلبوم موسيقي پاپ »۴۱ اثر«، كه به اجراي ۴۱ خواننده با موضوع 

»ايران« اختصاص دارد، رونمايي خواهد شد.

    روزبه فكور
چهل و چهارمين جشنواره فيلم فجر با تمام 
بحث‌هاي�ش در ط�ول برگزاري جش�نواره 
به پايان رس�يد و حالا بهتر مي‌ت�وان درباره 
كيفيت و كميت آن صحبت كرد. اين دوره از 
جشنواره همراه با انتقاداتش نسبت به كيفيت 
بعضي فيلم‌ها، ام�ا نق�اط اميدواركننده‌اي 
داش�ت ك�ه ب�راي آين�ده س�ينماي ايران 
درخ�ور توج�ه و س�ودمند خواه�د ب�ود. 
از همان نخستين ماه‌هاي سال جاري و همزمان 
با وقوع جن��گ 12 روزه و تأثيرات��ش بر توليد 
فيلم‌ها، گمانه‌زني‌هايي جهت حضور فيلم‌هاي 
سينمايي در جشنواره شروع شد. توليد بعضي 
فيلم‌ها متوقف شده بود و مشخص نبود با وقفه 
پيش آمده آيا مي‌توانند خودشان را به جشنواره 
برسانند يا نه. در نهايت اين فيلم‌ها به جشنواره 
رس��يدند و همراه خودش��ان مزيت‌هايي را به 

جشنواره چهل و چهارم آوردند. 
امس��ال چند فيلم ب��ا موضوع جن��گ 12روزه در 
جش��نواره حضور داش��تند كه نظ��رات متفاوتي 
نسبت به حضور آنها در جشنواره وجود دارد. برخي 
منتقدان اين فيلم‌ها را شتاب‌زده و سفارشي دانستند 
كه چندان ارتباط درس��ت و منطق��ي‌اش با جنگ 
12روزه ندارند و بعضي ديگر مثل »نيم ش��ب« و 
»كافه سلطان« تا حدودي توانستند توجه مخاطبان 
را به خودشان جلب كنند. »نيم شب« محمدحسين 
مهدويان، معروف‌ترين فيلم مرتبط با جنگ 12 روزه 
بود كه به طور مستقيم، سوژه‌اي مرتبط با جنگ را 

در محوريت داستانش قرار داده بود. 
فيلم به ماجراي خنثي‌سازي يكي از موشك‌هاي 
عمل نكرده رژيم صهيونيستي مي‌پردازد كه در 
نزديكي بيمارس��تاني افتاده و مأموران امنيتي 
براي خنثي كردنش تلاش بسياري مي‌كنند. از 
آنجا كه »نيم شب« سوژه‌اش را از ماجرايي واقعي 
مي‌گرفت، خيلي خوب توانست التهابات مردم 
را در روزهاي جن��گ 12 روزه منتقل كند. فيلم 
با وجود فضاي ش��عاري پررنگش كه گاهي توي 
ذوق مي‌زد، در كنار سيمرغ بهترين فيلمبرداري، 
سيمرغ بهترين فيلمنامه و بهترين فيلم از نگاه 
مل��ي را دريافت ك��رد.  نكته مهم ديگ��ر درباره 
جشنواره امس��ال به حضور پررنگ كارگردانان 
فيلم اولي برمي‌گردد. چهل و چهارمين جشنواره 
فيلم فجر 13 كارگردان فيلم اولي را به سينماي 
ايران معرفي كرد كه برخي از آنها نش��ان دادند 
در آينده مي‌ت��وان به كيفيت فيلمس��ازي آنان 
اميدوار شد.  محمد اسفندياري با فيلم »كوچ« 

به جش��نواره آمد و خودش را در حد كارگرداني 
خوش‌آتيه‌ كه س��ينما را مي‌شناسد، نشان داد. 
اين فيلم همچنين خلأ فيلم‌هاي اقتباس��ي در 
جشنواره را تا حدودي پر كرد تا از اين بابت ديپلم 
افتخار بهترين فيلمنامه اقتباسي را دريافت كند. 
ايده فيلم »كوچ« از فيلم كوتاه »۱۳ سالگي« شروع 
ش��د كه آن هم ايده ابتدايي‌اش را از كتاب »باران 
گرفته اس��ت« اقتباس كرده بود. فيلم ريشه‌يابي 
فرآيند قهرمان‌ شدن اس��ت؛ فيلمي كه به دوران 
ش��كل‌‌گيري شخصيت سردار ش��هيد حاج قاسم 
س��ليماني از كودكي تا آس��تانه جواني و پيوستن 
به سپاه مي‌پردازد و ريش��ه‌هاي اين قهرماني را در 
بستر زندگي روزمره، خانواده و جغرافياي محروم 
جست‌وجو نمايد. تصميم س��ازندگان فيلم براي 
اس��تفاده گس��ترده از بازيگران بومي و نابازيگران 
كرماني، ايده درخش��اني بوده ك��ه هدفش ايجاد 
فضايي نزديك ب��ه زندگي مس��تند آن منطقه و 
دستيابي به نوعي صداقت در بازنمايي لهجه، چهره 
و مناسبات اجتماعي بوده است.  محمد داودي با 
فيلم »اردوبهشت« نيز خودش را در حد كارگرداني 
كاربلد نش��ان داد. داودي كه براي اهالي س��ينما 
بيشتر با نوشتن فيلمنامه فيلم‌هاي »قصر شيرين« 
و »بي‌همه چيز« به ياد آورده مي‌شود امسال فيلم 

»اردوبهشت« را در جشنواره داشت. 
»اردوبهشت« به يكي از تلخ‌ترين حوادث دهه 
هشتاد يعني غرق شدن هفت دختر دانش‌آموز 
به همراه قايقران در پارك شهر تهران مي‌پردازد 
و تلاش مي‌كند روايتي سينمايي از يك فاجعه 
واقعي و پيامدهاي آن در دل مناسبات اقتصادي 
و اجتماع��ي ارائ��ه ده��د. فيلمي كه نش��ان از 
پتانسيل معنازايي و معناآفريني نامحدود اين 
جنس س��ينما دارد. در واقع محمد داوودي در 
مقام كارگردان نش��ان مي‌دهد ك��ه مي‌توان با 
انتخاب ايده‌اي كه حتي روي كاغذ هم جذاب و 
تازه به نظر مي‌رسد، مخاطب خسته از فيلم‌هاي 

كليشه‌اي در ژانر اجتماعي را با ابعاد پنهان حال 
و هواي يك واقعه دراماتيك واقعي آشنا كرد. 

محمد برزكي نيز با انتخاب سوژه‌اي حساس در 
فيلم »حال خوب زن« جس��ارت خودش را در 
فيلمسازي عيان كرد. اين فيلم نشان مي‌دهد كه 
مي‌توان به موضوعي پيچيده و نسبتاً تابو يعني 
بحران جنسي در زندگي زناش��ويي پرداخت، 
بدون آنكه در دام ش��عارزدگي، مضمون‌گرايي 
افراطي يا مل��ودرام بيفتد.  اگ��ر كارگردان در 
پرداخت بهتر و مناسب‌تر به سوژه‌اش بهتر عمل 
مي‌كرد، اين فيلم مي‌توانست به يكي از فيلم‌هاي 
خوب‌ اجتماعي چند سال اخير تبديل شود. اين 
فيلم در مراسم اختتاميه ديپلم افتخار بهترين 
تهيه‌كنندگي گرفت تا داوران هم مهر تأييدي 

بر متفاوت بودن و جسارتش بزنند. 
نكته مه��م ديگر جش��نواره ك��ه در طول مدت 
برگزاري‌اش بسيار به چشم آمد، غيبت ستاره‌ها 
و چهره‌هاي مش��هور بود. در دو قطبي حضور يا 
تحريم در جشنواره، گاهي در نشست‌هاي خبري، 
بحث‌هاي تندي پيرام��ون حضور يا عدم حضور 
بازيگران و عوامل بعضي فيلم‌ها پيش آمد و باعث 

شد تا حاشيه جشنواره بر متن آن غلبه كند. 
از موارد عجيبي كه در طول جش��نواره ديديم، 
برگزاري نشست خبري فيلم »قايق‌سواري در 
تهران« بود كه تنها با حضور تهيه‌كننده و بازيگر 
خردس��ال فيلم برگزار ش��د. يا از آن عجيب‌تر 
برگزاري نشست خبري فيلم »آرامبخش« بود 
كه تنها با حضور تهيه‌كننده‌اش برگزار ش��د و 

خبري از بقيه عوامل فيلم نبود. 
و باز هم از اين دو عجيب‌تر، برگزار نشدن نشست 
خبري فيلم »استخر« سروش صحت بود. تا به 
حال در ادوار جشنواره فيلم فجر سابقه نداشته 
نشست خبري فيلمي برگزار نشود و عوامل فيلم 
»استخر« از اين بابت كاري عجيب انجام دادند. 
تحريم جش��نواره و حض��ور نيافت��ن برندگان 
بازيگري در مراسم اختتاميه، اين سؤال را مطرح 
مي‌كند كه اي��ن بازيگران اگر جش��نواره فيلم 
فجر و سينماي ايران را قبول ندارند چرا حاضر 
شده‌اند در اين فيلم‌ها كه احتمال حضورشان در 
جش��نواره زياد بوده، بازي كنند؟ در اين موارد 
اين تصور به ذهن مي‌آيد كه شايد پول و شهرت 
فيلم‌ها و سينماي ايران براي اين بازيگران خوب 

است ولي حضور در جشنواره‌اش بد!
در نهايت، چهل‌وچهارمين جشنواره فيلم فجر را 
بايد در قاب يك »گذار« ديد؛ گذاري از دوره‌اي 
پرالتهاب به مرحله‌اي كه سينماي ايران دوباره 
در حال آزمودن ظرفيت‌هاي خود اس��ت. اين 
دوره نه بي‌نقص بود و نه عاري از حاشيه، اما در 
دل همه بحث‌ها، نشانه‌هايي از پويايي و تكثر به 
چشم آمد؛ از ورود فيلم‌اولي‌هاي جسور گرفته 
تا تجربه روايت‌هاي مبتني ب��ر وقايع معاصر و 

بازخواني تاريخ نزديك. 
اگرچ��ه غيبت برخ��ي س��تاره‌ها و چالش‌هاي 
رسانه‌اي، تصوير جشنواره را در مقاطعي مخدوش 
كرد، اما نفس برگزاري رقابتي پرشمار با حضور 
نسل تازه‌اي از فيلمسازان، نشان داد كه جريان 
توليد همچنان زنده است و ميل به تجربه و بيان، 
خاموش نشده است. امروز كه هياهوي سيمرغ‌ها 
فروكش كرده، آنچه باقي مي‌ماند كيفيت فيلم‌ها 
و مسيري اس��ت كه اين آثار در اكران عمومي و 

حافظه جمعي طي خواهند كرد.

اگرچه غيبت برخي ستاره‌ها  
تصوي��ر جش��نواره را در 
مقاطعي مخدوش ك��رد، اما  
رقابت پرشمار  نسل تازه‌اي از 
فيلمسازان، نشان داد كه جريان 
تولي��د همچنان زنده اس��ت

تحلیل »جوان« از چهل و چهارمين جشنواره فيلم فجر
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