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قمار روايت در ميدان جنگ نوين

   نرگس‌ ناظمي‌نيا
فيلم س��ينمايي »قمارباز« به كارگرداني محس��ن بهاري و 
تهيه‌كنندگي سجاد نصراللهي‌نسب، محصول سال ۱۴۰۴، در 
ژانر تريلر امنيتي ـ اجتماعي ساخته شده و به‌عنوان نخستين 
تجربه بلند كارگردان، به بخش س��وداي س��يمرغ جشنواره 
ملي فيلم فجر راه يافته است. فيلم با انتخاب سوژه‌اي معاصر 
و كمتر تجربه‌شده در سينماي ايران، يعني حمله سايبري و 
تهديدهاي امنيت ديجيتال، تلاش مي‌كند وارد قلمروي شود 
كه تا پيش از اين بيشتر در سينماي غرب و در قالب تريلرهاي 

پرتعليق ديده شده است. 
داستان »قمارباز« حول يك حمله سايبري گسترده به يك 
بانك شكل مي‌گيرد؛ بحراني كه نه‌تنها ساختار اقتصادي، بلكه 
اعتماد عمومي را نش��انه مي‌گيرد. شخصيت اصلي، مأموري 
امنيتي است كه در مسير مهار اين تهديد، با شبكه‌اي پيچيده 
از اطلاعات، فش��ارهاي بيروني و تصميم‌هاي اخلاقي مواجه 
مي‌شود. فيلم مي‌كوش��د از خلال اين موقعيت، تصويري از 
جنگ نوين ارائه دهد؛ جنگي غيركلاسيك كه ميدان آن نه 

خاك و اسلحه، بلكه داده، رمز و نفوذ اطلاعاتي است. 
انتخاب چنين ژانري در س��ينماي اي��ران، به‌خودي‌خود قابل 
تحسين است. س��ينماي ايران سال‌هاس��ت يا به روايت‌هاي 
كلاسيك از جنگ و امنيت بس��نده كرده يا اساساً از اين حوزه 
فاصله گرفته است. ورود به عرصه جنگ سايبري، تلاشي است 
براي هم‌زمان‌شدن با زيست معاصر و بازتعريف مفهوم تهديد در 
جهان امروز. با اين حال، چالش اصلي اين ژانر در سينماي ايران، 
نه در انتخاب موضوع، بلكه در چگونگي دراماتيك‌كردن آن براي 
مخاطب عام است. پيچيدگي فني زماني معنا پيدا مي‌كند كه در 
خدمت درام انساني قرار گيرد؛ جايي كه بحران سايبري به عاملي 
براي تشديد كشمكش‌هاي دروني، روابط انساني و تصميم‌هاي 

اخلاقي بدل شود، نه صرفاً گزارشي از يك تهديد تخصصي. 
فيلمنامه »قمارباز« در بخش آغازين، ب��ا ريتمي قابل قبول 
پيش مي‌رود. معرفي بحران و فضاي امنيتي، به‌درستي انجام 
مي‌شود و فيلم موفق مي‌شود حس تهديد را منتقل كند. اما 

هرچه روايت به ميانه نزديك مي‌شود، انسجام دراماتيك دچار 
افت مي‌گردد. پيرنگ، كه بر س��اختار كلاسيك تريلر استوار 
اس��ت، در پرده مياني به تكرار موقعيت‌ها مي‌رسد و به‌جاي 
تعميق بحران يا شخصيت‌ها، بيش��تر به بازگويي اطلاعات 
بسنده مي‌كند. همين مسئله باعث مي‌شود تعليق، كه موتور 

اصلي اين ژانر است، به‌تدريج فروكش كند. 
كارگرداني فيلم نشان مي‌دهد محسن بهاري با قواعد اوليه ژانر 
آشناست و تلاش كرده فضايي س��رد، كنترل‌شده و فني خلق 
كند. با اين حال، ميزانس��ن‌ها اغلب كاركردي باقي مي‌مانند و 
كمتر به زبان بصري مستقل تبديل مي‌شوند. دوربين بيشتر ناظر 
رويدادهاست تا مفسر آن‌ها. فيلم در لحظاتي كه بحران امنيتي 
به اوج مي‌رسد، توان ايجاد تنش تصويري دارد، اما اين لحظات 

پراكنده‌اند و به يك هويت بصري منسجم منتهي نمي‌شوند. 
تدوين در نيمه نخست، ضرباهنگ مناسبي دارد و برش‌ها در خدمت 
پيشبرد روايت‌اند. اما در نيمه دوم، طولاني‌شدن برخي صحنه‌ها و 
تأخير در رسيدن به نقاط عطف، ريتم را دچار اختلال مي‌كند. تريلر 
امنيتي بيش از هر ژانر ديگري وابسته به ريتم است و هر لغزش در 

اين حوزه، مستقيماً بر تجربه تماشاگر تأثير مي‌گذارد. 
در حوزه شخصيت‌پردازي، تمركز فيلم بيشتر بر بحران بيروني 
است تا سير دروني شخصيت‌ها. مأمور امنيتي داستان، اگرچه 
در موقعيتي پرتنش قرار دارد، اما مسير رواني او به‌اندازه كافي 
بسط پيدا نمي‌كند. مخاطب بيشتر با عملكرد حرفه‌اي او مواجه 
است تا با ترديدها، ترس‌ها يا تضادهاي دروني‌اش. همين امر 
باعث مي‌ش��ود ارتباط عاطفي با شخصيت‌ها محدود بماند و 

فيلم نتواند از ظرفيت انساني ژانر به‌طور كامل استفاده كند. 
بازي‌ها در مجموع كنترل‌شده و متناسب با فضاي سرد فيلم‌اند. 
كوروش تهامي با بازي كم‌اغراق و حساب‌شده، به فضاي جدي 
اثر كمك مي‌كند و آرمين رحيميان نيز تصويري قابل قبول از 
نسل جديد نيروهاي امنيتي ارائه مي‌دهد. با اين حال، محدود 
بودن عمق شخصيت‌ها باعث شده توان بازيگران براي خلق 

لايه‌هاي احساسي گسترده‌تر، بالفعل نشود. 
در سطح روابط انساني، »قمارباز« جهاني را ترسيم مي‌كند كه 
در آن سوءظن، فاصله و روابط حرفه‌اي بر پيوندهاي عاطفي غلبه 
دارد. اين نگاه با مضمون فيلم همخوان است، اما به دليل پرداخت 
شتاب‌زده روابط، به تحليل اجتماعي عميق‌تري منجر نمي‌شود. 
فيلم فرصت كمي به مخاطب مي‌دهد تا به درون آدم‌ها نفوذ كند 
و اين مس��ئله، به‌ويژه در ژانري كه مي‌تواند ب��ر بحران اعتماد و 

فروپاشي روابط تمركز كند، يك فرصت از دست‌رفته است. 
در مجموع، »قمارباز« تلاشي قابل احترام براي ورود به ژانري 
نسبتاً جديد در سينماي ايران است؛ ژانري كه پرداختن به آن، 

جسارت و آگاهي از جهان معاصر را مي‌طلبد. 

     دیدگاه

امام علی علیه السلام:

خصلت هاى والاى انسانى، 
جز با عف�ت و ايثار، كامل 

نم‌ىگردد .

غرر الحكم، ج ٦، ص٣٩٦، 
ح ١٠٧٤٥

روزنامه سياسي، ‌اجتماعي‌ و ‌فرهنگي‌صبح ‌ايران
صاحب امتياز: پیام‌آوران نشر روز
مد‌‌‌‌ير مسئول: محمدجواد  اخوان

سرد‌‌‌‌بیر: غلامرضا صاد‌‌‌‌قیان
آد‌‌‌‌رس: تهران، خیابان بیهقی

غربی(، پلاک ۱۲ شهید اکبر زجاجی )چهاردهم‌ کوچه‌
سازمان آگهی‌ها:  88545488

روابط‌عمومي:88523060-  فکس: 88498466
توزيع: مؤسسه نشرگستر امروز نوین 88730942 

چاپ: همشهری
Public@JavanOnline.ir

   شيما الهامي راد
داستان گيس در خصوص كارخانه‌اي بود كه با يك به ظاهر خرابكاري 
در معرض تعطيلي قرار گرفت و قرار است به جاي خارجي‌ها، از داخل 
كشور اين كارخانه نجات يابد. داستان يك خطي فيلم كاملاً تيپيكال 
و مانند نمونه‌هاي ديگري از انواع خود ب��ا درونمايه‌هاي حمايت از 
توليدملي بود. فيلم با نمايي از اعت��راض كارگران به وضعيت كار و 

معيشت‌شان حين ورود نماينده مجلس به استان آغاز شد. 
نامسئلگي از ابتداي فيلم آغاز مي‌شود؛ وقتي مي‌فهميم سردسته 
كارگران خود هيچ مشكل كاري ندارد و صرفاً به خاطر دوستان 
خود آمده اس��ت. چرا سردس��ته معترضان نبايد نماينده‌اي از 
افرادي باشد كه خود مورد ظلم كاري قرارگرفته است؟ جداي 
ضعف فيلم در اين موضوع نش��ان مي‌دهد جامعه ترسيم شده 
منفعل و قيم‌مآب است. چنين جامعه‌اي كه حاضر نيست براي 
خود كاري كند هيچ گاه سامان نمي‌يابد و صرفاً با مخدرهايي 
موقت و گذرا از حالت بحراني به حال��ت بدون بحران تغيير فاز 
مي‌دهد.  چينش نقش‌ها در فيلم هم باورپذيري پاييني داشت. 

نبود شيمي مناسب بين كاراكتر قهرمان و نامزدش كه يك مكان 
مشغول كار بودند، باورناپذيري چينش هيئت مديره پتروشيمي 
استان كه از جوانان كم سن وسال انتخاب شده بودند، مشخص 
نبودن سمت دقيق مأمور امنيتي با ايفاي نقش تيپيكال و ضعيف 
از حامد بهداد، همه و همه از ويژگي‌هاي منفي اين فيلم بود.  عدم 
ثبات در فيلمنامه از ش��اهكارهاي به يادماندني در فجر امسال 
محسوب مي‌ش��د. فيلمنامه كه س��ه بار قهرمانش را به وسيله 
قتل تغيير داد و در نهايت هم مأمور امنيتي كه خلقيات بسيار 
تندي با معترضان به كار و معيشت خود داشتند، بروز داد، به يك 
باره و راديكال‌تر از معترضان نجات‌دهنده كارخانه و معيش��ت 
كارگرانش شد! همين‌قدر بي‌منطق و همين‌قدر تقليل‌گرا! ذهن 
س��ازنده در يك فرهنگ منجي‌گرايي غيرپويا محاصره شده و 
نمي‌تواند جامعه بس��ازد. دوربين كارگردان مستأصل‌تر از آني 
است كه به ميان مردم و دغدغه‌های‌شان برود. او نمادي از مراسم 
عزا و عروسي و همچنين نحوه صحبت كردن مردم آن مناطق را 
يدك مي‌كشيد و براي آن نيز برنامه‌اي نداشت.  در نهايت هم به 
حداقلي‌ترين شيوه ممكن تمامي اين تقصيرها متوجه جاه‌طلبي 
شخصي يك زن شد! كارتل‌هاي اقتصادي و ايادي آنان در فيلم 
به ناگاه فيد شدند. تقليل يك امر ملي به حسادت و جاه‌طلبي 
يك زن جداي اينكه كج‌سليقگي در يك امر سينمايي محسوب 
مي‌شود، شبيه پروژه‌هايي است كه صاحبان كارتل‌هاي اقتصادي 
برون سپاري مي‌كنند.  تيپیكال بودن شخصيت‌هاي فرعي نيز 
مزيد بر علت باورناپذيري كاراكترها بود. در اين فيلم ما با ماكتي 
غيرواقعي از يك جامعه روبه‌رو بوديم كه هيچ مابه ازايي نداشت 

و به هدف نهايي خود نيز پايبند نشد.

     سینما    نقد

نگاهي به فيلم »دختر پري خانوم« ساخته عليرضا معتمدي

تلاش براي فانتزي بزرگسالانه‌اي درباره سوگ
    ندا الماسيان طهراني

»دختر پري‌خانوم« از آن جنس فيلم‌هايي 
اس��ت كه قبل از آنكه قصه‌اش را تعريف 
كن��د، حال‌وهوايش را به رخ مي‌كش��د؛ 
خانه‌اي قديمي، مادري كه سال‌هاس��ت 
در كماس��ت، مردي ميانسال كه عمرش 
را صرف مراقبت كرده، و ناگهان »فرشته/
ميانجي آرزوها« كه وعده مي‌دهد چيزي 
از گذش��ته بالاخره محقق مي‌شود. خود 
ايده، بالقوه س��ينمايي اس��ت، چون بين 
دو نيرو مي‌جنگ��د؛ ميل كودكانه )پولدار 
شدن/عشق( و نياز بالغ )فقط مادرم بيدار 
شود(. اين جنگ اگر درس��ت دراماتيزه 
شود، مي‌تواند يكي از نادرترين تجربه‌ها 
در سينماي ايران باشد؛ فانتزي‌اي كه نه 
براي فرار از واقعيت، بلكه براي فرورفتن در 

زخم واقعيت ساخته شده است. 
اما فيلم معتمدي )با آنكه جس��ارت ورود 
به ژانر فانتزي براي بزرگسالان را دارد( در 
همين نقطه به دو راهي مي‌رسد، يا فانتزي 
را به »دس��تگاه كش��ف« بدل مي‌كند تا 
شخصيت به حقيقت ناپسند سوگ برسد، 
يا فانتزي را به »پناهگاه توضيح« تبديل 
مي‌كند تا فيلم به جاي روايت، حس‌وحال 

بس��ازد. »دختر پري‌خانوم« اغلب به راه 
دوم نزديك مي‌شود؛ يعني به‌جاي آنكه از 
فانتزي براي توليد كنش و انتخاب استفاده 
كند، از آن براي تزريق معنا بهره مي‌گيرد. 
س��وگ در فيلم ن��ه يك وضعي��ت گذرا، 
بلكه يك »س��بك زندگي« است: مرد در 
زمان گي��ر كرده، خانه مث��ل موزه‌ توقف 
اس��ت، و كرونا )به‌عنوان بس��تر زماني( 
اين توقف را تش��ديد مي‌كند. در چنين 
جهاني، حضور »فرشته آرزوها« مي‌تواند 

نقش كاتاليزور داشته باشد؛ وقتي آرزوها 
برآورده مي‌شوند، آيا زندگي واقعاً شروع 
مي‌ش��ود يا تازه پوچي س��ال‌هاي انتظار 
آشكارتر مي‌شود؟ فيلم جمله‌ كليدي‌اش 
را هم همين‌جا مي‌س��ازد؛ برآورده شدن 
آرزو زماني كه ديگر خواهانش نيس��تي. 
اين جمله، اگر در دل موقعيت‌هاي سخت 
اخلاقي قرار بگيرد، مي‌تواند به درامي تيز 
برسد؛ آيا مرد از »بيداري مادر« مي‌ترسد 
چون با بيداري، معناي سال‌هاي مراقبت 

فرو مي‌ريزد؟ آيا او اصلًا به مادر به‌عنوان 
»مادر« نياز دارد يا به »دليل زيستن«؟

نكته ج��ذاب ديگر اين اثر ني��ز چيدمان 
جنس��يتي جهان فيلم اس��ت. به‌جز مرد 
مركزي، اغلب كاراكتره��ا زن‌اند )تا آنجا 
كه حت��ي نقش‌ه��اي خدماتي/حرفه‌اي 
هم زنانه ش��ده(. اين انتخ��اب مي‌تواند 
خوانش‌هاي مختلفي بس��ازد؛ يك‌س��و 
مي‌ش��ود آن را »جهان زنانه‌اي« ديد كه 
دور محور مرد س��وگوار مي‌چرخد و هر 
زن، وجه��ي از مادر/آرزو/مراقبت/فرياد 
است؛ س��وي ديگر، مي‌تواند نقد شود كه 
فيلم با زنانه‌ك��ردن همه‌چيز، جهان را به 
صحنه‌اي نمادين تبدي��ل مي‌كند كه در 
آن شخصيت‌هاي زن بيشتر كاركرد دارند 
تا زندگي مستقل. اگر فيلم براي هر كدام 
از اين زن��ان »ميل« و »مس��ير« تعريف 
كرده باش��د، اين جهان‌بيني جسورانه به 
ثمر مي‌نش��يند؛ اگر نه، تبديل به تزیين 

معناشناسانه مي‌شود. 
از منظر مضمون، »دختر پري‌خانوم« روي 
مرز »شخصي بودن« حركت مي‌كند. به 
نظر مي‌رسد معتمدي فيلم را با انگيزه‌اي 
به‌شدت شخصي و با حس��رت بازگشت 

مادر پيون��د مي‌زند. اي��ن مي‌تواند نقطه 
قوت باشد؛ صداقت عاطفي. اما همان‌قدر 
هم خطر دارد؛ فيلم ب��ه جاي آنكه تجربه‌ 
ش��خصي را به تجربه‌اي عمومي ترجمه 
كند، ممكن است در »اعتراف‌نامه« باقي 
بماند؛ جايي كه تماشاگر يا كاملًا شيفته 
مي‌ش��ود يا كام�اًل پس مي‌زن��د. چنين 
واكنش‌هايي معمولاً نشانه سينمايي است 
كه زبان مشترك نمي‌سازد و بر »هم‌حسي 

هم‌كيشان« تكيه مي‌كند. 
در مجموع »دختر پري‌خانوم« تلاش��ي 
قاب��ل احت��رام در فانتزي بزرگس��الانه و 
سينماي سوگ است؛ فيلمي با ايده‌اي بكر 
درباره »آرزوهاي دي��ررس«. با اين حال، 
اگر فانتزي در خدمت كنش و انتخاب قرار 
نگيرد و فقط حامل معنا باشد، اثر به‌جاي 
آنكه تماشاگر را در مسير رهايي/پذيرش 
شريك كند، او را پش��ت شيشه‌ استعاره 
نگه مي‌دارد. »دخت��ر پري‌خانوم« يا بايد 
بي‌رحم‌تر باش��د )با انتخاب‌هاي سخت( 
يا ساده‌تر )با قصه‌اي شفاف‌تر(. ايستادن 
در ميانه، همان جايي است كه فيلم‌هاي 
»خيلي ش��خصي« معم��ولاً مخاطب را 

دونيم مي‌كنند.

گِيس طعم گسي داشت

    دیده‌بان

 جشنواره موسيقي فجر 
دیروز چگونه  گذشت؟

دیروز در چهل و يكمين جشنواره موسيقي فجر پنج اجرا در 
سالن‌هاي تهران برگزار شد. 

سومين روز از چهل و يكمين جشنواره موسيقي فجر دیروز با پنج 
اجرا در تالار رودكي، خانه موسيقي تهران و اريكه ايرانيان برگزار 
شد كه شامل اجراي عاشيقلار، سرود نويد و شميم رضوان، شب 

لرستان و اجراي پاپ سعيد خوانساري و هوتن جوادي بود. 
همچنين دومين روز از جش��نواره چهل و يكم موسيقي فجر با 
اجراهاي متنوعي همراه بود كه از آن جمله مي‌توان به اجراي زنده 

موسيقي بلوچي و هنرمنداني از كشور افغانستان اشاره كرد.  
دومين روز از چهل و يكمين دوره جش��نواره موس��يقي فجر با 
اجراي موسيقي ويژه كودك و نوجوان در تالار سوره مهر حوزه 
هنري آغاز شد كه طي آن كنسرتي با عنوان كودكانه روي صحنه 
رفت.  اين اج��را كه به طور اختصاصي ب��راي مخاطب كودك و 
نوجوان طراحي شده بود با استقبال دانش‌آموزان برخي مدارس 

تهران همراه بود. 
در بخش بين‌الملل جشنواره نيز گروه موسيقي سلام افغانستان 
میهمان اين دوره از جشنواره بود. موزيسين‌هاي افغانستاني در 
اين برنامه كه از س��اعت ۱۵:۳۰ آغاز ش��د به اجراي بخش‌هاي 
متنوعي از رپرتوار موسيقي كشور خود پرداختند.  تالار رودكي 

بعد از اين اجرا ميزبان بخش سرود جشنواره بود. 
در بخش سرود كه امسال به صورت ويژه و پررنگ در جشنواره 
موسيقي فجر گنجانده شده از ساعت ۱۸:۳۰ گروه سرود آفاق 
و ريحانه روي صحن��ه رفت و ب��ه اجراي قطع��ات آواز جمعي 

پرداخت. 
در بخش موسيقي نواحي و اقوام ايراني نيز گروه مستاگ پهره كه 
يكي از گروه‌هاي اصيل موسيقي سيستان و بلوچستان محسوب 
مي‌شود، در جشنواره موس��يقي فجر به اجراي برنامه پرداخت. 
اين گروه برنامه خود را در خانه تازه تأسيس موسيقي تهران براي 

علاقه‌مندان موسيقي سيستان و بلوچستان روي صحنه برد. 
در بخش پاپ جش��نواره چهل‌ويكم موس��يقي فج��ر نيز كه با 
رويكرد معرفي چهره‌هاي جوان اين ژانر تدارك ديده شده است، 
شب‌گذشته مرتضي سرمدي و گروهش در فرهنگسراي بهمن و 

ماهور افشار در اريكه ايرانيان روي صحنه رفتند. 
روز دوم جشنواره چهل و يكم موسيقي فجر در حالي برگزار شد 
كه مديران هنري چون مهدي ش��فيعي معاون امور هنري وزير 
فرهنگ و ارشاد اسلامي و بابك رضايي مديركل دفتر موسيقي 
وزارت فرهنگ و ارش��اد اس�المي مخاطب ويژه اج��راي گروه 

موسيقي كودك و نوجوان و گروه سرود بودند. 
چهل و يكمين جش��نواره بين‌المللي موس��يقي فجر به دبيري 
آرش اميني توسط انجمن موسيقي ايران و با حمايت دفتر امور 

موسيقي وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي برگزار مي‌شود. 
----------------------------------------------------

نامه صالحي‌اميري به مجلس

 حمايت كنيد!
وزير مي�راث فرهنگ�ي، گردش�گري و صنايع دس�تي در 
نامه‌اي ب�ه مجل�س، با اش�اره به تبع�ات اقتص�ادي حذف 
تعرف�ه حمايت�ي گاز، ب�ر ض�رورت حف�ظ حمايت‌ه�اي 
س�اختاري از تأسيس�ات گردش�گري، صنايع‌دس�تي، 
آب‌درماني‌ه�ا و هتل‌ه�ا در لايح�ه بودج�ه تأكي�د ك�رد. 
س��يدرضا صالحي‌اميري، وزير ميراث‌ فرهنگي، گردش��گري و 
صنايع‌دستي، با ارسال نامه‌اي به رؤساي كميسيون‌هاي برنامه 
و بودجه و فرهنگي مجلس شوراي اسلامي و اعضاي فراكسيون 
گردشگري، بر ضرورت حفظ حمايت‌هاي ساختاري از تأسيسات 
گردش��گري، صنايع‌ دس��تي، آب‌درماني‌ها و هتل‌ها در لايحه 

بودجه سال ۱۴۰۵ تأكيد كرد. 
صالحي‌اميري در اين نامه با اشاره به تبعات حذف تبصره تعرفه 
گاز مصرفي اين تأسيس��ات، هش��دار داد اين اق��دام مي‌تواند 
هزينه‌هاي بهره‌برداري را به‌طور قابل توجهي افزايش و جذابيت 

سرمايه‌گذاري در اين بخش را كاهش دهد. 
وزير ميراث فرهنگي، گردشگري و صنايع دستي پيشنهاد كرد: 
همچون سال ۱۴۰۴ تعرفه گاز مصرفي تأسيسات گردشگري، 
صنايع‌دس��تي، آب‌درماني‌ها )با تأييد وزارت بهداشت، درمان و 
آموزش پزشكي( و هتل‌ها در سقف الگوي مصرف، مشابه تعرفه 
خدمات محاسبه شود و در مناطقي كه فاقد شبكه گاز هستند، 
تعرفه برق اين تأسيسات برابر با تعرفه برق گردشگري مندرج در 

قانون مانع‌زدايي از توسعه صنعت برق لحاظ شود.

    مصطفي شاه كرمي
ش�ايد اگر كس�ي اين جمله كارگردان فيلم 
خواب را كه در نشس�ت خبري اين اثر گفت 
»فيلم خواب عليه مذهب يا س�بك زندگي 
ديني نيست«، پيش از ديدن فيلم مي‌شنيد، 
خ�ودش را راضي مي‌ك�رد كه احتم�الاً بايد 
منتظر باشد در فيلم »خواب« در حد يكي، دو 
سكانس يا ديالوگ درباره قشر مذهبي جامعه 
نقد يا طعنه ببيند؛ اما متأسفانه آنچه در فيلم 
ديده مي‌شود اين اس�ت كه اولاً دال مركزي 
فيلم شامل رفتارهاي دگماتيك و اگزجره يك 
زوج مذهبي در مواجهه با اطرافيان و زندگي 
زناشويي است. ثانياً مقصر رياكاري و گرفتار 
ش�دن در دام بيماري‌ه�اي س�ايكولوژيك 
صرفاً س�بك زندگي ديني و مذهبي طور دو 
كاراكتر اصلي فيلم، به خصوص مرد خانواده 
اس�ت! در واقع بر خلاف انكارهاي كودكانه 
كارگردان فيلم اولي اين اثر، نه تنها رياكاري 
و دروغگويي كه حتي منش�أ بيماري رواني 
ش�خصيت مجتبي)با ب�ازي رض�ا عطاران( 
چيزي به‌ج�ز انگاره‌ه�اي مذهب�ي و وجود 
برخي موانع شرعي كه جلوي خوشگذراني و 
به اصطلاح عشق و حال كردن او در گذشته به 
عنوان نمادي از افراد ظاهر الصلاح را گرفته، 
نبوده و نيست. پس دليل عدم كاميابي و عدم 
دستيابي به رؤياهاي شخصيت اصلي فيلم كه 
از گذشته با او همراه ش�ده، صرفاً دستورات 
و حدود ش�رعي اس�ت! نكته مهم ديگر در 
مورد اين اثر لزوم درجه‌بندي سني در اكران 
عمومي آن اس�ت، چه اينك�ه محتواي فيلم 
غير از به اش�تباه انداختن تماشاگر مباحثي 
را مطرح مي‌كند كه اصطلاحاً 18+ هس�تند. 

    
فيل��م س��ينمايي »خ��واب« ب��ه كارگرداني 
ماني مقدم، نويس��ندگي پژم��ان تيمورتاش و 
تهيه‌كنندگي اميرحسين حيدري، نخستين اثر 
بلند سينمايي اين كارگردان است كه در نهمين 
روز جشنواره فيلم فجر براي اهالي رسانه اكران 
شد. داستان اين فيلم پيرامون زندگي مردي به 
نام »مجتبي« )با بازي رضا عطاران( مي‌گذرد؛ 
مردي كه به سبب ناكامي‌هاي گذشته و برخي 
قيود شرعي دچار نوعي اختلال رواني شده كه 

با مشكلاتي در زندگي زناش��ويي و واقعي‌اش 
دست‌به‌گريبان است. در واقع اين فيلم با تمركز 
بر تجربه‌هاي دروني و خواب‌هاي ش��خصيت 
اصلي داستان تلاش مي‌كند جنبه‌هاي انساني، 
اجتماعي و رواني زندگي او را با رگه هايي از طنز 

و البته نمادپردازي به تصوير بكشد. 
   اختلال شخصیتی

مجتبي، مردي ميانسال است كه با خواب‌هاي 
پيوسته و عجيب روبه‌رو مي‌شود، او دچار اختلال 
خواب مي‌شود و در خواب با زني آشنا مي‌شود 
كه زندگي واقعي‌اش را دستخوش تغيير مي‌كند. 
حالت س��ايكولوژيك او بين واقعي��ت و خيال 
نوس��ان دارد؛ اين خواب‌ها در واق��ع بازتابي از 
نگراني‌ها، آرزوها و تضادهاي دروني‌اش است كه 
از گذشته تا به حال ادامه دارد. در واقع شخصيت 
مجتبي رؤياي آرزوه��اي ناكامش را مي‌بيند و 

كمبودهاي او در خواب به سراغش مي‌آيند. 
فيلمنامه اين اثر لايه‌هاي فرامتني دارد كه وقتي 
مخاطب آنها را در كنار اتفاقات فيلم مي‌گذارد به 
اين نتيجه مي‌رسد كه تفكرات مذهبي باعث و 
باني روان پريشي و دو گانگي شخصيت كاراكتر 

اصلي شده‌اند. 
در اين فيلم صحنه‌هاي مرب��وط به دعا كردن، 
نماز خوان��دن و برگزار كردن برخي مناس��ك 
ومراس��م مذهبي نه‌تنها عمق و احترام لازمه را 

ندارند، بلكه به دليل ارائه غير شريف و نا محترم 
اين موضوعات شائبه استهزا و حتي تقليل اين 
مفاهيم را ايجاد مي‌كند. فيلم در برخي لحظات، 
مداحي و چارچ��وب خانواده‌ه��اي مذهبي را 

دستمايه نگاهي طعنه‌آميز قرار مي‌دهد. 
    سیاه‌نمایی فضای مذهبی

كارگردان در اين اثر عدم شكل‌گيري مناسبات 
زناشويي بين مجتبي و همس��رش و اصطلاحاً 
س��رد مزاجي او را معلول نگاه و فضاي مذهبي 
خانواده‌ها نشان مي‌دهد كه اين نه تنها دروغي 
بزرگ است، بلكه ظلم مضاعفي است كه در حق 
اين قشر صورت گرفته است. در واقع تصويري 
كه فيلم »خواب« تلاش دارد ذيل عنوان مفهوم 
خانواده‌ه��اي مذهبي نمايش بده��د تا حدود 
زيادي برخي كليشه‌هاي سياه‌نمايانه‌اي است 
كه اغلب، برخي رس��انه‌ها و جريانات خاص در 

فضاي مجازي و رسانه‌اي به آن مي‌پردازند!
البته پرس��ش‌هايي هم كه در نشس��ت خبري 
اين فيلم از ماني مقدم ب��ه عنوان كارگردان اثر 
پرسيده شد حول همين مباحث بود. به عنوان 
مثال مقدم در پاس��خ به چگونگي شكل‌گيري 
ايده اين اثر پرده از اين مس��ئله بر مي‌دارد كه 
فيلم خواب به نوعي تجربه شخصي خود اوست. 
كارگ��ردان فيلم خواب مي‌گوي��د: »اگر درباره 
خواب صحبت كنيم، قضيه اين اس��ت كه يك 
اتفاق خيلي عجيب براي م��ن افتاد. به‌صورت 
مداوم ـ فكر مي‌كنم دوس��تان هم��ه ديده‌اند 
ـ خودم اي��ن خواب تكرارش��ونده را مي‌ديدم و 
حالت معذب‌طوري داش��تم. دقيق��اً به همين 
مضمون بود؛ ش��خصي را مي‌دي��دم و صبح كه 
بيدار مي‌شدم، نسبت به اطرافيانم معذب بودم؛ 

دوباره و دوباره!«
يا مثلاً در جاي ديگري درباره پيام فيلم كه سبك 
زندگي ديني و مذهبي را عامل بروز مشكلات 
نش��ان مي‌دهد، مي‌گويد: » من نه مش��كلي با 
مذهبي‌ها دارم و نه مي‌خواهم راديكاليسم ايجاد 
كنم. اين برداشت، تنها يكي از لايه‌هاي ممكن 
است و من قصد چنين قضاوتي نداشته‌ام. مشكل 
اين شخصيت با جامعه است، با وجوديت است، 
با محدوديت است. ما يك دوگانگي داريم و اين 

دوگانگي به‌شدت مخرب است. «
البته آنچه مخاطب با تماش��اي اين فيلم به آن 
مي‌رسد با مدعاي كارگردان آن اصلًا همخواني 
ندارد، چه اينكه نمي‌توان شخصيت‌هاي اصلي 
فيلم را در قالب مش��خصي كه س��بك زندگي 
خاصي ه��م دارند نماي��ش داد، ول��ي در مقام 
پاسخگويي به علت اين برچسب زني صرفاً گفته 

شود كه من مشكلي با مذهبي‌ها ندارم!
فيلم س��ينمايي »خواب« بيش از آنكه فيلمي 
سروان شناختي و فلس��في باشد)طبق مدعاي 
كارگردان آن( يك ايده و موضوع خوب و جالب 
اس��ت كه به ش��رط پرداخت بدون سوگيري و 
برچسب زني به قشر يا طيف خاصي مي‌توانست 
موفق باشد، اما متأسفانه اين موضوع در فيلم از 
بين رفته اس��ت. پايان بندي آن هم مانند آثار 
اصغر فرهادي باز است و مخاطب كاملًا معلق و 

گيج از سالن بيرون مي‌آيد. 

در فيلم »خواب« صحنه‌هاي 
مربوط ب��ه دعا ك��ردن، نماز 
خوان��دن و برگ��زار ك��ردن 
برخ��ي مناس��ك ومراس��م 
مذهب��ي نه‌تنه��ا عم��ق و 
احترام لازمه را ندارند، بلكه 
به دلي��ل ارائه غير ش��ريف و 
نا محت��رم اي��ن موضوعات 
شائبه استهزا و حتي تقليل 
اين مفاهيم را ايجاد مي‌كند

»جوان« فيلم »خواب« را به كارگرداني ماني مقدم بررسی میک‌ند

تحریف زندگي مذهبي 
به بهانه »خواب«!
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