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    فاطمه چرختابيان 
»جهان مبهم هاتف« يكي از كم‌س��روصداترين فيلم‌هاي اين دوره از 

رويداد فيلم فجر است؛ تجربه‌اي آرام و دوست‌داشتني. 
اين فيلم سرگذش��ت دو جوان نخبه مشهدي، هاتف و جهان را روايت 
مي‌كند؛ دو دانش‌آموخته رشته الكترونيك كه از دوران دانشجويي وارد 
نيروگاه‌هاي برق مي‌شوند و به‌واسطه دانش، علاقه و تخصص‌شان روي 
قطعات صنعتي كار مي‌كنند. موفقيت در اين مسير، آنها را به تأسيس 
يك شركت دانش‌بنيان با نام »هميار صنعت« مي‌رساند؛ شركتي كه با 
كمك چند همكلاسي شكل مي‌گيرد و به نتايج قابل‌توجهي دست پيدا 
مي‌كند. نقطه عطف اين روايت جايي است كه آنها با يك آگهي مناقصه 
مواجه مي‌ش��وند؛ مواجهه‌اي كه نه‌تنها مسير شركت، بلكه سرنوشت 

شخصي و حرفه‌اي‌شان را تغيير مي‌دهد. 
انتخاب چني��ن س��وژه‌اي در جش��نواره امس��ال )چهل‌وچه��ارم(، 
به‌خودي‌خود قابل‌توجه اس��ت. پرداختن به زيست حرفه‌اي نخبگان، 
روند ش��كل‌گيري ش��ركت‌هاي دانش‌بنيان و مواجهه آنه��ا با موانع 
س��اختاري و رقابتي، وقتي وارد ح��وزه عمومي و روايت س��ينمايي 
مي‌شود، اتفاقي مبارك و ضروري اس��ت. با اين حال، تجربه سال‌هاي 
گذشته نشان داده است چنين سوژه‌هايي بيش از هر چيز نيازمند دقت 
در روايت هستند چراكه خطر »سوژه‌سوزي« همواره در كمين است؛ 
همان اتفاقي كه پيش‌تر براي بس��ياري از فرمانده��ان دفاع مقدس و 

عمليات‌هاي پيچيده جنگ، در مواجهه با سينما رخ داد. 
از منظر فرمي، »جهان مبهم هاتف« فيلم قابل قبولي است. قاب‌بندي‌ها 
گويا هستند و اغلب به‌درستي معنا را منتقل مي‌كنند. نورپردازي كاملًا 
در خدمت روايت قرار دارد و ناترازي محسوس��ي مي��ان نور، تصوير و 
موسيقي ديده نمي‌شود. تدوين نيز منسجم و روان است و ريتم بصري 
فيلم، دست‌كم در دو س��وم ابتدايي، مخاطب را همراه نگه مي‌دارد. از 
اين حيث، مي‌توان گفت كارگردان تسلط مناسبي بر ابزارهاي اجرايي 

داشته و فيلم از آشفتگي فرمي رنج نمي‌برد. 

بازي‌ها نيز در سطحي نس��بتاً يكنواخت و باورپذير ارائه شده‌اند. 
آرمين رحيمي��ان در نقش هاتف، همزمان ب��ا تجربه موفقش در 
»قمارباز« در همين جش��نواره، اينجا هم بازي قابل قبولي دارد 
و كيوان س��اكت‌اف در نقش جهان، مكمل مناسبي براي اوست. 
تفاوت‌هاي ش��خصيتي اين دو كاراكتر به‌درستي طراحي شده و 
زوج هاتف-جهان، به‌عنوان دو رفيق و ش��ريك مسير، قابل قبول 
از كار درآمده‌اند. با اين حال، اين بازي‌هاي نسبتاً خوب، به دليل 
روايتِ بيش از حد كش‌آمده‌ فيلم، به‌تدريج رنگ مي‌بازد و آنچنان 

كه بايد به چشم نمي‌آيد. 
مهم‌ترين چالش فيلم هم، درست در همين‌جا شكل مي‌گيرد؛ امتداد 
بيش از ظرفيت قصه. روايت‌هايي كه بر پايه دانش، علم و فرايندهاي 
فني بنا ش��ده‌اند، ذاتاً از هيجان دراماتيك بالايي برخوردار نيستند و 

نيازمند فشردگي، انتخاب و ضرباهنگ دقيق‌ هستند. 
فيلمس��از تلاش كرده با اف��زودن رابطه عاطفي هات��ف و همچنين 
برجس��ته كردن بحران‌هاي ش��ركت در جريان مناقصه، شوك‌ها و 
هيجاناتي به روايت تزريق كند، اما طولاني شدن قصه باعث مي‌شود 
اين لحظات هيجاني در دل روايت حل ش��وند و اثرگذاري خود را از 
دست بدهند. نتيجه آن اس��ت كه فيلم، به‌ويژه در يك‌سوم پاياني، 

دچار افت محسوس ريتم مي‌شود. 
اين افت ريتم، در تجربه تماشاگر هم كاملاً هويداست. خستگي مخاطب 
از حدود يك ساعت ابتدايي آغاز مي‌شود، نه به اين معنا كه پايان فيلم 
قابل حدس است، بلكه به اين دليل كه هيجان فروكش كرده و تماشاگر 

صرفاً در انتظار رسيدن به پايان مي‌نشيند؛ يك امتياز منفي!
با اين‌حال، »جهان مبهم هاتف« دست‌كم از منظر بصري، تماشاي 
آزاردهنده‌اي ندارد. تصاوير زننده نيستند، چشم را خسته نمي‌كنند 
و فيلم در سطح قوه بصري، حداقلي از استاندارد را حفظ مي‌كند. 

 اما اهميت اصلي فيلم، فراتر از ق��وت و ضعف‌هاي اجرايي آن، در 
نفس پرداختن به چنين سوژه‌اي اس��ت. جامعه ايراني )خصوصاً 

در برهه حس��اس كنوني!( نياز دارد تلاش‌ه��اي پنهان نخبگان و 
انديشمندانش را در حوزه عمومي ببيند و لمس كند. خبر از دست 
دادن دانش��مندان كه متأس��فانه به كرّات به گوش انسان ايراني 
رسيده، هرچند غم‌انگيز باشد اما بدون شناختِ مؤثر، به يك تجربه 
دراماتيك جمعي تبديل نمي‌شود. حالا اين سينماست كه مي‌تواند 
ميان مخاطب و چهره‌اي كه زيست و تلاشش در پس پرده مانده 

است، پيوند عاطفي ايجاد كند. 
اگر اين مس��ير با دقت، انتخاب و پرهيز از فرسايش س��وژه ادامه پيدا 
كند، هم مي‌تواند به آگاهي‌بخشي اجتماعي منجر شود و هم به ايجاد 
انگيزه براي نس��ل جوان. »جهان مبهم هاتف« گامي ش��ريف در اين 
مسير است؛ گامي كه براي ماندگار ش��دن، بيش از هر چيز به ايجاز و 

تمركز نياز دارد.

نقد  فیلم

دنياي شريف جهان و هاتف
نقد  فیلم

نقد  فیلم

فيلم سرزمين فرش��ته‌ها روايتي 
است از بقا در دل ويراني؛ داستان 
زني معلم به ن��ام ضحي كه در غزه 
زندگي مي‌كند و پ��س از بمباران 
و از دس��ت دادن خانه‌اش، مانند 
بس��ياري ديگر، به‌س��وي پناهگاه 
حركت مي‌كند، ام��ا اين حركت، 
خيلي زود از يك مس��ير مشخص 
به وضعيتي معلق تبديل مي‌شود؛ 
وضعيت��ي ك��ه در آن، ه��دف نه 
رس��يدن، بلكه صرف��اً زنده‌ماندن 
است. فيلم در همين نقطه، ميان 
روايت كلاس��يك و تجربه‌محور، 
تصميم��ي دوگان��ه مي‌گي��رد؛ 
تصميمي كه هم نقط��ه قوت آن 
اس��ت و هم بزرگ‌ترين ضعفش. 

در مسير فرار، ضحي ناخواس��ته مسئوليت شش كودك را بر 
عهده مي‌گيرد و همراه آنها در يك رستوران مخفي مي‌شود. 
اين مكان، به‌تدريج از يك پن��اه موقت به فضاي اصلي روايت 
بدل مي‌ش��ود. كارگردان با دقت، اين لوكيشن محدود را به 
بستري براي ش��كل‌گيري روابط، تنش‌ها و لحظات انساني 
تبديل مي‌كند. از نظر طراحي صحنه و ميزانسن، فيلم بسيار 
حساب‌شده عمل مي‌كند و به‌خوبي حس محاصره، اضطراب 

و ناامني دائمي را منتقل مي‌سازد. 
يكي از نقاط قوت اصلي س��رزمين فرش��ته‌ها، كارگرداني و 

طراحي بص��ري آن اس��ت. فيلم از 
نظر قاب‌بندي، حرك��ت دوربين و 
فضاسازي، كنترل‌شده و تأثيرگذار 
اس��ت. مخاطب به‌راحتي با فضاي 
فيل��م ارتب��اط برق��رار مي‌كن��د و 
كنجكاو مي‌شود كه سرنوشت اين 
گروه كوچك به كجا خواهد رسيد. 
تعليق، نه از طري��ق حادثه‌پردازي 
اغراق‌ش��ده، بلكه از دل موقعيت و 
انتظار ساخته مي‌ش��ود؛ انتظاري 
دائمي براي اتفاقي كه ممكن است 

هر لحظه رخ دهد. 
با وجود تلخي س��نگين فضا، فيلم 
آگاهان��ه از لحظ��ات طن��ز ظريف 
اس��تفاده مي‌كند. اين طنز نه براي 
خنداندن صرف، بلكه ب��راي ايجاد 
تنفس در دل فاجعه اس��ت؛ لحظاتي كوتاه كه يادآور زندگي 
عادي و انسانيت از دس��ت‌رفته‌اند. اين انتخاب، هوشمندانه 
اس��ت و مانع از آن مي‌ش��ود كه فيل��م به تجرب��ه‌اي كاملًا 

خفه‌كننده تبديل شود. 
بازي‌ها از ديگر نقاط قوت اثر هس��تند. ش��خصيت ضحي با 
اجرايي باورپذير و چندلايه جان گرفته است؛ زني كه همزمان 
ترسيده، مسئول، خسته و مقاوم است. كودكان نيز به ‌دور از 
اغراق‌هاي رايج، طبيعي و قابل لمس ب��ازي مي‌كنند و فيلم 
موفق مي‌شود، آنها را نه ابزار تحريك احساسات، بلكه بخشي 

زنده از روايت نشان دهد. 
اما با وجود همه اين امتيازها، فيلم در سطح ساختار روايي با 
يك مسئله اساسي روبه‌رو است: نبود چشم‌انداز مشخص درام. 
مخاطب در طول تماشاي فيلم، مدام اين سؤال را با خود حمل 
مي‌كند كه قرار است به چه نقطه‌اي برسد. آيا هدف رسيدن به 
پناهگاه است؟ آيا نجات جمعي در كار است يا فيلم صرفاً قصد 
دارد وضعيت معلق بقا را به تصوير بكشد؟ اين عدم‌شفافيت، 

به‌مرور باعث نوعي سرگرداني مي‌شود. 
مش��كل اصلي اين‌ اس��ت كه حركت ش��خصيت‌ها متوقف 
ش��ده، اما جايگزين روايي روش��ني براي آن ارائه نمي‌شود. 
آنها به‌س��مت پناهگاه نمي‌روند و روايت نيز مس��ير تازه‌اي 

تعريف نمي‌كند. نتيجه، تجربه‌اي است كه از نظر احساسي 
درگيركننده اس��ت، اما از نظر دراماتيك، فاقد جهت‌گيري 
روشن به نظر مي‌رسد. فيلم انگار نمي‌خواهد تصميم بگيرد 
كه قصه‌محور است يا وضعيت‌محور و همين ترديد، انسجام 
كلي را تضعيف مي‌كند. در نهايت، سرزمين فرشته‌ها فيلمي 
است كه در اجرا، فضا و بازيگري بس��يار موفق عمل مي‌كند 
و تصويري انساني و غيركليشه‌اي از جنگ ارائه مي‌دهد، اما 
در س��طح روايت، به‌دليل نداشتن افق مش��خص، نمي‌تواند 
تمام ظرفيت‌هاي خود را بالفعل كند. مخاطب با شخصيت‌ها 
همراه مي‌شود، اما نمي‌داند اين همراهي قرار است به چه معنا 

يا نقطه‌اي ختم شود.

»سرزمين فرشته‌ها « بقا در دل ویرانی
نقد  فیلم

»زندگي كوچك‌كوچك« انسانی
    حيدرعلي رستمي

اميرحس��ين ثقف��ي در هفتمي��ن تجربه‌كارگرداني خ��ود با فيل��م »زندگي 
كوچك‌كوچك« س��راغ جهان كودكي م��ي‌رود؛ جهاني كه در نگاه نخس��ت، 
مي‌تواند بس��تري ناب براي پرداختن ب��ه مفاهيمي همچون رؤي��ا، تنهايي و 
رهايي باشد. با اين حال، آنچه در نهايت بر پرده ظاهر مي‌شود، اثري شاعرانه اما 
ناهماهنگ است؛ فيلمي كه ميان فرم و روايت سرگردان مانده و نتوانسته از دل 

ايده‌ درخشان خود، تصويري ماندگار بيافريند. 
    در جست‌وجوي معناي تنهايي 

روايت فيلم از دل پرسش��ي انس��اني برمي‌خيزد: وقتي نمي‌توان تنهايي را با 
كسي تقسيم كرد، چه بايد كرد؟ ثقفي پاسخ را در پناه بردن به رؤيا جست‌وجو 
مي‌كند؛ رؤيايي كه نه به‌عنوان فرار از واقعي��ت، بلكه راهي براي معنا دادن به 
آن تجلي مي‌يابد. »زندگي كوچك‌كوچك« تلاش دارد جهان ذهني كودكان 
را بهانه‌اي كند براي بازنمايي انزواي جامعه ‌امروز؛ جامعه‌اي كه در آن پيوندها 

گسسته و زبان‌ها خاموش مانده‌اند. 
فيلم با تصويري نمادين از تابلوی »قرباني ش��دن حضرت اسماعيل)ع(« آغاز 
مي‌شود و به ‌تدريج ارجاعات خود به س��ينماي كيارستمي را آشكار مي‌كند، 
به‌ويژه با يادآوري صحنه‌هايي از »خانه دوس��ت كجاست؟« و شخصيت زني 
كه سخن نمي‌گويد. اين س��كوت، بازتابي از وضعيت اجتماعي امروز ماست؛ 
جامعه‌اي كه در برابر خشونت و سردي روزگار، صدايش را از دست داده است. 
ثقفي در اين اثر بيش از هر زمان ديگري كوشيده است از سينماي كيارستمي 
و مؤلفه‌هاي ش��اعرانه‌ آن وام بگيرد. دوربين اغلب ثابت است يا حركاتي نرم و 
همراه دارد؛ قاب‌ها دقيق طراحي شده و هر تصوير مانند نقشي از يك تابلوست. 
فرم در اين فيلم، بر محتوا چيره مي‌ش��ود، به‌گونه‌اي كه دقت در ميزانس��ن و 
قاب‌بندي، از نقاط قوت ش��اخص اثر به ش��مار مي‌آيد. با اين حال، در س��وي 
مقابل، فيلمنامه از ضعف درام و ريتمي كند رنج مي‌برد. روايت به‌جاي پيشرفت 
داستاني، بر ملودي تصاوير و ضرباهنگ بصري تكيه دارد. كنش‌ها و واكنش‌ها 
باورپذير نيس��تند و حضور نابازيگران هرچند در خدم��ت واقع‌گرايي موجب 
شده بار احساسي سكانس‌ها به‌خوبي منتقل نشود. در نتيجه، تماشاگر به‌جاي 

درگيري با مضمون، از فضاي درام فاصله مي‌گيرد. 
»زندگي كوچك‌كوچك« سينمايي است فرم‌گرا و شاعرانه كه در تلاش براي 
رسيدن به تراژدي نمادين، در روايت دچار گسست مي‌شود. با وجود كارگرداني 
دقيق و تس��لط ثقفي بر زبان تصوير، فيلم به دليل ضعف در فيلمنامه و ريتم، 

نتوانسته به اثري تأثيرگذار بدل شود. 
در نهايت مي‌توان گفت، ثقفي در اين فيلم بيش از آنكه راوي داستاني از تنهايي 
باشد، ناظر زيبايي‌شناسي لحظاتي است كه در نگاه اول ناچيز اما در ذات خود 
پرمعنا هستند. »زندگي كوچك‌كوچك« تجربه‌اي بصري و قابل تأمل است، 
اما از منظر روايت و درگيري مخاطب، نتوانس��ته در حافظه‌ س��ينماي ايران 

جايگاهي ماندگار بيابد.

    ريحانه محسني
ورود وزير به ش��هر، اعتراض مردم، ش��عارها و پرتاب گوجه به 
ماشين او. همين افتتاحيه نويد فيلمي مسئله‌محور را مي‌دهد 
كه قصد دارد به نسبت قدرت، اعتراض، مسئوليت و فساد بپردازد. 
ليدر اعتراض‌ها، مهندس سمير ثنايي، كارمند پتروشيمي معرفي 
مي‌شود؛ شخصيتي كه در همان ابتدا، به‌ عنوان كنشگر اجتماعي 
بالقوه قهرمانانه شكل مي‌گيرد، اما فيلم خيلي زود مسير متفاوتي 
را انتخاب مي‌كند؛ مس��يري كه نه‌تنها تمركز روايت را از دست 
مي‌دهد، بلكه هويت قهرمان خود را نيز گم مي‌كند. آزاد شدن 
سمير به دليل نزديك‌ بودن مراس��م عروسي‌اش، فرصتي است 
كه فيلم براي س��اختن تضاد ميان زندگي شخصي و مسئوليت 
اجتماعي در اختيار دارد، اما اين فرصت خيلي زود با يك شوك 
بزرگ قطع مي‌شود. شب عروسي، آتش‌سوزي در پتروشيمي رخ 

مي‌دهد، سمير براي بستن شير گاز وارد محل حادثه مي‌شود و 
در نهايت، انفجار جانش را مي‌گيرد. اين نقطه مي‌توانست نقطه 
عزيمت اصلي فيلم باشد؛ مرگ يك قهرمان بالقوه كه پيامدهاي 
اجتماعي، سياسي و اخلاقي گسترده‌اي دارد. با اين حال، فيلم 

پس از اين اتفاق، دچار سرگرداني روايي مي‌شود. 
با وجود ريتم نس��بتاً مناس��ب در بخش‌هاي��ي از فيلم، پس از 
گذشت حدود يك س��اعت، هنوز مشخص نيس��ت فيلم دقيقاً 
به‌دنبال چيس��ت و چه مس��ئله‌اي را مي‌خواهد ب��ه مخاطب 
منتقل كند. روايت به‌تدريج از س��طح دغدغه اجتماعي فاصله 
مي‌گيرد و به س��مت تسويه‌حساب‌هاي ش��خصي و خانوادگي 
متمايل مي‌شود. تمركز خشم و اتهام‌ها به سمت عماد، شوهر 
خواهر سمير مي‌رود؛ شخصيتي كه به‌زعم ديگران، اجازه داده 
سمير وارد آتش ش��ود. اين تغيير مسير، بدون 
زمينه‌س��ازي دراماتيك كافي رخ مي‌دهد و 
باعث مي‌شود مخاطب احساس كند فيلم از 

مسئله اصلي خود منحرف شده است. 
در اينجا، گِيس عم�اًل به دو فيلم مجزا تقس��يم 
مي‌شود. در يك خط روايي، همسر سمير به‌دنبال 
كشف حقيقت آتش‌سوزي اس��ت و تلاش مي‌كند 
بفهمد چه اتفاقي افتاده و چه كسي 

مقصر بوده. در خ��ط ديگر، عماد درگير بازس��ازي پالايش��گاه 
پتروشيمي است؛ مسيري كه بيش��تر به درامي مديريتي و فني 
شبيه است تا ادامه يك روايت اجتماعي- سياسي. اين دو خط، 
به‌ج��اي تقويت يكديگر، اغل��ب به‌صورت م��وازي و ناهماهنگ 
پيش مي‌روند و انس��جام كلي فيلم را تضعيف مي‌كنند. افشاي 
حقيقت آتش‌سوزي نيز با تأخير بيش از حد اتفاق مي‌افتد. حدود 
۷۵دقيقه از زمان فيلم مي‌گذرد تا مشخص شود علت حادثه، چه 
بوده كه مي‌توانس��ت نقطه اوج دراماتيك فيلم باشد، اما به‌دليل 
ديرهنگام‌بودن و كش‌آمدگي روايت، تأثيرگذاري لازم را ندارد. 

يكي از اساسي‌ترين مش��كلات گِيس، بحران قهرمان است. در 
ابتداي فيلم، س��مير به‌عنوان قهرمان بالقوه معرفي، اما خيلي 
زود كشته مي‌شود، سپس عماد به مركز توجه مي‌آيد، اما او نيز 
سرنوشتي مشابه پيدا مي‌كند و از روايت حذف مي‌شود. در ادامه، 
مأمور اطلاعاتي كه به‌دنبال شناسايي مقصران است، جايگزين 
مي‌شود؛ تغييري كه بيشتر شبيه تلاش براي جمع‌كردن روايت 
اس��ت تا يك انتخاب آگاهانه دراماتيك. اين جابه‌جايي مداوم، 
باعث مي‌ش��ود مخاطب نتواند با هيچ شخصيت محوري پيوند 

عاطفي پايدار برقرار كند. 
با اين حال، بايد اذعان ك��رد كارگردان در پاي��ان، فيلم را رها 
نمي‌كند و سرانجام كاراكترها را مشخص مي‌سازد. روايت 
بسته مي‌ش��ود و تكليف ش��خصيت‌ها روشن است، 
اما اي��ن جمع‌بندي نمي‌تواند ضعف‌هاي س��اختاري 
مس��ير را جبران كند. مس��ئله اصلي فيلم )نس��بت 
اعتراض اجتماعي، مسئوليت فردي و فساد( در لابه‌لاي 
درگيري‌هاي ش��خصي و خانوادگي گم مي‌ش��ود و آن 
قدرت اوليه خود را از دست مي‌دهد. در مجموع، گِيس 
فيلمي است كه با دغدغه‌اي مهم و شروعي اميدواركننده 
آغاز مي‌ش��ود، اما در ميانه راه تمركز خود را از دست 
مي‌دهد. فيلم مي‌خواهد هم اجتماعي باشد، هم 
خانوادگي، هم معمايي، اما در نهايت هيچ‌كدام 

را به‌طور كامل محق��ق نمي‌كند. گِيس بيش از آنكه پاس��خي 
روشن ارائه دهد، نمونه‌اي اس��ت از فيلمي كه زير بار ايده‌هاي 

متعدد، هويت روايي خود را گم كرده است.

»گِيس « دو فیلم با کی بلیت!


