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    زهرا قاسمي
فيلم »پل« حاضر در جش��نواره فيلم فجر امس��ال، تلاشي است شريف 
اما لكنت‌دار براي بازخواني پرونده‌اي كه سال‌هاس��ت در ميان نيزارهاي 

هورالعظيم و جزاير مجنون باز مانده است. 
اين فيلم بيش از آنكه يك درام جنگي كلاس��يك ب��ا فراز و فرودهاي 
هيجان‌انگيز باشد، يك »پرتره وضعيت« است؛ وضعيتي كه در آن مرز 
ميان زندگي و مرگ، ماندن و رفتن و كودك��ي و بلوغ در ميان آب‌ها 

گم مي‌شود.
اگرچه فيلم در فيلمنام��ه و تدوين دچار نقصان‌هايي اس��ت كه گاه 
حوصله مخاطب را به چالش مي‌كش��د، اما نگاه جامعه‌ش��ناختي آن 
به »خانواده« و نگاه روان‌ش��ناختي‌اش به »تطور ش��خصيت« آن را 

شايسته بررس��ي مي‌كند. از منظر جامعه‌شناختي، اصلي‌ترين گزاره 
فيلم در يك جمله خلاصه مي‌شود: »جنايت جنگ، جابه‌جايي نقش‌ها 

و تهي‌سازي خانواده‌ها.« 
فيلم به درستي و بدون شعارزدگي )برخلاف بسياري از آثار مشابه(، نشان 
مي‌دهد  ماشين جنگي صدام چگونه بنيادين‌ترين نهاد اجتماعي يعني 
خانواده را هدف قرار داده است. تصويرسازي فيلم از »خانواده‌اي كه بي‌بچه 
شد« و »بچه‌اي كه بي‌خانواده شد«، يك تقارن دردناك اجتماعي است كه 

در پايان‌بندي فيلم به اوج خود مي‌رسد. 
موس��ي، قهرمان داس��تان، كودكي يتيم را به خانواده‌اي مي‌س��پارد كه 
فرزندشان شهيد شده است، اين تبادل تلخ، استعاره‌اي از جامعه‌اي است 
كه مي‌كوشد با وصله زدن زخم‌هايش، بقاي خود را تضمين كند. همچنين 
لوكيشن در اينجا تنها يك پس‌زمينه نيست بلكه يك »بستر اجتماعي« 
است. فيلمساز تلاش كرده رشادت مردم بومي و رزمندگان را نه به صورت 
قهرمانان افسانه‌اي و هاليوودي، بلكه به عنوان انسان‌هايي واقعي در »كف 

ميدان« نشان دهد.
عدم‌استفاده از جلوه‌هاي ويژه اغراق‌آميز و تمركز بر رئاليسم ميداني، اين 

حس را به مخاطب مي‌دهد كه با زيست‌بوم واقعي جنگ روبه‌رو است. 
از بعُد روان‌شناختي، شخصيت »موسي« )با بازي قابل قبول روح‌الله زماني( 

محور اصلي تحليل است. 
او كهن‌الگوي »قهرمان بي‌مي��ل« )Hero Reluctant( را نمايندگي 

مي‌كند. 
موس��ي براي جنگيدن و ايدئولوژي نيامده اس��ت، او ب��ا انگيزه‌اي كاملًا 
ش��خصي و غريزي )يافتن برادرش كه نيروي اطلاعات عمليات است( پا 
به منطقه مي‌گذارد.  در نيمه ابتدايي فيلم، »غريزه بقا«)Id( به او نهيب 
مي‌زند كه هرچه سريع‌تر از اين مهلكه بگريزد، اما آنچه او را در هور ماندگار 
مي‌كند، بيدار ش��دن »وجدان اخلاقي« )Super- ego( در مواجهه با 

ديگري است. 
مواجهه او با ك��ودك رها ش��ده در آب و پيكر ش��هيد، او را در موقعيتي 
اگزيستانسياليستي قرار مي‌دهد: انتخاب بين »نجات خود« و »مسئوليت 

در قبال ديگري«. موسي جواني اس��ت كه براي »ماندن« نيامده بود، اما 
»ماندگار« شد. 

اين ماندگاري، نمادي از بلوغ زودرس يك نسل است. حضور شخصيت‌هايي 
با بازي س��روش صحت و س��عيد آقاخاني و طنز تلخي ك��ه در تار و پود 
شخصيت موسي و اتمسفر فيلم تنيده ش��ده، از منظر روان‌شناسي يك 
»مكانيس��م دفاعي« )Defense Mechanism( براي تاب‌آوري در 

برابر تروماي جنگ است. 
اين طنز باعث مي‌شود زهرِ خشونتِ عريانِ محيط گرفته شود و مخاطب 
بتواند با ش��خصيت‌ها همذات‌پنداري كند. با اين حال، »پل« در ساختار 
سينمايي خود دچار لغزش‌هايي اس��ت. پاشنه آشيل فيلم، فيلمنامه آن 
است كه فاقد نقاط عطف قدرتمند است و همين امر باعث مي‌شود ريتم 

فيلم كند و داستان دچار عدم‌انسجام شود.
سوژه )تفحص و شهداي غواص( بارها تكرار شده و فيلمساز نتوانسته زاويه 

ديد جديدي به جز پايان‌بندي عاطفي‌اش ارائه دهد. 
ديالوگ‌ها نيز در برخي لحظات، به جاي آنكه از عمق جان ش��خصيت‌ها 

برآيند، گرفتار كليشه‌هاي رايج مي‌شوند. 
 تدوين فيلم نيز دچار آش��فتگي اس��ت و »پرش‌هاي زمان��ي و مكاني« 

)Jump Cut( نامناسب، به تداوم حسي مخاطب ضربه مي‌زند. 
در مقابل، صدابرداري يكي از نقاط قوت فني اثر است. صدا در اين فيلم، 
راوي ناديده‌ جنگ اس��ت؛ صداي آب، ني‌ها و س��كوت هراس‌انگيز هور، 
اتمس��فر رواني محيط را به خوبي مي‌س��ازد. در نهايت، برداش��ت كلي 
مخاطب اين اس��ت كه »پل« مي‌خواهد مرثيه‌اي باش��د براي پيكرهاي 
بازنگشته. اگرچه پايان فيلم تا حدي قابل پيش‌بيني است و موسي پس از 
انجام رسالت اخلاقي‌اش دوباره به دل خطر بازمي‌گردد، اما اين بازگشت، 
نه از سر اجبار، بلكه انتخابي آگاهانه اس��ت. فيلم »پل« داستان جواني 
است كه جنگ، مسير زندگي‌اش را از جست‌وجوي برادر خوني، به يافتن 
برادران ايماني تغيير داد؛ اثري كه اگرچه در فرم س��ينمايي نمره بالايي 
نمي‌گيرد، اما در ترسيم سيماي انساني جنگ و مظلوميت شهداي هور، 

نمره قبولي را دريافت مي‌كند.

»رقص باد« عاشقانه‌اي با رئاليسم جادويي
    نرگس ناظمي‌نيا

فيلم سينمايي »رقص باد« محصول سال۱۴۰۴ است و در بخش سوداي 
سيمرغ چهل‌وچهارمين جشنواره فيلم فجر حضور دارد. 

كارگرداني اثر برعهده جواد حسيني است و فيلمنامه از سوی حسين مهكام 
نوشته شده اس��ت. ژانر فيلم عاشقانه با رويكرد رئاليس��م جادويي است و 
بازيگران اصلي آن شامل عليرضا شجاع‌نوري، سودابه بيضايي و ماهور الوند 
هستند. داستان حول بازگشت يونس پس از ۳۷سال به شهر جنوبي خود 
شكل مي‌گيرد؛ شهري كه هنوز ردپاي جنگ ۱۲روزه تحميلي در آن ديده 
مي‌شود و خاطره خشونت و از دست رفتن‌ها در ذهن مردم باقي مانده است. 
يونس به مهمانخانه‌اي مي‌رود كه خاله خورشيد )س��ودابه بيضايي( اداره 

مي‌كند و در آنجا با ترمه )ماهور الوند( و نامزد ساكت او روبه‌رو مي‌شود. 
بازگشت او نه تنها پيوندهاي عاطفي گذشته را زنده مي‌كند، بلكه مخاطب 

را با احساس سرگرداني و تنش تاريخي روبه‌رو مي‌كند. 
داستان تلاش دارد عشق، خاطره و سايه جنگ را با فضايي شاعرانه تركيب 
كند، اما روايت خطي و واضح نيست و مخاطب از همان ابتدا در سرگرداني 
كنترل‌ش��ده قرار مي‌گيرد. »رقص باد« فيلمي اس��ت كه در ن��گاه اول با 

فضاسازي شاعرانه و قاب‌بندي‌هاي زيبا توجه مخاطب را جلب مي‌كند. 
تصاوير فيلم، نورپردازي و طراحي صحنه‌ها حس لطافت و آرامش را منتقل و 
لحظاتي ايجاد مي‌كنند كه گويي نقاشي‌هاي زنده‌اي در حال حركت‌ هستند. 
اين جلوه‌هاي بصري، هرچند جذاب و دلنشين، در خدمت روايت داستان 
قرار نگرفته‌اند و گاهي جاي ارتباط عاطفي با شخصيت‌ها را مي‌گيرند. فيلم 
حول محور چند شخصيت اصلي شكل مي‌گيرد كه زندگي‌شان به نوعي با 
هم در پيوند اس��ت. هر كدام با ترس‌ها و دغدغه‌هاي خود مواجهند و فيلم 

تلاش مي‌كند اين تعاملات و تأثيرات متقابل را نشان دهد. 
روايت بر جزئيات روزمره و لحظات ش��اعرانه تمركز و قصد دارد تصويري 
آرام و تأمل‌برانگيز از زندگي ارائه كند، اما طولاني بودن داستان باعث شده 

بسياري از ايده‌ها فرصت تأثيرگذاري واقعي پيدا نكنند. 
يكي از نقاط ضعف اصل��ي فيلم، پراكندگي و طولاني بودن مس��ير روايت 
است. ايده‌ها اگر در قالب كوتاه‌تر ارائه مي‌ش��دند، مي‌توانستند متمركز و 
اثرگذار باش��ند، اما در طول ۹۰دقيقه، ريتم آرام و گاه كند داستان فرصت 
ايجاد همدلي با ش��خصيت‌ها را محدود مي‌كند.  صحنه‌ها هرچند جذاب 
و شاعرانه‌ هس��تند، اما انس��جام لازم براي درگير كردن مخاطب با جريان 
روايت فراهم نمي‌شود. تماشاگر بيش��تر در حالت انتظار براي پايان فيلم 
باقي مي‌ماند تا درگير تجربه داستان شود. فيلم در زمينه شخصيت‌پردازي 
نيز محدوديت‌هايي دارد. هر شخصيت به شكلي سطحي معرفي مي‌شود و 
انگيزه‌ها، ترس‌ها و انتخاب‌هاي دروني آنها به اندازه كافي توسعه نمي‌يابد، 
در نتيج��ه، مخاطب نمي‌توان��د با دغدغه‌ه��ا و تصميمات ش��خصيت‌ها 
همذات‌پنداري كند و رابطه عاطفي با آنها ش��كل نمي‌گيرد. شخصيت‌ها 
عمدتاً در خدمت خلق فضاي شاعرانه قرار دارند و كمتر نقشي در پيشبرد 
داستان و ايجاد پيوند عاطفي با تماشاگر ايفا مي‌كنند.  در ساختار روايت، 
فيلم گاهي بيش از حد بر جزئيات صحنه‌ها تمركز و از ايجاز پرهيز مي‌كند.  
اين انتخ��اب در برخي مواقع لحظ��ات تأثيرگذار و زيبا خل��ق مي‌كند، اما 
وقتي كل فيلم بر همين شيوه استوار باشد، ريتم كند و پراكنده مي‌شود و 
داستان كشش لازم را از دست مي‌دهد. مخاطب در چنين شرايطي بيشتر 

مشاهده‌گر است تا همراه داستان و شخصيت‌ها. 
بسياري از لحظات احساسي كه مي‌توانستند تأثيرگذار باشند، تنها گذرا و 
س��طحي باقي مي‌مانند. با وجود اين محدوديت‌ها، موفقيت فيلم در خلق 
فضاي بصري غيرقابل انكار است. تركيب نور، رنگ و حركت دوربين لحظاتي 
بسيار زيبا و ش��اعرانه ايجاد كرده است و موسيقي و صداگذاري هماهنگي 
خوبي با تصاوير دارد. »رقص باد« در نهايت اثري است كه زيبايي بصري و 

لحظات شاعرانه را به روايت و كشش عاطفي ترجيح داده است.

نقد  فیلم

    فاطمه چرختابيان 
فيلم س��ينمايي »جانش��ين« دومين تجربه كارگرداني مهدي 
ش��امحمدي پس از »مجنون« اس��ت؛ فيلمي كه اين‌بار س��راغ 
پرتره‌اي از شهيد حسين املاكي، معاون لشكر قدس گيلان و از 
فرماندهان ش��اخص جبهه غرب مي‌رود؛ چهره‌اي كه به »همت 
گيلان« شهرت داش��ت و نقش مؤثري در حفظ و تثبيت جبهه 

غرب در سال‌هاي مياني جنگ ايفا كرد. 
»جانشين« از حيث انتخاب سوژه، در ادامه موج پرتره‌هاي دفاع 
مقدس س��ال‌هاي اخير قرار مي‌گيرد، اما در بافت جش��نواره‌اي 
امس��ال كه تنوع ژانري بيشتري نس��بت به دوره‌هاي قبل ديده 
مي‌ش��ود، به‌عنوان يك اثر پرتره‌محور دفاع مقدسي، واجد توجه 
است. فيلم با يك نماي معرّف بس��يار خوب آغاز مي‌شود؛ نمايي 

ك��ه در كوتاه‌ترين زمان، ه��م موقعيت جغرافيايي )كردس��تان 
سال1366( را تثبيت مي‌كند و هم تصويري رفتاري از شخصيت 
اصلي ارائه مي‌دهد. واكنش شهيد املاكي به يك دختربچه، در دل 
فضايي خشن و ناامن، شناختي اوليه از منش كاراكتر به مخاطب 
مي‌دهد. حضور پنج انسان به دار آويخته‌شده، به‌درستي خفقان 
حاكم بر شهر و ميزان خشونت را القا مي‌كند و همزمان ما را وارد 
بس��تر يك عمليات س��ري مي‌كند كه املاكي به همراه كيارش 

درگير آن هستند. 
اين ش��روع، دقي��ق، موج��ز و از حي��ث ميزانس��ن و قاب‌بندي، 
حساب‌شده اس��ت، اما مش��كل از جايي آغاز مي‌ش��ود كه فيلم 
در ادامه، ت��وان انتخاب و تمركز روايي خود را از دس��ت مي‌دهد. 
»جانشين« به‌وضوح با فيلمنامه‌اي ش��لخته مواجه است، گويي 

كارگردان تصميم گرفت��ه هرآنچه از زندگي، خاط��رات و وجوه 
شخصيتي شهيد املاكي مي‌داند، بدون اولويت‌بندي و انتخاب، 

به تصوير بكشد. 
نتيجه، انباشت خرده‌روايت‌هايي است كه نه‌تنها به پيشبرد درام 

كمك نمي‌كنند، بلكه ايده محوري فيلم را هم دفن مي‌كنند. 
در حالي كه فيلم يك ايده مركزي بالقوه بسيار جذاب در اختيار 
دارد: فرماندهي كه پس از درگيري با منافقين، در بحبوحه يك 
عمليات شناس��ايي حساس، دچار فراموش��ي مقطعي مي‌شود؛ 
عملياتي كه جز خودش و همراهش ناصر )كه مفقود شده( كسي 
از جزئيات آن خبر ن��دارد. اين موقعيت مي‌توانس��ت به ‌تنهايي 
ستون فقرات درام باشد؛ چالش��ي همزمان بيروني و دروني كه 
فرمانده را در وضعيت تعليق و بحران قرار مي‌دهد، اما اين ايده، در 

ازدحام سكانس‌هاي زائد و روايت‌هاي پراكنده، بي‌اثر مي‌شود. 
از منظ��ر كارگرداني ني��ز با ناپيوس��تگي مواجهي��م. فيلم دچار 
اضافه‌گويي اس��ت و س��كانس‌هاي متعددي دارد كه حذف آنها 
لطمه‌اي به روايت نمي‌زند. »جانشين« مي‌توانست در مدت‌زماني 

كوتاه‌تر، منسجم‌تر و مؤثرتر روايت شود. 
جلوه‌هاي ويژه مربوط به صحنه‌هاي عملياتي، اگرچه پرزحمت و 
قابل احترام‌، اما فاقد تمايز بصري هستند، به‌گونه‌اي كه حذف يا 
جايگزيني آنها، تأثير معناداري بر هويت فيلم نمي‌گذارد و اين براي 

يك اثر سينمايي دفاع مقدس، يك ضعف محسوب مي‌شود. 
در بخش بازي‌ها، آرمان درويش در نقش شهيد املاكي، با توجه به 
تفاوت اين نقش و پيچيدگي‌هاي رواني آن، بازي قابل قبولي ارائه 

مي‌دهد و تا حد زيادي شخصيت را باورپذير مي‌كند. 
شكيب شجره در نقش فرامرز نيز فارغ از ضعف لهجه، از توانايي‌هاي 
بازيگري خود براي جان‌بخشي به رابطه رفاقتي با املاكي استفاده 
مي‌كند؛ رابطه‌اي كه مي‌توانست به يكي از نقاط دراماتيك فيلم 

تبديل شود، اما پرداخت عميق‌تري پيدا نمي‌كند. 
در مقابل، ناترازي محسوسي ميان بازيگران وجود دارد و بسياري 
از نقش‌هاي فرعي، به‌ويژه در حلقه اطراف املاكي، فاقد كيفيت 
بازيگري لازم هستند. مسئله لهجه گيلكي نيز يكي از ضعف‌هاي 

جدي فيلم است؛ ضعفي كه با توجه به تجربه‌هاي متعدد مخاطب 
سينما و تلويزيون در اين زمينه، قابل چشم‌پوشي نيست. 

با اين‌همه، »جانش��ين« يك نكت��ه قابل‌توجه دارد ك��ه آن را از 
بسياري از پرتره‌هاي س��ال‌هاي گذشته متمايز مي‌كند؛ نمايش 
صريح وجوه مذهبي و انقلابي ش��خصيت. برخ�الف آثاري كه 
فرماندهان ش��هيد را در قال��ب چهره‌هايي خنثي، س��كولار يا 
صرفاً ملي‌گرا بازنمايي مي‌كردند، فيلم نش��ان مي‌دهد رضايت 
امام‌خميني، در كنار رضايت مردم و خدا، براي ش��هيد املاكي 

معيار انگيزه‌بخشي است. 
تصوير نماز خوان��دن او يكي از وجوه مذهب��ي و هويت اعتقادي 
ش��خصيت اس��ت و اين، يكي از معدود انتخاب‌ه��اي آگاهانه و 
قابل دفاع فيلم اس��ت. در مجموع، »جانش��ين« فيلمي است با 
سوژه‌اي ارزشمند و شروعي دقيق كه به رغم تجربه نسبتاً موفق 
كارگردانش در »مجن��ون«، فرصت تبديل ش��دن به يك پرتره 

ماندگار را از دست مي‌دهد.

»جانشين« پرتره‌اي محترم، روايتي سرگردان

»پل« معلق ميان نيزار و وجدان
نقد  فیلم

نقد  فیلم

    مهران زارعيان
آنچه محمدحسين مهدويان در »نيم‌شب« ارائه داده است، 
به عنوان بازنمايي ماهرانه‌اي از همبستگي ملي ايرانيان در 
دفاع مق��دس 12روزه، در تاريخ ثبت مي‌ش��ود. مهدويان 
در اين فيل��م، مايه‌هايي از تجربيات موفق س��ابق خود را 
گردآوري و يكي از پخته‌ترين آثارش را به سينماي ايران 
تقديم كرده است. رويكرد داكيودرام با محوريت يك سوژه 
اصلي امنيتي، از »ماجراي نيمروز« به ارث رس��يده و در 
اينجا با توجه به اينكه مختصات زماني فيلم، چند ماه قبل 
است، كارگرداني كنترل شده‌تر و نامحسوس‌تري مشاهده 

مي‌شود كه به نفع فيلم است. 
جنبه‌هاي ملودرام، احساسات‌گرايي و البته نزديك شدن به 
درام‌هاي حادثه‌اي شلوغ و پر از رنج انساني و كودك و نوزاد، از 
»درخت گردو« آمده است كه در اينجا با توجه به اينكه فيلم به 
لحاظ ايدئولوژيك خنثي نيست و از نگاه سياسي و ملي‌گرايانه 
روشني پشتيباني مي‌كند، نقص مضموني و فكري »درخت 

گردو« را كه دشمن متخاصم در آن غايب بود، در »نيم‌شب« نمي‌بينيم. از طرفي، نوعي 
حس غيرت وطن‌پرستانه با احساس انزجار از دشمنان ايران در »نيم‌شب« وجود دارد 
كه از »لاتاري« آمده و البته به مراتب مدني‌تر از فيلم دهه نودي آقاي كارگردان است و 

نشانه‌اي از پختگي فكري بيشتر آثار او در گذر زمان. 
در »نيم‌ش��ب« يكي از بمب‌هاي جنگنده‌هاي اس��رائيلي، موقعي كه به نزديكي يك 
بيمارستان در يوسف‌آباد تهران به زمين مي‌رسد، منفجر نمي‌شود و عمل‌نكرده باقي 

مي‌مان��د و همين عامل بهانه‌اي اس��ت ب��راي پيگيري چند 
خرده‌داستان در دل پيرنگ اصلي خنثي‌سازي و انتقال بمب 
اس��رائيلي.  در اين وسط به س��بك فيلم‌هايي مثل »آژانس 
شيشه‌اي«، از هر قشر تيپ‌سازي مي‌شود و رويكرد همدلانه 
و مدني مردم ايران كه در ايام جنگ اخير خودش را نشان داد، 

در خلال هر كدام از خرده‌داستان‌ها روايت مي‌شود. 
فيلم »نيم‌شب« يك قهرمان تمام‌عيار شبيه قهرمانان سينماي 
حاتمي‌كيا دارد.  احسان منصوري در شمايلي هيو‌جكمن‌گونه 
كه ح��الات رنج، اقت��دار، سراس��يمگي و ش��فقت آن بازيگر 
اس��تراليايي را به خوبي منتقل و تداعي مي‌كند، در نقش يك 
مأمور وظيفه‌شناس و ارزشي خنثي‌سازي بمب ظاهر شده است 
كه بخش بزرگي از بار دراماتيك فيلم را بر دوش دارد و علاوه بر 
تنش بيروني، درگير كشمكش دروني وضعيت جسمي همسر 
بيمارش است.  فيلم مهدويان اگرچه بدش نيامده كه در يك 
سكانس، طعنه سياسي آشكاري به يكي از رجال مشهور امنيتي 
كشور بزند، اما در خط س��ير كلي خود، داعيه‌دار شعار وحدت 
و همبستگي ملي است و تمام خرده‌داس��تان‌هايش بر همين مبنا پيش مي‌روند. ايران 
نمايش‌داده شده در »نيم‌شب«، گرفتار خصومت دژخيمان صهيونيستي شده، اما نوعي 

غيرت و حميت جمعي، مانع فروپاشي و به زانو درآمدن مام وطن مي‌شود. 
فيلم با تشبيه ايران به همسر سرطاني شخصيت اصلي، البته روح خسته و دلشكسته 
ايران امروز را در وضعيت نزديك به احتضار نشان مي‌دهد  هرگز نبايد اميدش از دست 
برود. تولد نوزادي سالم با تمام مخاطرات، در نزديكي يك بمب عمل نكرده، البته نشانه 

اميد و بهجتي است كه فيلمساز نسبت به آينده ايران آرزو دارد و به زيبايي مرگ را در 
يك ميزانسن ملي‌گرايانه در برابر زندگي و زايايي به نمايش مي‌گذارد. 

»نيم‌ش��ب« يكي از فيلم‌هاي ش��اخص و مهم چند سال اخير اس��ت كه علاوه بر 
كاركرد تاريخ‌نگارانه‌اي كه در ثبت احوالات ايرانيان در ايام دشوار و بغرنج دفاع ملي 
12روزه دارد، از طريق بازگو كردن يك قصه اصيل ملتهب، نفسگير و پر كشمكش، 
مخاطب را راضي از سالن س��ينما خارج مي‌كند و قدم مهمي در راستاي بازگشت 
محمدحس��ين مهدويان به س��ينماي مألوفي كه در آن مهارت دارد، محس��وب 
مي‌شود؛ فيلمي كه اش��ك انس��ان ايراني را بابت ش��كوه و عظمت مردم بي‌نظير 

سرزمين شهيدان درمي‌آورد.

»نيم ‌شب« روح خسته و دلشكسته ايراني نقد  فیلم


