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   مهران زارعيان
»كوچ« يك مثال ارزش��مند از فيلم زندگينامه‌اي 
است. در فيلم‌هاي زندگينامه‌اي معمولاً به سختي 
مي‌توان يك خط داستاني مشخص تعريف كرد و 
كل فيلم را حول آن قرار داد، بنابراين اس��تراتژي 

نويسندگان براي جذابيت بخشيدن به اين فيلم‌ها، 
ايجاد خرده‌داستان‌هاي درگيركننده و تماشايي 
است كه شناسنامه‌اي را از ش��خصيت اصلي ارائه 
دهند. محمد اس��فندياري در فيلم »كوچ« دقيقاً 
همين فرمول را پي��اده ك��رده و از طريق نزديك 

شدن به تجربه زيسته‌ مردمان خونگرم روستايي 
و جواناني كه براي كار از روستا به شهر مي‌رفتند، 
روايتي زنده و گيرا ارائ��ه مي‌دهد. احتمالاً در نگاه 
اول، مقطع كودكي و نوجواني ش��هيد حاج‌قاسم 
س��ليماني، كمتر از ديگر برگ‌ه��اي زندگي پربار 
ايشان كنجكاوي‌برانگيز به نظر برسد ولي معجزه 
محمد اس��فندياري اين بوده كه حت��ي با انتخاب 
همين مقطع زماني، او توانسته است قصه مرغوبي 
از تجربه مشترك بسياري از انسان‌هاي تاريخ‌ساز از 

نسل سليماني را بازگو كند. 
نكته مهم درباره فيلم »كوچ« اين است كه شهيد 
س��ليماني در آن يك ش��خصيت ويژه و ابرانسان 
نيست. چه بس��ا آنچه فيلم از كودكي و نوجواني او 
نشان مي‌دهد، براي بس��ياري از پدران و مادران ما 
آشناست و كودكي آنها را نيز شامل مي‌شود. فيلم 
در اين رويكرد به قدري پخته عمل مي‌كند كه حتي 
تا دقايق طولاني از فيلم ممكن است مخاطب حتي 
حدس نزند كودكي كه مي‌بيند، حاج‌قاسم است و 
فيلم خيلي صبورانه و با خودداري كدهاي معنايي 
و داستاني خود را در طول مسير روايت مي‌گنجاند 
و از هرگونه شعارزدگي و اغراق و رويكرد افسانه‌گونه 

اجتناب مي‌كند. 
فيلم به طور كلي به دو بخش تقسيم مي‌شود. بخش 
اول روايت روزهاي كودكي حاج‌قاسم در روستاي 
قنات‌ملك است و بخش دوم مربوط به زماني كه او 
به كرمان براي كار رفت و با مبارزات انقلابي آش��نا 
ش��د. فيلم »كوچ« به زيبايي نش��ان مي‌دهد اين 
فرمايش حضرت امام خميني)ره( »سربازان من در 
گهواره مادران‌شان هستند« در سال۱۳۴۲ چقدر 

دقيق بوده و چه مختصاتي داشته است. 

بخش اول فيلم، ب��ا مهارت تمام، س��بك زندگي 
روستايي و جزئيات مردم‌شناس��انه زيست مردم 
روستاهاي كرمان پيش از انقلاب را نشان مي‌دهد. 
به دليل كودك بودن س��وژه اصل��ي، روايت فيلم 
در اين مقطع، لطافت بالاي��ي دارد و به نقطه‌نظر 
كودكي حاج‌قاسم نزديك مي‌شود. چيزهايي مثل 
وضعيت مدارس، تبعات اصلاحات ارضي، جايگاه 
س��ادات، اهميت مذهب و ايام س��وگواري محرم، 
فقر روس��تاييان، ترس‌ها، اميدها و تفريحات آنها، 
همگي به درس��تي در فيلم تعبيه شده و همچون 

لالايي مادربزرگ، گوارا و باصفاست. 
بخش دوم فيلم اوضاع ش��هرهاي كوچك قبل از 
انقلاب را نش��ان مي‌دهد. اين دفعه سوژه نوجوان 
و جوان اس��ت، پس رويك��رد فيلم به س��ينماي 
تين‌ايجري و نوجوانانه گوش��ه چش��مي دارد و از 
جهاتي به فيلم »بچه مردم« در جشنواره پارسال 
ش��باهت پيدا مي‌كند. اوض��اع بازار، مناس��بات 
اجتماع��ي زندگ��ي كرماني‌ه��ا، ن��گاه جامعه به 
حكومت وقت، چگونگي كس��ب درآمد و تلخي‌ها 
و شيريني‌هاي جواني در آن ايام در فيلم برجسته 

مي‌شود. 
فيل��م در نش��ان دادن اوضاع سياس��ي آن دوران 
هيچ اغراقي نمي‌كند و قصد پررنگ كردن مسائل 
سياسي در ابتداي زندگي س��ردار سليماني را نيز 
ندارد. حاج‌قاس��م در اي��ن فيلم، چي��زي بيش از 
معصوميت روستايي ديگر مردم در همان ايام ندارد 
و مس��ير فيلم نيز دقيقاً همين راس��تي و يكرنگي 
بي‌ادعا و بي‌اغراق را نش��ان مي‌ده��د. فيلم حتي 
نشان مي‌دهد حاج‌قاسم آنقدر غيرسياسي است كه 
جايي از فيلم از بدگويي و ناسزا گفتن به محمدرضا 

شاه بدش مي‌آيد و دعوا مي‌كند! زماني كه جوانان 
به روس��تا بازمي‌گردند تا م��ردم را از وقوع انقلاب 
مطمئن كنند نيز حاج‌قاسم س��اده‌ترين جملات 
را براي تبيين اين واقعيت بيان مي‌كند. همه چيز 
كاملًا معمولي و واقعي است؛ يك جوان درستكار، 
مذهبي، زحمتكش، اهل خانواده، خوش‌س��يما، 
خوش‌پوش، خوشنام، بي‌ادعا و از همه نظر عادي و 
معمولي كه صفا و صداقتي را از روستا با خود آورده 
كه همان نيز عاقبت بخي��رش مي‌كند. نقش نان 
حلال پدر و دغدغه‌هاي انساني آقاي معلم روستا، 
در شكل‌گيري شخصيت حاج‌قاس��م بسيار مورد 
تأكيد است و فيلم روي پرهيز او از خشونت انقلابي 
نيز مكث مي‌كند؛ جواني كه همان قدر كه غيرت 

دارد، اهل افراط و خشم بي‌مبنا هم نيست. 
انقلاب و جنبه‌هاي سياسي در فيلم بسيار خفيف 
و نامحسوس است. همانطور كه احتمالاً در واقعيت 
نيز براي روس��تايي‌ها چنين بوده؛ آنها محروميت 
خود را مي‌ديدند و به حكومت بدبين بودند اما فقط 
در همين حد. در شهر اما نقش مسجد برجسته است 
كه فيلم اشاره كوچكي به فعاليت‌هاي شهيد باهنر 
در آنجا مي‌كند. ممنوعه بودن نام و ياد حضرت امام 
نيز در فيلم مورد اش��اره قرار مي‌گيرد و همچنين 

افراطي بودن مبارزات چريك‌هاي مسلح. 
فيلم اش��اره جالبي به مفهوم مرگ و نسبت آن 
با حاج‌قاس��م نيز دارد. مردن س��اده و ناگهاني 
همچون ترسي است كه گويي اين آدم‌ها از آن 
پرهيز دارند و در جايي از فيلم نيز مادربزرگ بيان 
مي‌كند كه كسي كه نامش به نيكي بماند، هرگز 
نمي‌ميرد؛ چيزي كه درباره سردار سليماني به 

خوبي صدق مي‌كند.

  »غبار ميمون«: سفري جسورانه
اما ناتمام در ژانر جاسوسي

   حيدرعلي رستمي
آرش معيريان، كارگردان شناخته‌شده كه پيش از اين با آثاري چون كما 
و ش��ارلاتان عمدتاً در قلمرو كمدي درخشيده، با فيلم »غبار ميمون« 
گامي جسورانه به سوي ژانر سياسي جاسوسي برداشته است. اين ژانر 
در س��ينماي ايران به دليل محدوديت‌هاي فرهنگ��ي و توليدي كمتر 
مورد كاوش قرار گرفته است. اين تغيير نه تنها نشان‌دهنده تنوع‌طلبي 
معيريان است، بلكه تلاشي براي غني‌سازي روايت‌هاي امنيتي در بستر 

فرهنگ ملي نيز به شمار مي‌آيد. 
داس��تان فيلم حول محور يك مأمور ارش��د امنيت��ي مي‌چرخد كه به 
شناسايي يك دانشمند برجسته خارجي كه جذب سرويس اطلاعاتي 
ايران شده است در انگلس��تان پي مي‌برد و مأموريت بازگرداندن او به 
وطن را بر عهده مي‌گيرد. اين مأموريت در كشوري خارجي با چالش‌هاي 
غيرمنتظره‌اي مواجه مي‌شود و لايه‌هايي از تنش جاسوسي را نمايان 
مي‌سازد. ايده اوليه كه ريشه در دغدغه‌هاي فرهنگي- سياسي معاصر 
ايران دارد، ظرفیت بالايي براي ايجاد هيجاني فرهنگي و هويتي نشان 
مي‌دهد. با اين حال، فيلمنامه با پرداخت ناكاف��ي اين ظرفیت را نابود 
مي‌كند: شخصيت‌پردازي س��طحي، قهرمان را به يك تيپ كليشه‌اي 
تقلي��ل داده اس��ت و ديالوگ‌هاي ش��عاري عمق دراماتي��ك را فداي 
سادگي مي‌كنند. در نتيجه، تنش روايي كاهش مي‌يابد و مخاطب كه 
انتظار تعليق لازم براي يك فيلم جاسوسي را دارد، كمتر با جهان فيلم 
همذات‌پنداري مي‌كن��د. اين ضعف‌ها نمايانگ��ر چالش‌هاي فرهنگي 

سينماي ما در تعادل بين ايدئولوژي و هنر روايي است. 
از منظر فني، موسيقي متن فيلم به عنوان نقطه‌اي بحث‌برانگيز محسوب 
مي‌شود. در حالي كه انتظار مي‌رفت آهنگسازي فضايي پرتعليق و همخوان 
با تم فرهنگي- امنيتي ايجاد كند، در صحنه‌هاي گفت‌وگويي، موسيقي 
بيش از حد غالب و حتي مزاحم مي‌شود و تعادل بصري شنيداري را برهم 
مي‌زند. در مقابل، جلوه‌هاي ويژه بصري و ميداني جزو نقاط قوت برجسته 
فيلم به شمار مي‌روند. اين عناصر با كيفيت حرفه‌اي به استانداردهاي ژانر 
جاسوسي نزديك شده و نشان‌دهنده سرمايه‌گذاري هوشمندانه تيم توليد 
بر جنبه‌هاي فني است. اين دستاوردها نويدبخش ظرفیت سينماي ايران در 
رقابت با توليدات جهاني ژانر هستند، به ويژه در زمينه‌اي كه فرهنگ بومي 
را با عناصر اكشن پيوند مي‌زند. در نهايت، غبار ميمون تجربه‌اي جسورانه 
اما ناقص از معيريان است؛ فيلمي كه در مسير كاوش ژانرهاي نوظهور در 
سينماي ايران حركت مي‌كند و به ‌رغم كاستي‌هاي روايي، مي‌تواند جرقه‌اي 
براي توليدات پخته‌تر و عميق‌تر در آينده باشد. اين اثر دعوتي فرهنگي است 
براي بازنگري در مرزهاي ژانري ما؛ جايي كه جسارت در روايت‌هاي امنيتي 

مي‌تواند به غناي هويت سينمايي‌مان بيفزايد.

 »خواب« كارگرداني در آغاز راه
 ميان خيال و واقعيت

   حيدرعلي رستمي
فيلم »خواب« به كارگرداني ماني مقدم، اثري اس��ت كه از همان ابتدا 
نويد كارگرداني جسور را مي‌دهد. با اين حال، اين جسارت در آغاز راه، 
پرسش‌هايي را نيز به همراه دارد: آيا مقدم قصد دارد توانايي‌هاي خود 
را به اثبات برساند يا در آينده به جمع كارگردانان چالش‌برانگيز سينما 
خواهد پيوس��ت؟ كارگرداني كه با ايده‌اي پر از خط قرمز آغاز مي‌كند، 
قطعاً جاي بحث و تأمل فراوان دارد. اگرچه فيلم در ژانر كمدي فانتزي 
قرار مي‌گيرد، اما داستان و نمادهاي به كار رفته حرف‌هاي ديگري براي 
گفتن دارند. پيام كارگردان، هرچند ممكن اس��ت براي عموم مردم به 

سادگي قابل درك نباشد، اما رسالت خود را به خوبي ايفا كرده است. 
فيلم درباره مجتبي، كارمند س��اده و مذهبي بايگاني، است كه درگير 
خواب‌هاي دنباله‌دار و عجيب مي‌شود. اتفاقاتی غيرمنتظره و نماديني 

رخ مي‌دهد كه به تدريج زندگي واقعي او را تحت تأثير قرار مي‌دهد. 
فيلم با صحنه‌اي از خواب آغاز مي‌شود و اين روند تا انتها ادامه مي‌يابد، 
گويي فيلمساز قصد دارد بر مرز باريك ميان خيال و واقعيت تأكيد كند. 
چهره افسرده مجتبي كه نمادي از مرد مذهبي است و همچنين حضور 
مريلا زارعي در نقش نماد زن مس��لمان، در طول فيل��م به وفور ديده 
مي‌شود. نكته قابل توجه، وجود صحنه‌هاي جنسي متعدد در فيلم است. 
مجتبي با ظاهري مذهبي و شغلي اداري، در عالم خواب با معشوقه‌اي 
روبه‌رو مي‌شود و اين امر او را به سمت مصرف قرص‌هاي خواب‌آور سوق 
مي‌دهد تا بتواند بيشتر او را ببيند. اين وابستگي به حدي افزايش مي‌يابد 

كه حتي حين مداحي نيز ذهن او درگير اين معشوقه است. 
پس از كش‌وقوس‌هاي به ظاهر بي‌مورد، صحنه پاياني فيلم را مي‌توان 
توهيني به جامعه مذهبي تلقي كرد؛ جايي كه مجتبي در آسايش��گاه 

رواني، در ميان بيماران، در حال مداحي است. 
فيلمنام��ه ظرفیت بالايي براي خل��ق يك درام روان‌ش��ناختي درباره 
وسوسه فرار از مسئوليت يا جدال ميان ايمان و ميل داشت اما متأسفانه، 
فيلم به جاي تعميق اين موضوعات، در س��طح باقي مانده و كشمكش 
دروني و بيروني قابل توجهي را شاهد نيستيم. ديالوگ‌هاي جنسي نيز 
به غيرمنطقي شدن فيلمنامه دامن زده اس��ت. از منظر كارگرداني، با 
توجه به ژانر كمدي فانتزي، انتظار مي‌رف��ت قاب‌بندي‌ها و نمادهاي 
بصري خاص‌تري براي رساندن پيام فيلم انتخاب شوند و شايد استفاده 

از نمادهاي جنسي، تنها راه براي انتقال مفاهيم نبود. 
بهترين بخش فيلم، بدون ش��ك، بازيگري است. بازي خوب بازيگران، 
شايد تنها عاملي باش��د كه فيلم را از يك اثر كاملًا ضعيف، به يك فيلم 
صرفاً ضعيف تبديل كرده اس��ت. بازي ه��دي زين‌العابدين نويدبخش 
ظهور بازيگري موفق در ميان زنان است و مريلا زارعي نيز از پس ايفاي 
نقش يك زن مذهبي به خوبي برآمده اس��ت. در پايان، »خواب« شايد 
مي‌خواهد بگويد كه زندگي امروز ما شبيه مجتبي است؛ ميان خيال و 
واقعيت سرگردانيم اما فيلمنامه ضعيف و كشدار )با حداقل 40دقيقه 
اضافي(، نتوانسته اس��ت اين مضمون را به درستي منتقل كند. يك بار 
ديگر فيلم را تدوين و بخش‌هاي اضافي را حذف كنيد تا بتواند شانس 

موفقيت بيشتري در اكران عمومي داشته باشد.

نقد  فیلم

نقد  فیلم

   فاطمه چرختابيان 
»بيلبورد« نخستين فيلم بلند سعيد دشتي، تلاشي است براي ورود 
به يكي از حساس‌ترين و در عين حال مغفول‌مانده‌ترين حوزه‌هاي 
دنياي معاصر ايران: فرهنگ شهرت. فيلم نه صرفاً درباره يك بازيگر 
مشهور، بلكه درباره خود س��ينما به عنوان بستر اين شهرت است؛ 

نوعي سلفي كه دوربين را به سمت درون اين 
مدي��وم مي‌چرخاند و ب��ا زوم روي يك 

كاراكتر، نسبت ميان شهرت، زندگي 
حرفه‌اي و حيات شخصي هنرمند را 

به چالش مي‌كشد. 

قصه حول محور آناهيتا، بازيگر شناخته‌ش��ده س��ينما ش��كل 
مي‌گيرد؛ زني كه از همسرش شاهين جدا شده و بر سر حضانت 
دختر دبستاني‌شان)بركه( در كشمكش هس��تند. گره ابتدايي 
فيلم با گروگانگيري بركه در همان دقايق آغازين شكل مي‌گيرد؛ 
انتخابي كه نش��ان مي‌دهد فيلمس��از قصد اتلاف وق��ت ندارد و 
مي‌خواهد مخاطب را مس��تقيم به دل بحران پرتاب كند. با اين 
حال، همين شتاب در ورود به بحران، به يكي از پاشنه‌هاي آشيل 

فيلم تبديل مي‌شود. 
در س��كانس افتتاح مي‌بيني��م كه آناهيتا ش��خصيتي متكبر، 
حس��اس و خودخواه اس��ت و بعداً درمي‌يابيم كه از گذش��ته 
تاكنون، پيش��رفت حرفه‌اي‌اش اولويت مطلق زندگي او بوده 
اما مش��كل اصلي در ش��خصيت‌پردازي آناهيت��ا، فقدان يك 
لايه عميق و باورپذير از مادرانگي اس��ت. م��ا از اين زن، مادر 
پراحساس و درگير با عاطفه‌اي عميق نمي‌بينيم و همين خلأ 
باعث مي‌ش��ود تلاش‌هاي بعدي او براي نجات دخترش 
يا باورپذير نباشد يا دس��ت‌كم براي مخاطب »حق« به 
نظر نرسد. نتيجه اين است كه مخاطب در بسياري از 
بزنگاه‌ها، به‌ جاي همذات‌پنداري، در موضع ترديد 
باقي مي‌ماند و گرفتاري‌هاي كاراكتر را نه تراژيك، 

بلكه بيرون زده از قصه فهم كند. 
از منظر فرم��ي، »بيلب��ورد« مي‌كوش��د ريتم 
هيجاني و شوك‌آور خود را در طول روايت حفظ 
كند و تا حدي هم در اين مس��ير موفق است اما 
ضعف در تدوين، ضربه‌اي جدي به انس��جام فيلم 
وارد كرده و حاصل كار، اثري نسبتاً شلخته است كه در 

برخي لحظات تمركز مخاطب را از دست مي‌دهد. اين شلختگي 
تنها به ريتم محدود نمي‌شود، بلكه در جزئيات روايي و منطقي 
نيز نمود پيدا مي‌كند. براي مثال، در سكانسي كه آناهيتا خودروي 
خود را با يك خودروي ديگر تعويض مي‌كند، پس از آن صدايي 
از طريق هندزفري از او مي‌خواهد تماس را قطع كند و گوشي را 
به خيابان بيندازد. آناهيتا گوشي را پرت مي‌كند، اما در فاصله تا 
ارتباط بعدي، هندزفري و صداي پش��ت آن همچنان فعال باقي 
مي‌ماند؛ پرسشي ساده اما مهم بي‌پاس��خ مي‌ماند: اين ارتباط از 

چه طريقي برقرار است؟
اشتباهات ديالوگي نيز كم‌تأثير نيستند. جمله‌اي كه آناهيتا براي 
دفاع از حرفه بازيگري به ماهان مي‌گويد: »من انتخاب نمي‌شم، 
انتخابم مي‌كنن«، اگر دقيق شنيده شده باشد، در واقع دو عبارت 
هم‌معنا را كنار هم قرار مي‌دهد و بيش از آنكه عمق بدهد، نشان 
از سهل‌انگاري در پرداخت كلام دارد، آن هم در فيلمي كه درباره 

تصوير، انتخاب و ديده‌شدن است. 
پايان‌بندي فيلم نيز عجولانه و رهاش��ده به نظر مي‌رسد، گويي 
تمركز نويسنده و كارگردان به‌طور كامل بر مسير انتقام معطوف 
بوده و لحظه جمع‌بندي، ناگهان به حال خود واگذار شده است. 
از آنجا كه رابطه عميق مادر و فرزند در ابتداي فيلم به‌درستي بنا 
نشده، پايان‌بندي نيز بيش از آنكه ضربه احساسي بزند، به تفسير 

و برداشت شخصي مخاطب سپرده مي‌شود. 
با وجود همه اين ضعف‌ه��ا، »بيلبورد« ب��ه موضوعي ضروري و 
قابل‌توجه ورود كرده اس��ت. فرهنگ شهرت، پديده‌اي است كه 
از دل مدرنيته سر برآورده و در دوران پسامدرن، به‌ويژه در قالب 
شهرت منفي، ابعادي فراگير و گاه بيمارگونه يافته است. تأكيد 

فيلم بر اين نوع از شهرت، نقطه قوت اصلي آن است؛ تلاشي براي 
نشان دادن بهايي كه ديده‌شدن، حتي به بدترين شكل، مي‌تواند 

از فرد بگيرد. 
نسبت بين شهرت منفي و انسان ايراني و چالش‌هاي اخلاقي بر 
سر آن حتماً دس��تخوش مباحث پيچيده و وسيع مي‌شود و اين 
فيلم اگرچه ضعيف اما مي‌تواند ورود خوبي باشد براي صحبت از 

آن در حوزه عمومي.

جانمايي صحيح يك طبقه اجتماعي در س��ينماي ايران بدون اينك��ه مبتلا به افراط 
و تفريط شويد، سال‌ها بود كه ديده نمي‌ش��د. از علت‌العِللَِ اين مسئله درست نديدن 
زيست طبقه كارگر و به تبع آن درشت‌نمايي و سياه‌نمايي از شرايط آنان است. افتادن 
به ورطه سطحي‌گري و اكتفا به اكسپلور اينستاگرام باعث مي‌شود اطلاعات سازندگان 

از فقر در جامعه و شناخت طبقه كارگر به ابتذال منجر شود. 
جداي از فيلمنامه »خيابان جمهوري« كه قطعاً مي‌توانست بهتر چينش شود، پرداخت 
منوچهر هادي به زندگي طبقه كارگر و نحوه زيست كاراكتر اصلي شريف و منطبق با 
واقعيت اين طبقه بود؛ زن كارگري كه ب��ا خياطي امرار معاش مي‌كند و دليل آمدنش 
به تهران همانند مابقي كارگران اس��ت. اين طبقه به دليل فرهنگ متوسطي كه دارد، 
داراي سطحي از آسيب‌هاي اجتماعي نيز است؛ موضوعي كه در ساير آثار اينچنيني به 
ورطه افراط مي‌افتد و باعث اين مي‌شود كه مخاطب اين قشر را به مثابه قاچاقچي‌هاي 

حرفه‌اي ببيند؛ موضوعي كه در يك ديالوگ از زبان برادرِ كاراكتر اصلي نيز بيان شد. 

برخلاف س��اير فيلم‌هاي جريان روشنفكري، زن علاوه 
بر اينكه ش��اغل اس��ت در عين حال در جس��ت‌وجوي 
همس��رش نيز اس��ت و با توجه به بي‌مهري‌ای كه با او 
صورت داده است هيچ‌گاه تبديل به ضدمرد نمي‌شود. 
مرد نيز در اين فيلم به ش��كل واقعي و بي‌پرده پرداخت 
شده است؛ مردي كه به همسرش خيانت كرده، مردي 
كه سرمايه‌دار است و علاوه بر حمايتگري‌ای كه دارد به 
فكر منافع خود نيز است؛ مردي كه صادقانه درخدمت 
زنِ كارگر قرار گرفته تا مشكلاتش را حل كند و مردي 
كه برادرِ زن داستان است و علاوه بر بانمكي و طنزي كه 

دارد اما در سطح خود ورودي به برخي آسيب‌هاي اجتماعي نيز دارد. 
تمام اين مختصات نشان‌دهنده‌ اين است كه سازنده با شناختي واقع‌گرايانه از طبقه 
كارگر به سوي ساخت اثر رفته و به جاي حرف‌هاي گل‌درشت و شعاري بسياري 
در سينماي ايران، با پرداختي صحيح از زيسته اين قش��ر سعي داشته قصه خود 
را روايت كند. علاوه بر كاراكتر اصلي كه با ب��ازي خيلي خوب الناز ملك به تصوير 
كشيده ش��د، نقش مكمل زن نيز هم در پرداخت شخصيتي و هم در ايفاي نقش، 
توانست حال و هواي يك زن از طبقه فرودست جامعه را نمايندگي و به نقش اصلي 

در ايفاي نقشش كمك كند. 
فيلمنامه اثر اما بيشتر مي‌توانست عملگرا باشد و اهداف كاراكتر اصلي را بهتر ترسيم 
كند، اين احساس در پايان‌بندي اثر خود را بيشتر نشان مي‌داد. رها كردن كاراكتر در 
اميد واهي‌ای كه دارد با اصول پرده سوم فيلمنامه كه باید قهرمان يا كاراكتر اصلي به 
نقطه بدون بازگشت برود، در تنافي است و اگر هم آگاهانه صورت گرفته، نقض غرض 
است. چينش درست صورت گرفته است اما عوامل محرك فيلمنامه مي‌توانست بهتر 
كاراكتر اصلي را به سوي هدفش رهنمون سازد. وقتي هدف كاراكتر ماندن در بلاتكليفي 

يافتن همسر تعريف شود، طبيعتاً موقعيت‌ها اثر حداقلي پيدا مي‌كنند. 
همانطور كه رفت  نگاه به مرد در اين فيلم خارج نگاه جريان روشنفكري سينماي ايران 
صورت گرفته است. در آن رويكرد مرد صرفاً وضعيت س��ياهي دارد و نمي‌تواند حتي 

خاكستري باشد، اما مردها اينجا در غلظت‌هاي متفاوتي، سياه و سفيد و خاكستري به 
نمايش درآمدند تا اثرگذاري هركدام به نحوي شكل‌دهنده داستان باشد و يكنواختي 

ساير فيلم‌ها را در تصوير مردان نداشته باشيم. 
هنگامي ك��ه طاهر)صاحبكار خياط��ي( در خلوت قصد پيش��نهاد خري��د فرزند را به 
آيلار)كاراكتر اصلي( مي‌داد، مخاطب گمان مي‌كرد موضوع جنس��ي در ميان اس��ت، 
پس از آن اما ابعاد شخصيت مرد مكمل)هادي حجازي‌فر( و خاكستري بودنش بيش از 
پيش براي مخاطب عيان شد. ايجاد چنين فضاهاي آيرونيكي در داستان باعث جذابيت 

اثر می‌شود، به ش��رطي كه در نهايت، كاراكتر پيش به سوي انفعال 
و س��ردرگمي نرود، زيرا 
مخاط��ب با اي��ن حالت 

روبه‌رو می‌شود و 
اثري بدون هدف 
و جهت‌گيري را 

مي‌بيند. 
در پايان بايد گفت 

خيابان جمهوري، 
بن‌بست ندارد. زندگي 

جري��ان دارد ب��ا هم��ه 
ناملايمت‌هايش و منوچهر 

هادي تا حدودي توانس��ت اين 
موضوع را ب��ه تصوير بكش��د. برگ 

برنده فيلم پرداخت صحيح زندگي طبقه 
كارگر و فرودس��ت بدون اف��راط و تفريط‌هاي 

معم��ول و رايج اين ژانر اس��ت. اگر چفت و بس��ت‌هاي 
فيلمنامه بهتر رقم مي‌خورد و پايان‌بندي مناسب‌تري 
مي‌داش��ت، قطعاً يكي از بهترين آثار منوچهر هادي را 

شاهد مي‌بوديم.

»بيلبورد« وقتي سينما به خودش خيره مي‌شود

ترسيم درست يك طبقه اجتماعي، بدون سياه‌نمايي

»كوچ« قصه كودكی نسل تاريخ‌ساز

رضا نصيري

كارشناس و منتقد سينما

نقد  فیلم

نقد  فیلم

نقد  فیلم »خيابان جمهوري« بن‌بست ندارد


