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  میلاد جلیل‌زاده
يك سرهنگ اداره آگاهي به نام حس�ن كارخانه در 
آستانه ارتقا به درجه رياس�ت اداره خودش، به طور 
تصادفي از موضوع يك آدم‌ربايي و قتل مطلع مي‌شود. 
او مشكلي دارد كه باعث شده است چند وقت نتواند 
بخوابد و رقيبي در همان اداره هست كه با گزارش دادن 
اين موضوع، ظاهراً تلاش مي‌كند مانع رياست كارخانه 
بر اين اداره ش�ود. اين مسئله باعث مي‌شود برخورد 
تصادفي حس�ن كارخانه با س�رنخ اصلي آن پرونده 
آدم‌ربايي و قتل، توهمات بي‌خوابي‌اش تلقي ش�وند 
اما س�رهنگ كارخانه دست‌بردار نيس�ت و به كمك 
دوستان بسيجي‌اش تلاش مي‌كند راز اين موضوع را 
كشف كند و فردي را كه ربوده شده است، نجات دهد. 
»غوطه‌ور« نخستين فيلم بلند داستاني از محمدجواد 
حكمي است؛ فيلمس�ازي كه قبلًا در جشنواره فيلم 
كوتاه تهران ه�م برنده جوايزي ش�ده ب�ود و لباس 
روحانيت بر تن دارد. غوطه‌ور يكس�ري آسيب‌هاي 
اجتماعي را بدون اينكه به شكل گل‌درشت روي آنها 
تأكيد كن�د، در قالب يك داس�تان معمايي- جنايي 
مطرح و از اين جهت در همان مسيري حركت مي‌كند 
كه تا س�ال‌ها گفته مي‌ش�د يكي از راه‌هاي درس�ت 
تأثيرگذاري روي جامعه است؛ ورود به ذهن مردم از 
راه س�رگرمي. در ادامه گفت‌وگوي م�ا با محمدجواد 
حكمي را مي‌خوانيد كه از يك سو درباره ابعاد مختلف 
فيلم غوطه‌ور است و از سوي ديگر به مسئله حضور 
يك شخصيت روحاني در سينماي ايران توجه دارد. 

 آقاي حكمي! فيلم ش�ما از نخستين گام‌هاي 
جدي در س�اخت يك داس�تان پليسي كاملًا 
ايراني بود، يعن�ي عناصري در اين داس�تان 
هست كه فقط مي‌تواند در ايران اتفاق بيفتد 
و اگر آنها را از فيلم بيرون بكش�يم، چيزي از 
آن باقي نمي‌ماند و قصه ب�ه هم مي‌ريزد. مثلًا 
همكاري آن سرهنگ )س�رهنگ كارخانه( با 
نيروهاي بس�يجي، اين اصاًل در روند روايت 
تأثير دارد و كاملاً ايراني است. اينكه يك نيروي 
مردمي بتواند با پليس هماهنگ باشد، كاملاً در 
ايران اتفاق مي‌افتد. از طرفي شباهت‌هايي هم 
به فيلم‌هاي خارجي داشتيد. اجازه دهيد اين 
سؤال كليشه‌اي هميشگي را اين بار جدي‌تر 
و عميق‌تر بپرس�م: اصلًا ايده فيل�م را از كجا 

آورديد؟
»غوطه‌ور« يك فيلم جنايي- اجتماعي است كه بر اساس 
يك دغدغه اجتماعي و يك چالش اجتماعي نوش��ته و 
ساخته ش��ده اس��ت؛ دغدغه‌اي كه همه ما با آن مواجه 
هستيم و مربوط به سبك زندگي است. اين دغدغه، چيزي 
است كه تلاش كرديم به مخاطبان خودمان برسانيم. ما 
تلاش‌مان را كرديم كه به فيلم س��ينمايي ژانر نزديك‌تر 
شويم و به اصطلاح سينماي ژانر را در حد خودمان احيا 
كنيم. در ابت��دا، فيلم »غوطه‌ور« ت�الش دارد يك فيلم 
سرگرم‌كننده به نظر برسد؛ فيلمي كه مخاطبش را از ابتدا 
تا پايان، روي صندلي يك‌ساعت‌و‌نيم بنشاند و او را دعوت 
كند به تماش��ا و ادامه دادن تا انتها و در انتها، هدف ما از 
ساختن اين فيلم، دعوت به تفكر و انديشه درباره سبك 
زندگي است. ما يك سبب و مسببي را در فيلم به نمايش 
مي‌گذاريم كه انتخابش به عهده مخاطب اس��ت كه چه 
تصميمي بگيرد و چه جور با اين قصه برخورد كند. ما در 
اين فيلم هيچ‌وقت نگفتيم چقدر اين آسيب اجتماعي- كه 
به ويژه در واقع يك بحران جنسي است- در جامعه زياد 
است يا كم. بحث كمي نكرديم و بحث ما مصداق نيست. 
بحث ما اهميت موضوع اس��ت كه اين بحران جنس��ي 
مي‌تواند يك تهديد براي اجتماع باش��د و بهتر است كه 
آسيب‌هايش را بشناسيم و نگاه آسيب‌شناسانه‌اي نسبت 

به اين موضوع داشته باشيم. 
اگر كاراكتر قاتل و آدم‌ربا در فيلم شما مرد بود، 
كارتان شباهت خيلي زيادي به آن فيلم كره‌اي 

»تعقيب‌كننده« پيدا مي‌كرد اما همين تغيير 
كوچك، بني�ان خيلي چيزه�ا را عوض كرده. 
آن فيلم ه�م اتفاقاً مضامي�ن اخلاقي خودش 
را دارد، اما يك چيز ديگر اس�ت؛ چه ش�د به 
سمت همين كاراكتر، با اين درونمايه انحراف 

جنسي رفتيد؟
هدف ما براي ساختن اين فيلم، ساختن يك فيلم جنايي 
يا پليسي نبود، يعني آن چيزي كه ما را واداشت اين فيلم 
را بسازيم، كاراكتر »ماهك« و دغدغه ما مطرح كردن اين 
موضوع با مخاطب بود و ايجاد توجه نسبت به آسيب‌هايي 
كه نسبت به زنان و دختران جامعه، به ويژه در آن طيف 
سني هست اما هر قصه‌اي، هر كاراكتري يا بهتر بگوييم هر 
قهرماني، جهان خودش را دارد. ما براي اينكه اين جهان 
تبديل شود به جهاني كه مخاطب سينمايي ايران باور و 
قبولش بكند، بايد اين دغدغه‌م��ان را با يكي از ژانرهايي 
كه جنايي- پليسي اس��ت، تلفيق مي‌كرديم و مخاطب 
ايران هم آن را دوس��ت دارد و دنبال مي‌كند. هميش��ه 
پرونده‌هاي جنايي جذاب بوده، هميشه مستندها در اين 
راستا براي مخاطبان جذاب و جالب بوده‌اند. سعي كرديم 
مضامين‌مان را با ژانر جنايي تلفي��ق كنيم تا حرفي كه 
مي‌زنيم گل‌درشت نباشد، به همين خاطر ما كاراكتري 
را كه قصه از آن روايت مي‌ش��ود، برديم س��مت »حسن 
كارخانه« و كارگاه قصه‌مان تا اينكه بخواهيم از س��مت 

ماهك قصه را روايت كنيم. 
سينماي ما در سال‌هاي اخير مرتب مأموراني 
را نش�ان مي‌دهدک ه فراتر از وظاي�ف اداري، 
حتي حاضرند براي خودشان دردسر درست 
كنند اما دنب�ال احقاق يك حق ي�ا چيزي كه 
حق مي‌دانن�د، بروند؛ از »لباس ش�خصي« و 
»مصلحت« كه به اوايل دهه۶۰ مربوط مي‌شوند 

و مأموران امنيتي را نشان مي‌دهند كه اينطور 
هستند تا »مرد بازنده« كه يك پليس را نشان 
مي‌دهد يا »علف�زار« كه دادس�تاني را به اين 
شكل نشان داده يا حتي »كت چرمي« كه يك 
مأمور بهزيس�تي در آن چنين رفت�اري دارد. 
اين رفتار خصوصاً بين نسل جوان فيلمسازان 
ما زياد ديده مي‌ش�ود، فكر مي‌كنيد دليلش 

چيست؟
هميشه در كارهاي خارج از چارچوب است كه درام شكل 
مي‌گيرد و جذاب است. به نظر من، اين الگويي است كه 
شايد بتوان تعبير »كليشه« را هم درباره آن به كار برد ولي 
به هر حال در سينماي امريكا هم همين بوده و هست و در 
سينماي ما هم همين بوده و هست. چرا مثلاً كاراكتر آقاي 
مسعود كرامتي يا مهران غفوريان براي مخاطب اينقدر 

جالب و جذاب نيستند؟ چون آنها طبق روال قانوني 
و آيين‌نامه‌اي رفتار مي‌كنند اما حسن كارخانه 

دارد ضدساختار عمل مي‌كند و به نظر من 
هميشه اين جالب است كه ببينيم كسي 
دل و جرئ��ت دارد كاري را كه خودش فكر 

مي‌كند درست است، انجام دهد. 
اما اينكه كسي بخواهد قانون را دور 

بزند چطور؟
من چنين فكري نمي‌كنم كه حالا برداشت 

اينچنيني از فيلم بشود. اگر كسي چنين 
برداشتي كند- كه همه برداشت‌ها 

واقعاً محترم هستند- برداشت 
ش��خصي خودش است اما 
نه اينكه لزوم��اً ارتباطي با 
قصد ما داشته باشد. اينكه 
فكر كني��م همه‌جا كار 

ضدساختار جواب مي‌دهد، قطعاً غلط است. به هر حال 
ما يك قانون داريم كه آن قانون را عقلاي جامعه تصويب 
كرده‌اند. يكس��ري آدم‌هاي خبره كه نس��بت به محيط 
آگاهي كامل دارند، نشس��ته و قانوني وض��ع كرده‌اند و 
تبعيت از آن قطعاً هم واجب ش��رعي است و هم تكليف 
اجتماعي اما در بعضي موارد به خاطر ضعف قانون، گاهي 
بايد »آتش به اختيار« عمل كرد. اقش��ار مختلف جامعه 
و مردم ه آنجايي كه آدم احس��اس تكليف مي‌كند، ديگر 
اصلًا حجت شرعي مي‌ش��ود برايش، بايد كار درست را 
انجام دهيد. خيلي جاها هم دارد از قانون جلو مي‌زند. مثلًا 
شما داريد موقع رانندگي دنده عقب مي‌آييد و مي‌زنيد به 
ماشين پشت‌سر. اگر افسر بيايد، ماشين عقبي را مقصر 
مي‌داند، مگر اينكه خود شما اقرار کنید كه »آقا من دنده 
عقب آمدم« وگرنه آن‌كس كه از پشت مي‌زند، هميشه 
مقصر است. اينجا من نمي‌توانم اكتفا كنم به قانون. مسئله 
وجدان است؛ هر كسي در درون خودش مي‌داند كه چه 
خبر است و چه كارهايي انجام ش��ده. به هر حال قانون 
يك آيين‌نامه‌اي است كه در 95- 90درصد يا ۹۹درصد 
موارد طبق ضوابط كلي درس��ت عم��ل مي‌كند. خيلي 
طبيعي است كه در ۱۰درصد يا يك‌درصد هم به خاطر 
شرايط خاص خطا داشته باشد و موردي كه كارخانه به 
آن برخورده هم جزو همان يك‌درصد يا ۱۰درصدي است 
كه قانون در آن جواب نمي‌دهد و سعي مي‌كند قانون را 
دور بزند اما مي‌گويم اين هم خيلي كاملاً شخصي و دروني 

در كاراكتر نهادينه شده است. 
حالا درباره ماهك صحبت كنيم. به نظر ش�ما 
چقدر فكر مي‌كنيد وجود چنين عارضه و چنين 
مسئله‌اي در جامعه ما عموميت دارد؟ چون يك 
ديالوگي هم در فيلم هست كه مي‌گويد »اگر 
قرار باش�د به اين جرم كسي را بگيريم، نصف 
مردم اين شهر را بايد بگيريم«، البته شخصيت 

اصلي نيست كه اين را مي‌گويد. 
اين حرف درباره كثرت مصاديق ماهك صحبت نمي‌كند، 
بلكه درباره اهميتش صحبت مي‌كند؛ درباره س��بب و 
مسبب‌هايي صحبت مي‌كند كه باعث شده است ماهك 
به وجود بياي��د كه مهم‌ترين عنصر در ب��ه وجود آمدن 
ماهك، خانواده اس��ت. خانواده خيلي نقش مهمي در 
تربيت آدم‌ها دارد. نبود خانواده و يله و رها بودن فرد در 
اين جامعه فعلي، آسيب‌هايي را رقم مي‌زند كه مي‌تواند 
مخاطرات جدي براي نس��ل بعدي داش��ته باشد. واقعاً 
نس��ل بعدي در خطر اس��ت. از اين جهت، فيلم درباره 
اهميت خانواده و سبك زندگي حرف مي‌زند، نه در مورد 

همجنس‌گرايي. 
ممكن است درباره كاراكتر ماهك گفته شود 
آنچه انجام مي‌دهد تقصير خودش نيست، يك 

اختلال رواني دارد. 
مسئله، رواني نيست. بيماري‌هاي جسمي و رواني دو مدل 
دارند: يك موقع ريشه در ژنتيك و ارث و يك موقع ريشه 
در سبك زندگي دارند. اينكه مثلًا درباره بيماري ديابت 
مي‌گوييم دو مدل است: يا ديابت ارثي است يا در اثر سبك 
زندگي است. من اگر به هر شيريني و شكري »نه« 
نگويم، معلوم اس��ت كه مثلًا ۱۰سال ديگر 
دچار بيماري قند مي‌ش��وم. ما در فيلم 
يك نوع بيماري را نشان مي‌دهيم كه 
آدم سالم دچار آن شده و اين هم فقط 
و فقط به خاطر سبك زندگي غلط و 

غيراسلامي است. 
آقاي حكم�ي! يك�ي از جذاب‌ترين 
و جنجالي‌ترين س�وژه‌هاي سينماي 
ايران معمولاً زيست طلبه‌ها بوده 
اما شما نخستين فيلم‌تان 
را درب�اره موض�وع 
جنجال�ي ديگ�ري 
ني�روي  يعن�ي 
پليس س�اختيد 
م�ا  ك�ه ح�الا 

مي‌دانيم دردس�ر دارد. معمولاً ب�ا پليس كار 
كردن سخت‌تر است؟

نه، اتفاقاً. واقعاً ناجا )نيروي محت��رم انتظامي( و به ويژه 
ارگان و مؤسس��ه‌اي ك��ه متول��ي اين هم اس��ت، يعني 
»ناجي‌هنر« خيل��ي با ما همراهي و ب��ه اصطلاح كمك 
كردند كه اين فيلم ساخته ش��ود و اگر كمك ناجي‌هنر 
نبود، اين پروژه اصلًا س��اخته نمي‌ش��د. ناجي‌هنر به ما 
اين جسارت را داد تا بتوانيم پليسي را به تصوير بكشيم 
كه براي مخاطب آشناست. حالا، فارغ از قهرمان بودن يا 
نبودنش طبق خوانش‌هاي مختلفي كه از فيلم شده است، 
ما يك پليس كاملًا آشنا با مخاطب را به تصوير مي‌كشيم 
كه براي مردم بيگانه نيست و اين با كمك ناجي‌هنر بود. 
من هم از ايشان تشكر مي‌كنم؛ از مديرعامل ناجي‌‌هنر و 

بقيه اعضا و دوستان دست‌اندركار در اين مؤسسه. 
با توجه به شرايط اجتماعي امروز ما، يك فيلم 
تلخ و پراس�ترس چقدر مي‌تواند با مخاطبش 

ارتباط برقرار كند؟
اين بس��تگي به مخاط��ب دارد. من ندي��دم مخاطبان 
ناراضي از س��الن بيرون بروند. فيلم به لحاظ مضموني 
تلخ نيس��ت، چون قهرمان به هدف خودش مي‌رسد و 
اين چيزي اس��ت كه فكر مي‌كنم مخاطب از آن راضي 
باشد. قهرمان در طول فيلم براي رسيدن به يك چيزي 
تلاش مي‌كند كه در نهايت به آن چيز مي‌رسد. اما درباره 
استرس، ويژگي ژانر جنايي اين است كه همراه با تعليق 
و استرس باشد. اگر استرسي به مخاطب رسيده، يعني 
فيلم دارد كار مي‌كند و اگر نرسيده، يعني به اصطلاح كار 
نمي‌كند. خدا را شكر اگر شما استرس گرفتيد، اين يعني 

فيلم »لحظه« داشته. 
اجازه دهيد من به صراحت اين اعتمادبه‌نفس 
شما را تحس�ين كنم كه با لباس روحانيت به 
عنوان كارگردان فيلم مقابل رسانه‌ها آمديد. 
فك�ر مي‌كنم اي�ن كار ي�ك اعتمادبه‌نفس به 

آدم‌هاي اين شكلي بدهد. 
من در جشنواره فيلم كوتاه تهران هم كه جايزه گرفتم، 
با لباس روحانيت ‌رفتم و بقيه بايد راه براي‌ش��ان نسبت 
به اين مسئله هموار ش��ود. حالا يكي طلبه است، يكي با 
لباس و يكي بي‌لباس. اتفاقات خيلي زيادي من مي‌شنوم 
از اين ماجرا كه مثلًا كس��ي سر صحنه نمازش قضا شده 
چون خجالت مي‌كشيده جلوي بازيگرش نماز بخواند. ما 
سعي مي‌كنيم آدم‌ها راحت با آنچه هستند كنار بيايند. 
آدم‌ها بفهمند ما طلبه‌ايم، ما مسلمانيم، با نامحرم دست 
نمي‌دهيم، نماز اول وقت مي‌خوانيم، اعتقادات خودمان 
را داريم، با شما هم كار مي‌كنيم، خيلي هم به هم احترام 
مي‌گذاريم. واقعيتش اين است كه ما نبايد از مؤلفه‌هاي 

خودمان در سينما خيلي دست بكشيم. 
يعني تلاش‌هايي براي سالم‌سازي پشت صحنه 

سينما هم مي‌كنيد؟
هدف ما اين است واقعاً يك تشكيلاتي راه بيفتد و سينماي 
توحيدي را كه آق��ا مرتضي آويني قبل از م��ا راه‌اندازي 
كرده، بتوانيم دوباره پررنگ‌تر كنيم و حداقل به تماشاي 

مخاطب برسانيم. 
ممكن اس�ت خيلي‌ها فكر كنن�د وقتي يك 
شخصيت روحاني بخواهد فيلم بسازد، آزادي 
عمل بيشتري نسبت به افراد عادي دارد. فيلم 
ساختن درباره چنين موضوع حساسي حتماً 
موانعي هم داشته اس�ت، آيا واقعاً شما خيلي 

راحت‌تر بوديد؟
نه. رانتي در كار نبود. من خودم را سانسور نكردم و اعتقاد 
دارم انس��ان درباره هر موضوعي مي‌تواند فيلم بسازد اما 
پرداخت خيلي مهم است. پرداخت بايد با ترويج خشونت 
يا ترويج فساد نباشد. خود قرآن هم قصه‌هاي مختلفي از 
انبيا)ص( در موضوعات مختلف روايت كرده، ولي قصه‌ها 
كاملًا در چارچوب حيا، بدون ترويج فساد يا خشونت بيان 
شده است و اين موضوع نش��ان مي‌دهد قرآن به ما الگو 
مي‌دهد، درباره موضوعات مختل��ف مي‌توانيم صحبت 

كنيم ولي در چارچوب، با پرداخت و نگاه درست. 

تهيه‌كننده انيميشن سينمايي »نگهبانانِ خورشيد« 
به روند رو به ‌رشد صنعت انيميشن پرداخت و گفت: 
با نگاه ب�ه بوم ايران، انيميش�ن جهاني مي‌س�ازيم. 
مهدي جعفري‌جوزاني، تهيه‌كننده انيميشن سينمايي 
»نگهبانانِ خورشيد« با اش��اره به روند روبه‌رشد جايگاه 
انيميشن در جشنواره فيلم فجر و تأثير اين جشنواره بر 
صنعت پويانمايي كشور اظهار داشت: نگاه جشنواره فيلم 
فجر نسبت به انيميش��ن تغييراتی مثبت داشته است و 
خوشبختانه هر سال شاهد بهبود شرايط براي اين صنعت 

در كشور هستيم. 
او با اشاره به تجربه دو سال پيش در جشنواره فجر كه در 
آن براي نخستين بار انيميشن‌ها به رقابت در بخش‌هاي 
مختلف جشنواره وارد شدند، اظهار داشت: دو سال پيش 
كه انيميشن »ببعي قهرمان« در جشنواره فجر به نمايش 
درآمد، حتي اين انيميش��ن كه موفق به دريافت ديپلم 
افتخار شد، نش��انه‌اي از توجه به انيميشن در جشنواره 
بود، اما سال گذشته شرايط بهتر شد و انيميشن‌ها نه تنها 
در بخش‌هاي اختصاصي انيميشن، بلكه در بخش‌هاي 
ديگر مانند موسيقي و جلوه‌هاي ويژه هم نامزد دريافت 
جوايز ش��دند. اين نشان مي‌دهد ش��رايط سال به سال 

بهتر مي‌شود. 
وي همچنين عنوان كرد: در جش��نواره فجر امس��ال، 
انيميشن س��ينمايي »نگهبانانِ خورشيد« كه به عنوان 

افتتاحيه جش��نواره انتخاب ش��ده، نش��انه‌اي از توجه 
بيشتر جشنواره به صنعت انيميش��ن است. »با انتخاب 
»نگهبانانِ خورشيد« به عنوان فيلم افتتاحيه جشنواره 
فجر، اين نكته مشخص مي‌شود كه جشنواره به انيميشن 
اهميت زيادي مي‌دهد و اين ي��ك گام مثبت براي اين 

صنعت است.«
جعفري‌جوزانی همچنين ب��ه موفقيت‌هاي بين‌المللي 
انيميش��ن‌هاي ايراني اش��اره كرد و گفت: »انيميش��ن 

»افسانه سپهر« سال گذش��ته توانست در 18جشنواره 
بين‌المللي حضور پيدا و 16جايزه جهاني كس��ب كند. 
يكي از مهم‌ترين جوايز اين انيميش��ن، جايزه جشنواره 
رمي هيوس��تون امريكا بود كه از جش��نواره‌هاي معتبر 
و 58س��اله در دنيا به ش��مار مي‌رود.« اي��ن موفقيت‌ها 
نشان‌دهنده ورود جدي انيميشن‌هاي ايراني به بازارهاي 
جهاني اس��ت و جعفري‌جوزانی اميدوار است اين روند 

ادامه يابد. 

وي در ادامه به مسير جهاني‌شدن انيميشن‌هاي ايراني 
اش��اره كرد و گفت: »يكي از اهداف اصلي‌ش��ان ورود به 
بازارهاي بين‌المللي اس��ت. ما امسال هم همان مسير را 
ادامه مي‌دهيم و به دنبال حضور در جشنواره‌هاي مختلف 
جهاني هستيم تا انيميشن‌هاي‌مان در بازارهاي خارجي 

جايگاه خود را پيدا كنند.«
او افزود: توجه رسانه‌ها در كشورهاي مختلف مي‌تواند به 
ورود انيميشن‌هاي ايراني به بازار اين كشورها كمك كند 

و به این ‌وسيله اقتصاد صنعت انيميشن رونق گيرد. 
اين فعال حوزه انيميشن تصریح كرد: »انيميشن‌هايي 

كه ما توليد مي‌كنيم بايد در داخل كشور و همچنين 
در بازارهاي بين‌المللي موفق باشند. ما در توليد 
»نگهبانانِ خورشيد« سعي كرديم محصولي 
بس��ازيم كه هم براي كودكان ايراني جذاب 
باشد و هم بتواند در سطح جهاني مورد توجه 
قرار گيرد.« اين انتخاب‌ها بر اساس تجربيات 

گذش��ته و نيازهاي بازارهاي جهاني شكل 
گرفته‌اند. 

جعفري‌جوزان��ی همچني��ن ب��ه 
اين نكته اش��اره كرد ك��ه يكي از 
دغدغه‌ه��اي اصلي تي��م توليد 
انيميش��ن‌هاي ايران��ي، معرفي 
تاري��خ و فرهنگ ايران به نس��ل 

جوان و نوجوان اس��ت و تأكيد كرد: بيش��تر از هر زمان 
ديگري نياز داريم تاريخ و ادبيات كش��ورمان را به زبان 
انيميش��ن به نوجوانان و كودكان معرفي كنيم، چراكه 
آنها خيلي كمتر از آنچه بايد از فرهنگ و تاريخ ايران آگاه 
هستند، به همين دليل ما به سمت توليد انيميشن‌هايي 

رفتيم كه بيشتر با اين گروه سني ارتباط برقرار كند.«
جعفري‌جوزانی در پايان گفت: »هدف اصلي ما اين است 
كه نسل نوجوان با انيميشن‌هاي ايراني ارتباط برقرار كنند 
و داستان‌ها و شخصيت‌هايي را بشناسند كه در فرهنگ 
و تاريخ ما ريشه دارند، البته اين مسير همچنان طولاني 

است و بايد در آينده بيشتر به آن پرداخته شود.«
در مجموع، به نظر مي‌رسد صنعت انيميشن ايران 
در مسير پيشرفت و جهاني ش��دن قرار دارد. 
انتخاب‌هاي جش��نواره فجر و موفقيت‌هاي 
بين‌المللي در اين زمينه نويدبخش آينده‌اي 
روشن براي اين صنعت اس��ت و با گام‌هاي 
محكم‌تري كه در س��ال‌هاي 
آين��ده برداش��ته خواهد 
شد، مي‌توان اميدوار بود 
انيميش��ن‌هاي ايراني 
در س��طح جهاني نيز 
به رس��ميت شناخته 

شوند. 

با نگاه به بوم ايران، انيميشن جهاني مي‌سازيم
جعفري‌جوزاني، تهيه‌كننده انيميشن سينمايي »نگهبانانِ خورشيد«:

پویانمایی

مسئله‌سازي
 به جاي مسئله‌يابي!

‌ناتواني سينماي ايران 
در پرداخت صحيح به موضوعات اجتماعي

چن��د روزي از اظه��ارات 
سعيد زمانيان، كارگردان 
فيلم »آرام‌بخش« مبني بر 
انصراف از شركت فيلمش 
در بخش مسابقه جشنواره 
فجر1404 نمي‌گذرد كه 
در روز ابتدايي اكران‌هاي 
فج��ر، مخاطب��ان نامش 
اك��ران  ج��دول  در  را 
مشاهده كردند! اين رفتار 
غيرسينمايي كه باعث س��بقت برخي از كارگردانان از 
يكديگر نيز مي‌شود، ريشه‌هايي نيز در فيلم‌هاي‌شان 
دارد؛ مسئله‌اي كه باعث مي‌شود مسائل نه در متن فيلم، 
بلكه به واس��طه پرُگويي‌هاي ديالوگي، در فرامتن‌هاي 

فيلم جست‌وجو شود. 
از اولين علائمي كه هر مخاطب مي‌تواند به وضوح آن 
را در اين دس��ت فيلم‌ها ببيند، بي‌مس��ئله‌‌بودن فيلم 
اس��ت. وقتي کارگردانی موضوعي ش��كل نگرفته در 
جامعه را دستمايه فيلم خود مي‌كند و مخاطبان تمام 
كاراكترها را در ابُژگي محض و انفعال از س��وي خالق 
اثر مي‌بينند، س��عي مي‌كنند با فاصله فيلم را ببينند 
و هيچ چس��بندگي‌ای جز بازي بازيگران و ديالوگ را 
نخواهند داشت. در س��ال‌هاي اخير اين دست فيلم‌ها 
كه ب��ا قرائت‌هاي غيرواقعي ش��كل گرفته‌ان��د، باعث 
نارضايتي دروني مخاطب ش��ده‌اند. زماني كه فيلم در 
تشخيص مسئله درست اشتباه كند و آن را نيابد، دست 

به »مسئله‌سازي« مي‌زند! 
»آرام‌بخ��ش« برخلاف نام��ش اصلًا ب��راي مخاطب 
آرام‌بخش نبود؛ نگاه گزينش��ي به جامعه، تصوير سياه 
از مردانگي و مرد- كه شاه‌بيت تمامي نمونه‌هاي مشابه 
اين دست فيلم‌هاست- و ايضاً ضدخانواده بودن فيلم. 
كاراكتر اصلي فيلم به طرز عجيبي خانواده و تش��كيل 
خانواده را مانع پيش��رفت، آرام��ش و آزادي‌هاي خود 
مي‌دانست! نويس��نده براي اينكه به سمت تطهير اين 
نگاه برود، ش��اكله غيرواقع��ي از رواب��ط خانوادگي را 
براي كاراكتر اصلي فيلم ترس��يم كرد ت��ا در مخاطب 
حالتي سمپاتيك نسبت به تصميمات ضداجتماعي و 
ضدخانوادگي كاراكتر اصلي ايجاد كند. منحني نمودار 
ساختارشكني فيلم در تهاجمي نشان دادنِ جامعه عليه 
كاراكتر اصلي آنقدر از حد عبور كرد كه بهُت مخاطب 

را برانگيخت. 
كاراكتر اصلي در تمامي طول فيلم داش��ت با دش��من 
فرضي كه نويس��نده از جامعه حقيقي براي او ساخته 
بود، دست‌وپنجه نرم مي‌كرد. واگذاري دختر از سوی 
پدر، خودكشي دختر و ضديت دخترِ پا به سن گذاشته 
با ازدواج، چون باعث افزايش مشكلاتش مي‌شود! تمامي 
اين گزاره‌ها در مقياس اجتماعي هيچ مابه‌ازايي ندارد و 
برخي از آنها نيز كاملًا عكس است، مانند همين مسئله 
ازدواج. مرد كه عاشقانه دختر را دوست داشت و تمكن 
مالي نيز داشت و مي‌توانست تمام مشكلات زن را حل 
كند و اص�اًل ديگر نيازي به س��اخت چنين فيلمي هم 
نمي‌شد، از س��وی دختر پس زده شد؛ موضوعي كه در 
انتهاي فيلم با شرط طلاق توانست موجبات خوشبختي 

كاراكتر اصلي را فراهم آورد. 
طلاقي كه عامل جدايي زوجين و متضرر شدن بيشتر 
زن در جامعه می‌شود، به عنوان عامل خوشبختي زنان 
دكوپاژ مي‌ش��ود! همين موضوع است كه نشان‌دهنده‌ 
عدم‌انطباق دال مركزي فيلم با واقعيت است و در نتيجه 
به مخاطب حقنه مي‌شود. طلاق مسئله‌اي است كه با 
فراگيري آن در جامعه باعث نارضايتي زنان مطلقه شده 
اس��ت. مس��ئله بعدي كه فيلم روي آن تمركز داشت، 
جدايي و تنها زندگي كردن است. تفرد، در عين حالي 
كه همراه با ارتباطات اجتماعي سالم باشد، باعث آرامش 
و ثبات در زندگي خواهد ش��د، ام��ا در اينجا علت تامه 
خوشبختي معرفي شده است! فيلم مي‌گويد حتي اگر 
در جامعه مرد خوبي باشد كه تو را دوست داشته باشد 
و تو نيز حس��ن‌نيت او را يافته باشي، بازهم زندگي با او 
را انتخاب نكن و »تنها« زندگي خود را با يك فرزند از 

بهزيستي كه باز »تنها« حاصل شده است، ادامه بده!
چنين زني در جامعه چگونه بدون پشتوانه ميان بسياري 
از حوادث و ناملايماتي كه روح يك زن را مي‌آزارد و خرد 
مي‌كند، توانايي زيستن دارد؟ از ابتدا در فيلم ديديم كه 
تمام گرفتاري‌هاي زن اصلي ب��ه خاطر همين تنهايي 
اجتماعي اس��ت، اما س��ازنده دارد آن را به اسمِ: »پدر، 
همس��ر و مادرِ س��نتي« فاكتور مي‌كند تا بتواند آن را 
به خدمت فرامتن‌هاي ساخته ذهنش درآورد. ضديت 
با خانواده و تش��كيل آن و رفتن به س��مت كلوني‌هاي 
كوچك خانوادگي غيرمتعارف ي��ك كلان‌پروژه عليه 

حكمراني فرهنگي كشور است. 

نقد گفت‌وگو

رضانصيري

كارشناس و منتقد سينما

گفت‌وگو با كارگردان »غوطه‌ور« نخستين فيلمساز روحاني جشنواره فيلم فجر

هدف ما پررنگ‌تر كردن سينماي توحيدي است


