
فصل دوم سريال 

ناصر سهرابي
ب�ه   گزارش یک »وحش�ي« 

كارگرداني هومن 
سيدي تصويري جدید از مسائل و بحران‌هاي 
اجتماعي را پيش چشم مخاطب مي‌گذارد و 
او را به چالش مي‌كشاند. فصل دوم اين سريال 
از همان قسمت‌هاي ابتدايي تكليف خود را با 
مخاطب روشن مي‌كند و نشان مي‌دهد قرار 
نيست با س�ريالي س�اده و دم‌دستي مواجه 
باش�يم، بلكه با جهاني طرفيم كه در آن مرز 
ميان قرباني و مجرم، مظل�وم و ظالم و حتي 
انس�ان و هي�ولا م�دام جابه‌ج�ا مي‌ش�ود. 

      
   پختگي هومن سيدي 

هومن س��يدي با تس��لطي روزاف��زون بر ريتم 
بصري، چيدمان ميزانسن و لحن روايي، فصل 
دوم را نه صرفاً ادامه فص��ل اول، بلكه بازنگري 
و بازتعريف آن بنا مي‌كند. »وحشي« در فصل 
دوم به‌طرز محسوس��ي پخته‌تر، منسجم‌تر و از 
نظر ش��خصيت‌پردازي پيچيده‌تر شده؛ گويي 
س��يدي فرصت داش��ته تا زمان بگيرد، نفس 
ت��ازه كند و جه��ان ش��خصي‌اش را بي‌عجله و 

وسواس‌مندتر بسازد. 
داوود اشرف، محور اصلي سريال، در فصل دوم به 
مرحله‌اي از دگرديسي مي‌رسد كه ديگر نمي‌توان 
او را به‌سادگي با برچسب »شرور« يا »قرباني« 
فهميد. جامعه‌اي كه داوود در آن زندگي مي‌كند، 
با قواعد نانوشته و خشونتي نامرئي اداره مي‌شود؛ 
جامعه‌اي كه پيش از آنكه به فرد فرصت انتخاب 
بدهد، گناه و قضاوت را بر سرش فرود مي‌آورد. 
داوود در فصل دوم سريال به دليل مجموعه‌اي از 
فشارهاي رواني و اجتماعي به سمت هيولا شدن 
هل داده مي‌شود؛ هيولايي كه تماشايش نه ساده 
و سرگرم‌كننده، بلكه تلخ و تراژيك است. از اين 
منظر، »وحش��ي« در فصل دوم سريالي درباره 
خشونت نيست و بيشتر سريالي درباره سازوكار 

توليد خشونت است. 
   ارتقاي كيفيت دراماتيك

در فص��ل دوم، لايه اخلاقي و گن��اه در متن به 
شكل پررنگ‌تري بازنمايي مي‌شود. شخصيت‌ها 
در اين فصل با انتخاب‌هاي دوگانه‌اي مواجهند 
كه هر دو س��وي آن‌ تبعات دارد و هيچ انتخابي 
امكان »مصون مان��دن« نمي‌دهد. داوود وقتي 
مي‌خواهد از دروغ پرهيز كند آسيب مي‌بيند، 
وقتي مي‌خواهد راس��ت بگويد آسيب مي‌زند و 
وقتي تصميم مي‌گيرد سكوت كند باز هم فاجعه 

به شكل ديگري رخ مي‌دهد. 
اين الگوي تراژيك، فصل دوم را از يك سريال 
جناي��ي صرف بي��رون مي‌كش��د و ب��ه قلمرو 
دراماتيكي نزديك مي‌كند ك��ه در آن گناه نه 
نتيجه كنش كه نتيجه بودن است. اين الگوي 
تراژيك، نس��بت ميان فص��ل اول و دوم را نيز 
روشن مي‌كند؛ فصل اول ساختار بيروني زندان 
را توصيف مي‌ك��رد، فصل دوم زن��دان دروني 
و اجتماع��ي را، ب��ه همين دلي��ل روابط ميان 
شخصيت‌ها پيچيده‌تر و كمتر قابل پيش‌بيني 
است؛ اعتماد شكننده‌تر است، وفاداري مبهم‌تر 
و عشق كاركردي‌تر. به بيان دقيق‌تر، فصل دوم 
روايتش را از سطح كنش‌ها به سطح انگيزه‌ها 
منتقل كرده و همين امر كيفيت دراماتيك اثر 

را ارتقا داده است. 
فيلمنامه در فصل دوم با وجود برخي كندي‌هاي 
قابل اش��اره، در كلي��ت خود س��اختارمندتر و 
هوشمندانه‌تر شده اس��ت. خطوط فرعي فصل 
اول كه گاه��ي به‌خاطر تكثر ش��خصيت‌ها به 
حاش��يه‌روي نزدي��ك مي‌ش��د، در فصل دوم 
منطقي‌تر ب��ه هس��ته اصلي داس��تان متصل 
است. گفت‌وگوها كوتاه‌تر، كاركردي‌تر و كمتر 
احساسي‌ هستند. يكي از نقاط قوت فصل دوم 
در فيلمنامه، توانايي آن در خلق موقعيت‌هاي 
دوگانه‌ اخلاقي است؛ موقعيت‌هايي كه مخاطب 
را وادار مي‌كند قضاوت نكند يا اگر كرد، نسبت 

به قضاوتش احس��اس گناه داش��ته باشد. اين 
كيفيت در آثار نمايش��ي ايران��ي امروز كمياب 
است، زيرا اكثريت توليدات هنوز به فرمول‌هاي 
آشنا، ساده‌سازي ش��خصيت‌ها و قطبي‌سازي 

اخلاقي وابسته‌اند. 
   دقت در جزئيات

نقطه‌ قابل س��تايش ديگر، طراح��ي جزئيات 
اس��ت؛ جزئياتي كه خ��ود را ن��ه در جلوه‌هاي 
بيروني، بلكه در تنش‌هاي خ��رد ميان آدم‌ها، 
س��كوت‌ها، نگاه‌ها و لحظه‌هاي گذرا آش��كار 
مي‌كنند، حتي اشيا و فضاها در »وحشي« نقش 
دارند: خانه‌ها، اتاق‌ها، خيابان‌ها و خودروها در 
اين سريال صرفاً لوكيشن نيستند، ظرف روح 
شخصيت‌ها هستند. اين نگاه يادآور سينماي 
ش��خصيت‌محور معاصر است كه در آن محيط 
بخشي از روايت است. در فصل دوم »وحشي«، 
موسيقي نيز كاركردي فرمي و رفتاري دارد نه 
تزئيني. موس��يقي در لحظاتي ك��ه انتظار اوج 
عاطفي مي‌رود تعمداً غايب است؛ سكوت جاي 
آن را مي‌گيرد و همين سكوت شدت صحنه را 
افزايش مي‌دهد. در مقابل، موسيقي در نقاطي 
كه خشونت ناگهاني يا تهديدي پنهان در حال 
شكل‌گيري است، زيرپوستي و كم‌دامنه عمل 
مي‌كند، نه براي تحريك احساسات مخاطب، 
بلكه براي تنظيم تنفس دراماتيك صحنه. اين 
شكل استفاده از موس��يقي، فصل دوم را از تله 

سانتيمانتاليس��م دور نگه مي‌دارد و به سمت 
روايت سردتر و بي‌طرف‌تري مي‌برد كه در آن 
تماشاگر بايد خودش احس��اس كند نه اينكه 

موسيقي به او القا كند. 
اما بيش از همه، فصل دوم »وحش��ي« ميدان 
قدرت‌نمايي كارگرداني هومن س��يدي است. 
سيدي در سال‌هاي اخير از فيلم‌هاي ابتدايي‌تر 
مس��تنداتش فاصله گرفته و لحن س��ينمايي 
ش��خصي‌تري پيدا كرده است كه در »مغزهاي 
كوچك زنگ‌زده« به اوج اوليه‌اش رس��يد و در 

فيلم‌هاي بعدي‌اش كامل‌تر و پخته‌تر شد. 
فصل اول »وحشي« با وجود كيفيت بالا، هنوز 
رد ترديد و احتياط را روي خود داشت اما فصل 
دوم با اعتمادبه‌نفس بيشتري ساخته شده است. 
س��يدي در فصل دوم با جسارت بيشتري روي 
سكوت‌ها، مكث‌ها و جنس خشونت كار مي‌كند 
و در ميزانسن‌ها به سمت قدرت روايي رفته است. 
او از اغراق و توصيف مستقيم پرهيز مي‌كند و به 
جاي آن اجازه مي‌دهد رفتار، برخورد و فضاي 

موقعيت معناي خود را منتقل كند. 
   ارتقاي فصل اول سريال

مهم‌تر آنكه سيدي در اين فصل توانسته است 
ميان پرسوناي كارگردان مؤلف و نيازهاي رسانه‌ 
سريال‌سازي تعادلي واقعي ايجاد كند؛ تعادلي 
كه در فصل اول هنوز لرزان بود، به همين دليل 
مي‌توان گفت فصل دوم ن��ه ادامه فصل اول كه 

ارتقاي آن اس��ت؛ ارتقايي در بيان، جهان‌بيني 
و اعتماد به مخاطب. در عين حال، بازي هومن 
سيدي در فصل دوم به ‌عنوان فيزيك جديدي 
از ش��خصيت‌پردازي قابل توجه است. او نقشي 
را بازي مي‌كند ك��ه اگ��ر ذره‌اي زياده‌خواهي 
يا نمايش��گري در آن وجود داش��ت، به ابتذال 
احساسات يا تيپ‌سازي مي‌رسيد اما با كمترين 
ميزان ب��ازي و بيش��ترين تكيه بر ن��گاه و بدن 

شخصيت ساخته مي‌شود. 
سيدي بازيگري نيست كه بخواهد قاب را از آن 
خود كند بلكه حضورش فضاي بازي ديگران را 
تيره‌تر و بي‌ثبات‌تر و همين كيفيت به كاركرد 
روايي نقش كم��ك مي‌كند. ش��خصيت او در 
س��ريال نه تزئيني اس��ت و نه ضميمه‌اي براي 
عزتي، بلكه ت��وازن نيرو و تض��اد رواني ايجاد 

مي‌كند. 
از حيث بازيگري، بازيگران نقش دختر و پس��ر 
همراه ب��ا ش��خصيت داوود نيز واج��د اهميت 
هستند، زيرا بخشي از كاركرد اجتماعي روايت 
از مسير همين دو نگاه كودكانه و نيمه‌معصوم 
منتقل مي‌شود. سريال با انتخاب هوشمندانه، 
نه از كودكان براي احساسات‌فروش��ي استفاده 
و نه آنها را ابزار مظلوم‌نمايي كرده اس��ت. بازي 
دختر‌ و پسر در مرز باريكي ميان گيجي، ترس 
و وفاداري مي‌گذرد و همين حضور، سايه رواني 
داس��تان را عميق‌ت��ر مي‌كند. اين ن��گاه باعث 
مي‌ش��ود خش��ونت س��ريال نه صرفاً خشونت 
فيزيكي بزرگس��الان، بلكه خش��ونت ناپيداي 

اجتماعي عليه نسل بعدي باشد. 
»وحش��ي« فصل دوم يكي از معدود توليدات 
ايراني اين سال‌هاست كه با هوش فرمي و پرهيز 
از اخلاق‌گرايي كليش��ه‌اي و توجه به جزئيات 
شخصيت‌ها س��اخته شده اس��ت. در حالي‌كه 
بس��ياري از س��ريال‌هاي پلتفرم‌هاي نمايش 
خانگي به سمت مصرفي شدن و سرعت‌زدگي 
رفته‌اند، »وحشي« فصل دوم با صبر و وسواس 
پيش مي‌رود و از مخاطب مي‌خواهد مشاركت 
كند، بفهمد و قضاوت كند. اگر قرار است سريال 
ايراني در سطح جدي و جهاني حرف بزند، چنين 

تجربه‌هايي است كه مي‌تواند راه باز كند.

درامي درباره انتخاب‌هايي كه بي‌هزينه نيستند
نگاهي به فصل دوم سريال »وحشي« به كارگرداني هومن سيدي
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 مروري بر آثار ماندگار رضا رويگري 
در دنياي هنر

 ميراث رويگري 
در خاطره مردم ماندگار است

   شیرین نجیبی‌نیا
يكم بهمن۱۴۰۴ رضا رويگري درگذشت؛ مردي كه براي چند 
نسل با س��رود »ايران ايران« با نقش‌هاي سينمايي ماندگار و با 
سريال‌هاي خاطره‌ساز تلويزيون زندگي كرد؛ هنرمندي كه هم 
اثر گذاشت، هم حافظه جمعي س��اخت و در نهايت با صندلي 
چرخدار و بي‌رحمي زمانه به پايان رس��يد، اما صدا و تصويرش 
هنوز در ذهن مردم ايستاده است. رضا رويگري هنرمندي نبود 
كه تنها در يك حوزه بدرخشد. او راهش را از موسيقي آغاز كرد؛ 
با صدايي كه نه براي خودنمايي كه براي جمع خوانده مي‌شد. 
س��رود »ايران ايران« از همان ابتدا ج��اي او را در حافظه ملي 
تثبيت كرد. نسل‌هايي آن را شنيدند و هنوز هم شنيده مي‌شود. 
تعجب‌آور نيست كه از ميان تمام كارهاي موسيقايي او، همين 
سرود ماندگار شد، چون برخلاف بسياري از آثار شعاري، در زمان 
خودش نياز جمعي را دقيق نش��انه گرفت: هويت، غرور و حس 
پيوند. همين نقطه است كه موسيقي را به حافظه عمومي وصل 

مي‌كند و باعث مي‌شود اثر بيش از ساز و نت عمر كند. 
در ادامه، او سه آلبوم منتش��ر كرد: غوغا، كازابلانكا و از عشق 
گفتن که از نظ��ر هنري و تكنيك��ي كم‌اهمي��ت نبودند اما 
هيچ‌كدام نتوانس��تند جاي »ايران ايران« را در حافظه مردم 
بگيرند. اين اتفاق، هرچند س��خت و بيرحمانه به نظر برسد، 
حقيقتي درباره بازار موسيقي ايران نيز آشكار كرد: گاهي يك 
اثر ملي يك عمر آفرينش فردي را پشت سر مي‌گذارد و با آن 
هم‌معنا مي‌شود. رويگري خودش شايد چنين مواجهه‌اي را 
نمي‌خواست، اما تاريخ فرهنگي ايران همين مسير را انتخاب 
 كرد. رويگ��ري بعدتر به س��ينما رفت و برخلاف بس��ياري از 
خوانندگان- بازيگران، تبديل به بازيگر شد؛ نه مهمان سينما. 
او در فيلم‌هاي اجاره‌نش��ين‌ها، يوزپلن��گ، كاني‌مانگا، خانه 
خلوت، شب بيست‌ونهم، مردي در آيینه، عقاب‌ها، اخراجي‌ها، 
گناهكاران و در نهايت بوتيك بازي كرد؛ جايي كه بسياري او را 
به شكل جدي كشف كردند. بوتيك نقطه‌اي بود كه نشان داد 
او مي‌تواند هوشمندانه در نقش‌هاي كوتاه اما تأثيرگذار ظاهر 
شود. بازي دقيق، كنترل‌شده و بدون هياهو؛ بازيگري كه قدرت 

نگاه را بلد بود و از مكث نمي‌ترسيد. 
تلويزيون براي نسل من جاي ديگري از حضور اوست. ما رويگري 
را نه فقط از بوتيك و نه از »ايران ايران« كه از محله بروبيا و محله 
بهداشت مي‌شناختيم. بعدها در مس��افري از ري و سپس در 
مختارنامه، با لحن ديگري از او مواجه ش��ديم. او از نقش‌هاي 
شهري و امروزي به نقش‌هاي تاريخي و اخلاقي رفت؛ تغييري 
كه كم‌نظير اس��ت. در مختارنامه، حضور او نه صرفاً اجرايي كه 

يك جور انتقال تاريخ بود؛ تاريخ با بدن و صدا. 

رويگري از آن جنس بازيگراني نب��ود كه همواره روي صفحه 
ديده ش��وند. فراز و فرود داش��ت. گاهي غايب. گاهي كم‌كار. 
گاهي كنار گذاشته‌شده از متن جريان. اما نكته مهم اين است 
كه هر بار بازگشت، تأثير گذاش��ت. اين ويژگي را نمي‌توان با 
شمار نقش‌ها س��نجيد، بايد با اثرگذاري سنجيد و اثرگذاري 
واح��د اندازه‌گيري ديگ��ري دارد. تراژدي س��ال‌هاي پاياني 
زندگي رويگري، بخشي از داستاني است كه اگر ناديده گرفته 
شود، انصاف در روايت نيست. نشستن روي صندلي چرخدار 
و محدود ش��دن بدن، يك اتفاق پزشكي نبود، پيچيده شدن 
زمان به دور بدن يك هنرمند بود. زمان در بدن كساني كه روي 
صحنه و تصوير زيسته‌اند، هميش��ه بي‌رحم‌تر عمل مي‌كند. 
تماش��اگر ناخودآگاه توقع دارد اين بدن هميشه سرپا بماند، 
هميشه ديده شود، هميشه اجرا كند. وقتي بدن فرو مي‌ريزد، 
چيزي فراتر از عضله و عصب فرو مي‌ري��زد، رابطه هنرمند و 
تماشاگر ترك برمي‌دارد. رويگري اين دوره را با وقار پشت سر 
گذاشت. بدون ژست مظلوميت. بدون تبديل رنج به سرمايه 
خبري. اين بخش از زندگي‌اش، اگرچه تلخ و س��خت بود، اما 
روايت انساني او را كامل كرد؛ روايت هنرمندي كه تا آخرين 
لحظه، حتي با بدن نيمه‌بي‌تحرك، همچنان در ذهن و خاطره 
مردم زنده بود. وقتي اول بهمن۱۴۰۴ خبر رفتنش منتش��ر 
شد، بسياري نه به آلبوم‌ها فكر كردند و نه به فيلم‌ها؛ نخستين 
چيزي كه در ذهن جمعي برگشت، همان جمله معروف بود: 
»ايران ايران« و بعد تصويرهايي از بوتيك و مختارنامه و براي 
نسل‌هاي قديمي‌تر، بروبيا و بهداشت. اين يعني هنرمندي كه 
در چند لايه و براي چند نسل معنا داشت. كمتر كسي چنين 
كاري مي‌كن��د. رويگري رفت و رفتنش ب��راي فرهنگ ايران 
فقط رفتن يك چهره نبود، بسته ش��دن يك پنجره ارتباطي 
ميان چند دهه بود. او از معدود هنرمنداني بود كه توانس��ت 
هم حافظه موس��يقايي بس��ازد، هم حافظه س��ينمايي و هم 
خاطره تلويزيوني. اين ويژگي را نمي‌ش��ود س��فارش داد يا با 
تبليغ ساخت، يا هست يا نيست. در نهايت، ميراث او نه فقط 
روي نوار و تصوير و صداس��ت بلكه روي خاطره مردم است و 
خاطره، سخت‌ترين رس��انه جهان است؛ نه پاك مي‌شود و نه 

امكان تقلب دارد.

 »شور زندگي« و نقش مهمش 
در معرفي نقاش هلندي به آيندگان 

 وقتي ادبيات 
»ونگوگ« را جاودانه كرد

   احمد محمدتبريزي
ونسان ونگوگ، مشهورترين، محبوب‌ترين و پرآوازه‌ترين نقاش دنياي 
امروز است. نقاشي‌هاي او در سراس��ر جهان در قالب‌هاي مختلفي به 
فروش مي‌رسد و طرفداران خودش را دارد، برخي تابلوهايش را مي‌خرند 

و برخي ديگر نقاشي‌هايش را در قالب لوازم تزئيني به كار مي‌برند. 
شب پرستاره، گل‌هاي آفتابگردان، شب‌هاي روشن و پرتره‌های ونگوگ 
معروف‌ترين نقاشي‌هاي ونگوگ هس��تند كه روزانه در تيراژ بالا چاپ 
مي‌شود و مشتريان خودش را دارد. چنين استقبالي از آثار يك هنرمند 
در زمان مرگش، يكي از آن تراژدي‌ها و تناقض‌هاي دنياي هنر است. 
ونگوگ زماني كه زنده بود، در انبوهي از درد و رنج و تنهايي زندگي كرد 

و به هيچ عنوان نتوانست از نقاشي‌هايش امرار معاش كند. 
او براي فرار از تلخي‌هاي دنياي واقع به عالم نقاش��ي پناه مي‌برد ولي 
در آنجا چيزي عايدش نمي‌شد. نقاشي‌هايش طرفدار خاصي نداشت 
و كسي هنر او را جدي نمي‌گرفت. تنها يكي از نقاشي‌هايش در زمان 
حياتش به كمك برادرش، تئو به فروش رفت و تازه پس از مرگ ونگوگ 

بود كه ارزش‌هاي هنري نقاشي‌هايش بر همه عيان شد. 
زندگي دراماتيك، م��رگ تراژيك و رنج‌هاي انس��اني ونگوگ، وجهي 
جذاب به زندگي ونگوگ داده است. گويي او به اين دنيا آمد تا رنج بكشد 
و بعد زندگي پرفراز و نشيبش، به سوژه‌اي جذاب براي آيندگان تبديل 
شود. اين هم يكي از شوخي‌هاي تلخ روزگار است؛ روزگاري كه با برخي 

هنرمندان سر سازش ندارد و به هر طريقي سعي در آزارشان دارد. 
   كتابي كامل درباره ونگوگ

هرچقدر زندگ��ي نقاش هلندي عجي��ب و غريب و پرچال��ش بوده، اما 
نوشتن كتاب »شور زندگي« اروينگ استون، باعث شده است مخاطبان 
امروز اطلاعات خوب و كاملي از اين هنرمند داشته باشند. اين رمان كه 
بر اساس زندگي ونگوگ نوشته شده، يكي از تأثيرگذارترين نمونه‌هاي 
زندگينامه‌نويس��ي داس��تاني در ادبيات قرن بيستم به‌ش��مار مي‌آيد؛ 
اثري كه توانس��ته اس��ت فاصله ميان واقعيت تاريخي و تخيل ادبي را 
به ش��كلي متوازن از ميان بردارد. »ش��ور زندگي« زندگي ونگوگ را از 
سال‌هاي جواني و سرگشتگي‌اش در جست‌وجوي معنا آغاز مي‌كند؛ از 
شكست‌هاي عاطفي و ناكامي‌هاي شغلي تا ورود پررنج او به دنياي نقاشي. 
استون، ونگوگ را نه اسطوره‌اي دست‌نيافتني، بلكه انساني زخم‌خورده، 
حساس و عصيانگر تصوير مي‌كند؛ هنرمندي كه در زمان حياتش كمتر 
ديده ش��د و پس از مرگ به يكي از س��تون‌هاي هنر مدرن بدل گشت. 
نقطه قوت اصلي كتاب در اين است كه نويسنده از ستايش صرف نبوغ 
فاصله مي‌گيرد و بر رنج زيستن تمركز مي‌كند. بيماري‌هاي رواني، فقر، 
تنهايي، ناتواني در برقراري ارتباط پايدار با جامعه و حتي خانواده، بخش 
جدايي‌ناپذير روايت هستند. رابطه پيچيده ونگوگ با برادرش »تئو« نيز 
يكي از محورهاي عاطفي و انساني رمان است؛ رابطه‌اي كه هم پناهگاه 

روحي ونگوگ است و هم يادآور وابستگي دردناك او. 

اروينگ استون س��ال‌ها براي نگارش اين اثر پژوهش كرده و از نامه‌ها، 
اسناد و خاطرات باقي‌مانده از ونگوگ بهره برده است. اين كتاب چنانكه 
محمد اسلامي‌ندوشن مي‌نويسد: »آميخته دلپذيري از افسانه و حقيقت 
است كه سرگذشت زندگي ونس��ان ونگوگ را در قالب داستان عرضه 
مي‌كند. با آنكه قسمت‌هايي از كتاب از روي تخيل پرداخته شده است، 

مي‌توان گفت روح و جوهر واقعيت در آن گم نيست.«
   تلاش‌هاي استون براي پژوهش

جالب اين است اين نويس��نده امريكايي پيش از نوشتن كتابي درباره 
ونگوگ، نويس��نده‌اي پركار بود كه چندين رمان و نمايشنامه ناموفق 
در كارنامه خود داشت. در همين دوران او به‌طور اتفاقي گذرش به يك 
گالري در پاريس مي‌افتد با آثار ونگوگ مواجه مي‌شود يا به قولِ خودش 
ونگوگ را كش��ف مي‌كند. خودش درباره اين تجرب��ه مي‌گويد: »اين 
جذاب‌ترين تجربه زندگي من بود. احس��اس كردم بايد درباره ونگوگ 
بيشتر بدانم. با اينكه هنوز خام و جوان بودم و توان و دانش كافي براي 
نوشتن كتابي درباره ونسان ونگوگ را نداشتم، مي‌دانستم بايد تلاش 

كنم و اگر اين كار را نكنم ديگر هرگز چيز ديگري نخواهم نوشت.«
استون با شكيبايي بسيار، مدارك معتبري را درباره ونگوگ گردآورده 
است و براي آنكه اثرش را مستندتر كند، به تمام نقاطي كه اقامتگاه يا 
گذرگاه او بوده، سفر كرده است تا از نزديك اوضاع آن مكان‌ها و فضاي 
حاكم بر آن را به چش��م ببيند. علاوه بر اين، او با كساني كه خاطره يا 
روايتي از زندگي اين نقاش هلندي داشتند، به گفت‌وگو نشسته و تلاش 
كرده است تا سرحد امكان تصويري شبيه اصل از ونگوگ به دست دهد، 
در نتيجه »شور زندگي« كتابي شده كه ضمن وفاداري نسبي به واقعيت 
تاريخي، با زبان داس��تاني پيش مي‌رود و مخاط��ب را به درون ذهن و 
جهان دروني نقاش مي‌كشاند. »ش��ور زندگي« نشان مي‌دهد چگونه 

ادبيات مي‌تواند پلي ميان تاريخ هنر و مخاطب عام ايجاد كند. 
اين كتاب نه‌تنها باعث ش��د نس��ل‌هاي جديدتري ب��ه زندگي و آثار 
ونگوگ علاقه‌مند ش��وند، بلكه الگويي براي نوش��تن زندگينامه‌هاي 
داس��تاني هنرمندان نيز فراهم كرد. اقتباس س��ينمايي مش��هور آن 
نيز بر دامنه تأثير فرهنگ��ي كتاب افزود و جايگاه »ش��ور زندگي« را 
به‌عنوان اثري مرجع تثبيت كرد. تا به امروز، فيلم‌ها و نمايش‌هايي كه 
با مضمون زندگي ونگوگ ساخته شده‌اند، به نوعي اقتباسي از كتاب 
»شور زندگي« بوده‌اند يا نگاهي به آن داشته‌اند. معروف‌ترين آن فيلم 
تحسين‌شده‌ »شور زندگي« با بازي كرك داگلاس است كه همچون 
كتاب نگاهي جام��ع و كلي به زندگي ونگوگ دارد. كتاب اس��تون به 
قدري كامل و دقيق اس��ت كه هر اثري درباره ونگ��وگ ناخودآگاه به 
آن نزديك مي‌شود. مگر آنكه كارگردان و فيلمسازي بخواهد روايتي 
شخصي يا متفاوت از ونگوگ ارائه دهد و بخواهد با خلاقيت شخصي، 
داس��تاني متفاوت از ونگوگ تعريف كند. درس��ت ش��بيه كاري كه 
كوروساواي ژاپني انجام داد و خلاقيت خودش را وارد دنياي ونگوگ 
كرد و يكي از خاص‌ترين و متفاوت‌ترين آثار با محوريت زندگي نقاش 
هلندي را س��اخت. »ش��ور زندگي« نش��ان مي‌دهد يك كتاب اگر با 
تحقيق، پژوهش، دقت و عشقِ بس��يار درباره هنرمندي نوشته شود، 
چه نقش مهمي در معرفي آن شخصيت به آيندگان ايفا مي‌كند. اگر 
استون تصميم به نگارش چنين كتابي درباره ونگوگ نمي‌گرفت، نقاشِ 

هلندي براي مردم امروز تا اين حد شناخته نمي‌شد.

نمای نزدکیجالب​ترين

»وحش�ي« فصل دوم يكي از معدود تولي�دات ايراني اين سال‌هاس�ت كه با هوش فرم�ي و پرهيز از 
اخلاق‌گرايي كليش�ه‌اي و توجه به جزئيات ش�خصيت‌ها ساخته شده اس�ت. در حالي‌كه بسياري از 
سريال‌هاي پلتفرم‌هاي نمايش خانگي به سمت مصرفي شدن و سرعت‌زدگي رفته‌اند، »وحشي« فصل 
دوم با صبر و وسواس پيش مي‌رود و از مخاطب مي‌خواهد مشاركت كند، بفهمد و قضاوت كند. اگر قرار 
است سريال ايراني در سطح جدي و جهاني حرف بزند، چنين تجربه‌هايي است كه مي‌تواند راه باز كند
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   ادبيات جهان  گزارش 2

گرفتار ميان 2 توفان
كتاب »زيتون« اثري نوشته »ديو اگرس« است كه اولين بار 
در سال2009 به انتشار رس��يد. اين كتاب به داستان واقعي 
خانواده‌اي مي‌پردازد كه ميان دو فاجعه در امريكا گير افتاده‌اند: 
جنگ عليه ترور و پيامدهاي »توفان كاترينا«. »عبدالرحمن« و 
»كتي زيتون« كسب و كاري كوچك در »نيو اورلينز« دارند. در 
آگوست سال2005، همزمان با نزديك شدن »توفان كاترينا«، 
»كتي« به همراه چه��ار فرزند خردس��الش از آنجا مي‌رود و 

نظارت بر كسب و كار را به »عبدالرحمن« مي‌سپارد. 
»عبدالرحمن« در روزهاي پ��س از توفان با يك قايق به نقاط 
مختلف شهر مي‌رود تا به حيوانات رها شده غذا بدهد و به افراد 
سالخورده كمك كند، اما در ششم سپتامبر، نيروهاي پليس 
با اسلحه و تجهيزات كامل، »زيتون« را در خانه‌اش دستگير 
مي‌كنند. كتاب »زيتون« ش��رحي جذاب و ت��كان دهنده از 
مواجهه غيرقاب��ل تصور يك خانواده با نيروهاي��ي فراتر از باد 

و آب است. 

پس از انتشار كتاب بس��ياري از رس��انه‌هاي امريكايي آن را 
دستاوردي بزرگ و بهترين كتاب »اگرس« تا به حال دانستند 
كه به روش��ي هيجان انگيز و كاملًا جدي��د از تجربه »توفان 

كاترينا« مي‌نويسد. 
ديو اگ��رس، زاده 12م��ارس1970، نويس��نده و ويراس��تار 
امريكايي است. اگرس در بوستون به دنيا آمد و پس از سپري 
كردن تحصيلات اوليه، براي تحصيل در رشته روزنامه نگاري 
به دانش��گاه ايلينوي رفت، ام��ا مرگ والدين��ش او را از ادامه 
تحصيل در اين رشته بازداش��ت. اگرس در ابتدا طراحي‌هاي 
گرافيكي روزنامه‌اي محلي را انجام مي‌داد و پس از گذش��ت 
چند سال، امتياز روزنامه‌اي محلي به نام كاپس را از آن خود 
كرد و آن را به يك مجله طنز تغيير داد. او به تدريج وارد عرصه 
نويسندگي شد و در اين حوزه، به موفقيت‌هاي قابل ملاحظه‌اي 
دست يافت. ديو اگرس به همراه همسر و دو فرزندش در سان 

فرانسيسكو زندگي مي‌كند.

گذري بر كتاب »زيتون« به قلم »ديو اگرس«


