
88523060سرویس فرهنگی 

1447|| روزنامه جوان | ‌شماره 7488 رج��ب   8  |1404 دی   8 دوش��نبه  8

كارواني كه مكتب سردار دل‌ها را جاودانه مي‌كند
»روایت حبیب« تحلیلی بر 5 فصل پایداری

نگاهی به نمایش »جان پناه«

در حالي كه س�ايه ش�هادت حاج قاسم س�ليماني همچنان بر 
جان جمعي مل�ت ايران س�نگيني مي‌كن�د، كاروان فرهنگي 
»روايت حبي�ب« همچ�ون مش�علي ف�روزان، راه او را زنده و 
روشن نگه داش�ته اس�ت. از س�ال ۱۳۹۹ تاكنون، اين رويداد 
فرهنگي با عبور از پنج فصل پياپي توانس�ته است ميليون‌ها 
ايراني را به ش�كلي مس�تقيم، مردم�ي و هنرمندانه با س�يره 
جهادي و مكتب فكري سردار دل‌ها آشنا كند. »روايت حبيب« 
ام�روز ديگر صرف�اي �ك برنامهي ا رويداد مناس�بتي نيس�ت، 
بلكه بهي �ك جريان فرهنگی- اجتماعي بدل ش�ده كه روايت 
‌مقاومت را از سطح شعار به زيس�ت روزمره مردم آورده است.

كاروان فرهنگي روايت حبيب به‌عنوان يكي از برجسته‌ترين ابتكارات 
فرهنگي پس از شهادت شهيد سپهبد حاج قاسم سليماني در دي‌ 
۱۳۹۸، نقش��ي كليدي در حفظ و ترويج مكتب مقاومت ايفا كرده 
اس��ت. اين رويداد كه تاكنون پنج فصل اصلي را پشت سر گذاشته 
است، فراتر از يك برنامه سالانه، به يك مدل فرهنگي تبديل شده كه 
با بهره‌گيري از ابزارهاي هنري، روايتگري مردمي و حضور ميداني، 
ابعاد گوناگون شخصيت حاج قاسم را براي نسل‌هاي جديد بازخواني 
مي‌كند. در اين يادداش��ت، با نگاهي تحليلي، تاريخچه، س��اختار، 
تأثيرات اجتماعي و افق پيش‌روي اين كاروان بررس��ي مي‌شود تا 

جايگاه آن در بافت فرهنگي معاصر ايران روشن‌تر شود. 
   از برنامه تلويزيوني تا كاروان سيار، تكامل روايت حبيب

ريشه‌هاي روايت حبيب به سال ۱۳۹۹ بازمي‌گردد؛ زماني كه اين 
عنوان نخستين‌بار در قالب يك برنامه تلويزيوني و همزمان با هفته 
دفاع مقدس روي آنتن رفت. اين برنامه با تمركز بر روايت‌هاي كمتر 
شنيده ‌شده از حضور حاج قاسم سليماني در دفاع مقدس، كوشيد 
تصويري انساني‌تر، عميق‌تر و كمتر كليشه‌اي از او ارائه دهد. تأكيد 
بر تاريخ شفاهي، خاطرات همرزمان و روايت ميداني، مسير تازه‌اي 
را پيش روي اين پروژه فرهنگي گشود؛ مسيري كه حاج قاسم را نه 
صرفاً يك فرمانده نظامي، بلكه الگويي اخلاقي، فرهنگي و اجتماعي 

معرفي مي‌كرد. 
همين تجربه موفق، زمينه‌س��از خ��روج »روايت حبي��ب« از قاب 
تلويزيون و تولد آن به‌عنوان يك كاروان فرهنگي س��يار شد. فصل 
اول اين كاروان در آذر ۱۴۰۰ از كرمان، زادگاه حاج قاسم آغاز شد؛ 
نقطه‌اي كه هم از نظر جغرافيايي و هم از نظر نمادين، خاستگاه روايت 
بود. برنامه‌هايي همچون شب‌هاي خاطره، روايتگري ياران شهيد، 
اجراي نمايش‌هايي مانند »ننه قاسم« و حضور در اماكن مرتبط با 
زندگي سردار، فصل نخست را به رويدادي عاطفي و ريشه‌دار تبديل 

كرد. اختتاميه اين فصل در كنار مزار حاج قاسم، تأكيدي دوباره بر 
پيوند روايت با خاك، خانواده و زيست بومي سردار بود. 

فصل دوم، گامي رو به جلو در مردمي‌سازي روايت برداشت. تمركز 
اين فصل ب��ر جمع‌آوري خاط��رات محلي و روايت‌ه��اي بومي در 
استان‌هاي مختلف كش��ور بود؛ رويكردي كه نشان مي‌داد مكتب 
سليماني محدود به يك جغرافيا يا قوم خاص نيست. كاروان با اجراي 
شب‌هاي خاطره، نمايش‌هاي ميداني و برنامه‌هاي هنري، از تهران تا 
استان‌هايي مانند فارس، خوزستان و كرمان حركت و شاخصه‌هايي 
چون وحدت‌آفريني، هويت جمعي و مردم‌باوري را در متن جامعه 

بازخواني کرد. 
در فصل سوم كه با عنوان »روايت جهان‌پهلوان« شناخته مي‌شود، 
افق روايت از مرزهاي ملي فراتر رفت. اين فصل بيش از پيش بر ابعاد 
فراملي و الهام‌بخش شخصيت حاج قاسم تمركز داشت؛ چهره‌اي كه 
نه‌تنها در ايران، بلكه در جغرافياي مقاومت به نمادي اخلاقي بدل 
شده است. برگزاري برنامه‌ها در استان‌هاي مختلف و نواخته شدن 

زنگ پهلواني در دهها زورخانه سراسر كشور، پيوند ميان سنت‌هاي 
فرهنگي ايراني و مفهوم مقاومت را پررنگ‌تر كرد. 

فصل چهارم، با تمركز بر تبيين عميق‌تر وج��وه جهادي و جهاني 
شخصيت شهيد سليماني، مسير تثبيت روايت حبيب به‌عنوان يك 
برند فرهنگي را هموار ساخت. در اين فصل، روايتگري صرف جاي 
خود را به تحليل، گفت‌وگو و بازخواني فعالانه مكتب س��ردار داد؛ 
مكتبي كه در آن دفاع از وطن، مس��ئوليت اجتماعي و تربيت نسل 

آينده در هم تنيده‌اند. 
  فصل پنجم، »س�رباز وطن« و بازگش�ت روايت به جوار 

شهدا
پنجمين فصل كاروان روايت حبيب با عنوان معنادار »سرباز وطن« 
را مي‌توان نقطه عطف اين جريان فرهنگي دانس��ت. اين فصل در 
آذر ۱۴۰۴، از گلزار ش��هداي بهش��ت‌زهرا )س( آغاز شد؛ انتخابي 
هوش��مندانه كه روايت را مستقيماً در كنار ش��هدا و در دل حافظه 
جمعي ملت ايران قرار داد. سرباز وطن بيش از آنكه بازگويي خاطرات 

گذشته باشد، دعوتي براي امروز بود؛ فراخواني براي زيستن در تداوم 
راه حاج قاسم. 

آيين بدرقه اين فصل با حضور خانواده‌هاي معظم شهدا، هنرمندان و 
مردم، فضايي تركيبي از سوگ، تعهد و اميد آفريد. اجراي نمايش‌هاي 
ميداني، روايت زندگي حاج قاس��م، ش��عرخواني و يادكرد شهداي 
مقاومت، نشان داد روايت حبيب در فصل پنجم به بلوغي رسيده كه 
مي‌تواند احساس، انديشه و كنش اجتماعي را همزمان درگير كند. 
اين فصل سپس با حركت در استان‌هاي مختلف كشور و حتي فراتر 

از مرزها نشان داد روايت مقاومت، زباني فراتر از جغرافياست. 
يكي از شاخص‌ترين عناصر فصل پنجم، اهداي نشان »سرباز وطن« 
بود؛ نمادي كه مفهوم سربازي را از ميدان جنگ به عرصه فرهنگ، 
اخلاق و مسئوليت اجتماعي گسترش مي‌دهد. اين نشان به مادران 
شهدا، ايثارگران، پهلوانان و چهره‌هايي اهدا شد كه هر يك به‌نحوي 
ادامه‌دهنده راه حاج قاسم‌اند. سرباز وطن يادآور اين حقيقت است 
كه حاج قاسم در عين آنكه فرمانده نظامي در دل ميدان بود، سربازي 
مطيع، فروتن و در خدمت مردم بود و امروز، اين سربازي ميراثي است 

كه بايد از نسلي به نسل ديگر منتقل شود. 
 تأثيرات فرهنگي و اجتماعي روايت حبيب

 به‌مثابه حافظه زنده
از منظر فرهنگي روايت حبيب پاس��خي جدي به خطر فراموشي 
تاريخي اس��ت. در زماني كه روايت‌هاي تحريف‌ش��ده و سطحي از 
شخصيت حاج قاس��م در فضاي رس��انه‌اي رواج دارد، اين كاروان 
با تكيه بر روايت مردمي، هنر و حض��ور ميداني، تصويري عميق و 
ماندگار از مكتب سليماني ارائه مي‌دهد. تمركز بر نسل جوان، حضور 
در مدارس، استفاده از زبان هنر و پيوند دادن روايت با تجربه زيسته 

مردم، از مهم‌ترين عوامل موفقيت اين جريان است. 
از منظر اجتماعي نيز روايت حبيب به تقويت انسجام ملي كمك كرده 
است. گردهم آمدن اقشار مختلف، خانواده‌هاي شهدا، هنرمندان و 
مردم عادي در يك تجربه مشترك فرهنگي نشان مي‌دهد مقاومت 
همچنان مي‌تواند نقط��ه اتصال جامعه ايراني باش��د. تركيب هنر، 
خاطره و روايت، روايت حبي��ب را به الگويي قابل تعميم براي ديگر 

رويدادهاي فرهنگي بدل كرده است. 
در نهايت، روايت حبيب نه‌تنها ياد ش��هيد حاج قاسم سليماني را 
زنده نگه مي‌دارد، بلكه نشان مي‌دهد چگونه مي‌توان روايت تاريخي 
را به يك كنش فرهنگي پايدار تبديل كرد. اين كاروان، جلوه‌اي از 
دلدادگي مردم ايران به مكتب س��ردار دل‌هاس��ت؛ مكتبي كه اگر 
درست روايت شود، همچنان مي‌تواند الهام‌بخش نسل‌هاي آينده 

باشد. 

  کتاب

هنگام تماشاي »جان پناه« حس مي‌كني داري 
چيزي بيش ازي ك نمايش مي‌بيني. نمايش جان 
پناه؛ ماجراي جنگ و حماسه‌هاس�ت و سراغ 
بخش‌هاي كمتر روايت‌ش�ده زندگي جنگ ۱۲ 
روزه مي‌رود و تلاش مي‌كند جنگ را از چش�م 
خانواده‌ها و پشت صحنه زندگي آدم‌هايي كه 
نام‌شان در تاريخ گم شده‌ است  ببيني، نه فقط 
از قاب اخبار و گزارش‌ها، بلکه اين نمايش روي 
صحنه تماشاخانه مهر حوزه هنري از نظر تجربه 
مخاطب اهمي�ت دارد و باعث مي‌ش�ود تئاتر 
برايت دوباره معنايي ك روايت انساني پيدا كند. 

اولين چيزي كه در اجرا جلب توجه مي‌كند حضور 
قدرتمن��د بازيگران اس��ت. مه��دي حبيبي‌تبار، 
مرضيه فتخاني، مجيد زند، مريم اسدي و پريناز 
زهره كاشاني نقش‌هايي مي‌آفرينند كه نه ساده و 
سطحي هستند و نه قالبي و از پيش‌ساخته شده. 
آنها طوري شخصيت‌ها را مي‌سازند كه هر بار كه 
سكوت مي‌كنند، تماش��اگر حس مي‌كند افكار و 
درد و اميد درون آنها جريان دارد. بازي‌ها نه فقط 
از طريق ديالوگ، بلكه از طريق زبان بدن، كلمات 
نيمه‌تمام و نگاه‌هاي مطمئن ي��ا متزلزل قصه را 
جلو مي‌برند. اين نوع ب��ازي، از تئاتر يك »تجربه 
زندگي« مي‌سازد، نه صرفاً يك روايت صحنه‌اي. 

صحنه‌پردازي و نورپ��ردازي هم دقيقاً در خدمت 
همين تجربه اس��ت. صحنه چنان چيده شده كه 
فضاهاي داخلي خانه و فضاي ذهني شخصيت‌ها 
با هم درآميخته ش��وند. حركت نور روي صحنه و 
تغيير تدريجي ش��دت و رنگ آن مثل يك راوي 
بي‌صدا روايت را همراهي مي‌كند. سايه‌ها نه تنها 
زينت‌دهنده صحنه‌اند، بلكه احساسات متضاد و 
متغير دروني شخصيت‌ها را برجسته مي‌كنند؛ از 
دلمشغولي و انتظار گرفته تا لحظه‌هاي آزاردهنده 
مواجهه با حقيقت جنگ و ناامني. اين نورپردازي 
و صحنه‌پردازي باعث مي‌شود تماشاگر نسبت به 

اتفاقاتي كه روي صحنه مي‌گذرد نه فقط نگاه كند، 
بلكه آن را حس كند. 

زاويه نگاه نمايش به جنگ ۱۲ روزه هم نقطه قوت 
مهمي است. كارگردان علي فرحناك و نويسنده 
اثر سيدصدرا ميرئي نمايش��نامه‌اي نوشته‌اند كه 
س��راغ تغيير زاويه روايت جنگ مي‌رود: به جاي 
تمركز صرف ب��ر ميدان‌هاي نبرد، داس��تان را از 
نگاه زنان��ي مي‌گويد كه در نبود همسران‌ش��ان، 
مسئوليت خانواده را به دوش مي‌كشند و همزمان 
با ترس، اميد و تلاش براي حفظ هويت و آرامش 
روحي روبه‌رو هس��تند. اين زاويه غيركليش��ه‌اي 
باعث مي‌شود مخاطب هنگام ترك سالن، نه تنها 

درباره جنگ فكر كند، بلكه درباره انسان‌هايي كه 
در متن آن ايستادند ولي صداي‌شان كمتر شنيده 

شده است بازانديشي كند. 
در لابه‌لاي اج��را، نام عوامل فن��ي نمايش هم به 
چش��م مي‌خورد كه نقش‌ش��ان در شكل‌گيري 
اي��ن تجرب��ه صميم��ي و تأثيرگذار كم نيس��ت: 
ابوالفضل بلغندر در طراحي صحنه و نور، س��يده 
سها حسيني‌نسب ويش��كايي در طراحي لباس، 
محمد نعمت در طراحي گريم و فرحان فرحناك 
در س��اخت آيتم‌هاي تصويري، دست‌اندركاراني 
هس��تند كه كمك كرده‌اند نماي��ش فراتر از يك 
روايت صحنه‌اي معمولي باش��د. علي مثقالي در 

ميكس و تركيب افكت و موس��يقي هم توانس��ته 
اس��ت حس و ريتم اثر را در لاي��ه‌اي فراتر از متن 

مستحكم كند. 
»جان پناه« به اين دليل نمايش مهمي است كه 
به تجربه انس��اني جنگ مي‌پردازد بدون آنكه از 
پيامدهاي احساس��ي و رواني آن بكاه��د. اين اثر 
نه فقط يك روايت تاريخ��ي ارائه مي‌دهد، بلكه از 
معاني پنهان پشت زندگي آدم‌ها سر در مي‌آورد و 
تماشاگر را با خودش همراه مي‌كند، در دل صحنه 

و دل ذهن شخصيت‌ها. 
جان پناه يك تجربه صميمي و پرتوان نمايش��ي 
است كه به كمك بازي‌هاي پررنگ و قابل لمس، 

صحنه پ��ردازي و نورپ��ردازي دقي��ق و انتخاب 
متفاوت زاويه روايت، حض��ور مخاطب را در متن 
نمايش تثبيت مي‌كند و از او مي‌خواهد به جنگ 
فقط به چشم يك واقعه تاريخي نگاه نكند، بلكه آن 

را از منظري انساني و دروني لمس كند. 
پايان‌بندي اين تجربه‌ نمايشي، با حضور جان پناه 
در تماشاخانه مهر حوزه هنري معنا و امتداد عيني 
پيدا مي‌كند؛ نمايش��ي به نويسندگي سيد صدرا 
ميرئي و كارگرداني علي فرحناك كه از ۲۷ آذر تا 
۱۳ دي، هر روز ساعت ۱۸:۳۰ روي صحنه مي‌رود 
و مخاطب را به دل روايت��ي از جنگ تحميلي ‌12 
روزه مي‌ب��رد؛ روايتي كه نه بر ق��درت نظامي كه 
بر فقدان سرمايه‌هاي انس��اني، ايستادگي مردان 
و زن��ان و به‌ويژه نقش زنان ش��جاع ايراني تمركز 
دارد. جان پن��اه با همان گروه بازيگ��ران اثرگذار 
خود تماشاگر را دعوت مي‌كند در فضاي صميمي 
تماشاخانه مهر، جنگ را نه به‌مثابه يك خبر، بلكه 
به‌عنوان تجربه‌اي زيس��ته و انس��اني دنبال كند؛ 
تجربه‌اي كه تا لحظ��ه‌ خروج از س��الن با ذهن و 

احساس مخاطب باقي مي‌ماند. 

نقد و بررسی روایت جنگ 12 روزه از چشم خانواده
اثر »آینه در آینه«

پرچم
 هندسه و معنا

 فاطمه شريفي
ثبت »هنر آين��ه‌كاري در معماري ايراني« در فهرس��ت جهاني 
ميراث فرهنگي ناملموس يونسكو، لحظه‌اي نمادين در تاريخ هنر 
ايران است؛ لحظه‌اي كه در آن يكي از پيچيده‌ترين و درعين‌حال 
معنوي‌ترين زبان‌هاي معماري اين سرزمين از حاشيه تزئين به 
متن فرهنگ جهاني فراخوانده مي‌شود. آينه‌كاري، هنري برخاسته 
از نسبت ايراني با نور، كثرت و معناست؛ هنري كه نه در پي نمايش 

شكوه صرف، بلكه در جست‌وجوي بازتاب حقيقت است. 
در س��نت معماري ايراني، آينه هرگز صرفاً ماده‌اي صيقلي نبوده 
است. شكست، بريدن و كنار هم نشاندن آينه‌ها، كنشي آگاهانه 
و مبتني بر هندسه قدسي اس��ت؛ فرايندي كه در آن نور به تكثر 
مي‌رس��د تا وحدت را يادآوري كند. از حرم‌ه��ا و فضاهاي آييني 
تا تالارها و بناهاي حكومتي، آينه‌كاري همواره نقش��ي ميانجي 
داشته است: واسطه‌اي ميان انس��ان و امر متعالي، ميان ديدن و 

انديشيدن. 
تأكيد يونسكو بر ثبت اين هنر، ناظر بر مهارت‌هاي دستي، دانش 
فني منتقل‌ش��ده سينه‌به‌س��ينه و پيوند عميق آن ب��ا آيين‌ها و 
فضاهاي جمعي اس��ت؛ مؤلفه‌هايي كه آين��ه‌كاري را به ميراثي 
زنده و پويا بدل مي‌كند. در چنين بستري، پرداختن به نمونه‌هاي 
معاصر آينه‌كاري نه تنها امري حاشيه‌اي است، بلكه ضرورتي براي 
تداوم اين سنت جهاني‌شده است، ضرورتي كه امروز در مواجهه 
با آثاري نو و خوانش‌هاي تازه، معناي خود را آش��كارتر مي‌كند. 
حالا اما پرسش اصلي اينجاست كه اين تداوم امروز چگونه و با چه 
زباني رخ مي‌دهد؟ آينه‌كاري معاصر، ناگزير از انتخاب ميان تقليد 
صرف از گذشته يا بازخواني خلاق آن است؛ انتخابي كه مرز ميان 

بازتوليد تزئين و توليد معنا را مشخص مي‌كند. 
در چنين افق��ي، رونمايي از اثر »آينه در آين��ه« به‌عنوان يكي از 
تازه‌ترين توليدات مرك��ز معماري حوزه هن��ري، واجد اهميتي 
فراتر از يك رويداد هنري اس��ت. اين اثر كه حاصل كار سياوش 
طرزي است، نه در پي بازسازي ش��كوه تاريخي آينه‌كاري، بلكه 
در جست‌وجوي بازانديش��ي منطق دروني آن است؛ منطقي كه 
آينه را به رسانه‌اي براي انديشيدن بدل مي‌كند، نه صرفاً ابزاري 

براي درخشش. 
»آينه در آينه« درست در نقطه‌اي مي‌ايستد كه سنت ثبت‌شده 
در يونس��كو، امكان گفت‌وگو با اكنون را مي‌ياب��د. اينجا، آينه نه 
در خدمت تزئين فضا، بلكه درگير س��اخت معناست؛ ساختاري 
كه مخاطب را از تماش��اگر منفعل به مش��اركت‌كننده در تجربه 
نور، انعكاس و تأمل بدل مي‌كن��د. از همين‌رو، اين اثر را مي‌توان 
نمونه‌اي از نسبت تازه ميان ميراث ناملموس و توليد هنري معاصر 
دانست، نسبتي كه اگر جدي گرفته شود، آينده آينه‌كاري ايراني 

را رقم خواهد زد. 
اين اثر، در نخستين مواجهه، با زباني آشنا سخن مي‌گويد: سه‌رنگ 
پرچم ايران، نشان رسمي جمهوري اسلامي و نظمي هندسي كه 
ريشه در سنت تصويري هنر اسلامي دارد. اما آنچه كار را از سطح 
بازنمايي نمادين فراتر مي‌برد، تلاش آگاهانه براي بازتعريف پرچم 
به‌مثابه يك سازه‌ معنايي اس��ت، نه صرفاً نشانه‌اي سياسي، بلكه 

ميداني براي تلاقي تاريخ، قدسيت و امر معاصر. 
ساختار عمودي اثر، يادآور ايستادگي است؛ ايستادگي‌اي كه در 
نسبت با پس‌زمينه‌ تيره و خنثي، برجسته‌تر مي‌شود. اين تقابل 
نور و تاريكي، به‌درستي در خدمت معنا قرار مي‌گيرد: پرچم نه در 
خلأ كه در برابر »هيچ« تعريف مي‌شود. انتخاب متريال شفاف و 
بازتابنده )آينه‌گون( نيز بر همين خوانش مي‌افزايد گويي مخاطب 
ناخواس��ته در متن اثر وارد مي‌ش��ود و خود را در هندسه‌ هويت 

بازمي‌يابد. 
شبكه‌ ستاره‌اي تكرارشونده در بخش مياني، آشكارا وام‌دار هندسه‌ 
اسلامي است؛ هندس��ه‌اي كه در تاريخ هنر اس�المي، جايگزين 
تصوير انسان شده و وظيفه‌ بيان امر قدسي را بر عهده گرفته است. 
در اينجا نيز هندسه، نقش واسط را بازي مي‌كند: واسطي ميان امر 
ملي )پرچم( و امر متعالي )قدسيت(. قرار گرفتن نشان جمهوري 
اس�المي در دل اين هندسه، خوانش��ي دوگانه ايجاد مي‌كند؛ از 
يك‌سو تثبيت ايدئولوژيك نظام سياسي در بستر سنت ديني و از 

سوي ديگر، تلاش براي مشروعيت‌بخشي معنوي. 
اين نقطه، دقيقاً جايي اس��ت كه اثر امكان نق��د پيدا مي‌كند. آيا 
هندسه‌ قدسي، اينجا به عمق معنايي خود وفادار مانده يا صرفاً به 
ابزار تزئين قدرت فروكاسته شده است؟ پاسخ اثر، قطعي نيست و 

همين تعليق، يكي از نقاط قوت آن به‌شمار مي‌آيد. 
شفافيت متريال و بازي نور، در نگاه نخست، دلالت بر مفاهيمي 
چون صدق، پاكي و روشني دارد؛ مفاهيمي كه در گفتمان انقلاب 
اسلامي و هنر مقاومت، همواره برجسته بوده‌اند. با اين حال، خطر 
لغزش به زيبايي‌شناسي صرف نيز وجود دارد. در برخي لحظات، 
درخشش س��طوح آنچنان غالب مي‌ش��ود كه مخاطب بيش از 
معنا، مجذوب جلوه‌ بصري مي‌گردد. اين همان مرزي اس��ت كه 
هنر متعهد هم��واره با آن درگير بوده: مرز مي��ان بيان حقيقت و 

دل‌فريبي فرم. 
در اين اثر، پرچم ديگر شيئي مصرفي يا نماد مناسبتي نيست، بلكه 
به »متن« بدل مي‌شود. متني كه مي‌توان آن را خواند، تفسير كرد 
و حتي به چالش كشيد. اين رويكرد، اثر را به سنت هنر مفهومي 
نزديك مي‌كند؛ جايي كه معنا مقدم بر مهارت است، اما مهارت نيز 
حذف نمي‌شود. نظم دقيق هندسي، كنترل رنگ و تناسب كلي 
ساختار نشان مي‌دهد هنرمند به زبان فرم مسلط است و از آن براي 

پيشبرد ايده استفاده مي‌كند، نه بالعكس. 
اين اثر را مي‌توان تلاشي جدي براي بازانديشي نسبت ميان هويت 
ملي، سنت اسلامي و بيان معاصر دانس��ت. اثري كه در بهترين 
لحظاتش پرچم را از س��طح شعار به س��طح تفكر ارتقا مي‌دهد و 
در لحظات ضعيف‌تر، در آس��تانه‌ تزئين‌گرايي متوقف مي‌شود. با 
اين همه، اهميت كار در همين خطركردن است: ورود به ميدان 
نمادهايي كه همواره در معرض مص��رف ايدئولوژيك‌اند و تلاش 

براي بازگرداندن آنها به ساحت پرسش. 
در زمانه‌اي كه ارزش پرچم يا به ابزار تبليغ فروكاسته مي‌شود يا به 
كلي از ساحت هنر حذف، چنين آثاري يادآور اين نكته است كه 
هنر هنوز مي‌تواند محل گفت‌وگو درباره هويت باشد؛ گفت‌وگويي 

نه ساده و نه بي‌هزينه، اما ضروري. 
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