
  احمد جوان
س�ؤالاتي از قبيل »چرا باي�د رمان بخواني�م؟«، »ادبيات 
چه كمك�ي به م�ا در زندگي مي‌كن�د؟« يا »مگ�ر ادبيات 
مي‌توان�د دنياي بهت�ري براي آدم‌ه�ا رقم بزن�د؟« جزو 
چالش‌برانگيزترين و كليشه‌اي‌ترين س�ؤالاتي است كه 
معمولاً بين عموم م�ردم و افراد خوره كت�اب وجود دارد. 

از ديد بس��ياري از مردم، خواندن رمان و ادبيات هيچ كمكي 
به آدم‌ها نمي‌كند و آنها معتقدند صرفاً برخي اين كتاب‌ها را 
براي اتلاف وقت مي‌خوانند. براي كس��اني كه از دور نظاره‌گر 
داستان‌ها، رمان‌ها و كتاب‌ها هستند، ادبيات كمكي به آدم‌ها 
در زندگي واقعي‌ش��ان نمي‌كند ولي كس��اني ك��ه با رمان‌ها 
زندگي مي‌كنند، به معجزه ادبيات و كتاب‌ها در زندگي‌شان 

واقف هستند. 
در ميان نويسندگان سرشناس، خيلي‌ها دلايل متقن و منطقي 
زيادي براي نشان دادن اهميت ادبيات در زندگي روزمره مردم 
آورده‌اند كه از ميان آنها صحبت‌هاي نويسنده برنده جايزه نوبل، 

»ماريو بارگاس يوسا« از چند جهت حائز اهميت است. 
  ادبيات سرگرمي نيست

او از اينكه مردم به ادبيات به چش��م س��رگرمي ي��ا فعاليتي 
تجملي نگاه كنند، انتقاد مي‌كند و ب��راي رد آن دلايل زيادي 
مي‌آورد. براي يوسا تأسف‌برانگيز اس��ت كه هر روز جمعيت 
آدم‌هاي كتابخوان كمتر و كمتر مي‌ش��ود و كتابخواني ديگر 
ارج و قرب گذش��ته را ندارد. او براي اين موضوع تفاوتي ميان 
كشورهاي پيشرفته و در حال توسعه قائل نمي‌شود. ظهور و 
بروز اينترنت و شبكه‌هاي اجتماعي مثل موجي شده كه تمام 
جوامع را درمي‌نوردد و آدم‌ها را از كتاب، كاغذ، قلم و خودكار 

دورتر مي‌كند. 
از نظر يوسا، مردمي كه كتاب نمي‌خوانند علاوه بر اينكه لذتي 
شيرين و ناب را از دست مي‌دهند، از كنار يكي از اساسي‌ترين 
و ضروري‌ترين فعاليت‌هاي ذهن‌شان عبور مي‌كنند. ادبيات 
از آغاز تا امروز به عنوان فصل مشترك تجربه آدم‌ها هميشه 
برقرار و جاري و ساري بوده است و آدم‌ها از طريق آن توانسته‌اند 

همديگر را بهتر و كامل‌تر شناسايي كنند. 
اين شناخت و پيوند زدن آدم‌ها از طريق ادبيات، براي جوامع 
انساني بسيار وحدت‌بخش است. زندگي در پرتو ادبيات بهتر 
شناخته و زيسته مي‌شود و هيچ علم ديگري مثل ادبيات قادر به 
اين كار نيست. خوانندگان رمان‌‌ها و داستان‌ها از طريق متوني 
كه از قرن‌ها پيش به دست آنها رسيده با گذشته پيوند برقرار 
مي‌كنند و احساسي مشترك با گذشتگان مي‌سازند. اين تجربه 
جمعي و اين ناميرايي يكي از مهم‌ترين دستاوردهاي ادبيات در 

تمام جهان به حساب مي‌آيد. 
  اهميت تفاوت‌‌هاي قومي و فرهنگي

همچنين يكي از اثرات س��ودمند ادبيات در سطح زبان اتفاق 
مي‌افتد. از ديد يوسا جامعه‌اي كه ادبيات مكتوب ندارد، همچون 
جامعه‌اي كر و لال، دچار زبان‌پريشي مي‌شود و به خاطر زبان 
خام و ناپخته‌اش، مشكلات عظيمي در برقراري ارتباط خواهد 
داشت، درست مثل آدمي كه نمي‌خواند يا كم مي‌خواند، چنين 

شخصي حرف بسيار مي‌‌زند ولي اندك مي‌گويد. 
از طريق ادبيات آدم‌ها متوجه تفاوت‌هاي قومي و فرهنگي‌شان 

مي‌ش��وند و آن را نش��انه‌اي از غناي ميراث آدمي به حساب 
مي‌آورن��د و درك مي‌كنند تفاوت‌ها تجل��ي قدرت آفرينش 
چندوجهي آدم‌هاست. در دنيايي كه به دنبال جهاني‌سازي و 
شبيه‌سازي آدم‌هاست، فهم اين تفاوت‌ها اهميت زيادي دارد. 
مردم از طريق ادبيات مي‌فهمند اين تفاوت‌ها به هيچ عنوان 

چيز بدي نيست و بايد براي حفظ آن تلاش كرد. 
خواندن رمان مثل ي��ك ورزش براي ذه��ن مي‌ماند و باعث 
تقويت و پويايي مغز مي‌شود. ادبيات عامل مهمي در پرورش 
قدرت تفكر و تخيل ذهن است و افراد كتابخوان، ذهني پويا و 
پرورش‌يافته براي تفكر دارند. بسياري از آدم‌ها سخن درست 
و پرمغز گفتن را از ادبيات، ب��ه ويژه ادبيات خوب مي‌آموزند و 
تقريباً هيچ علم ديگري نمي‌تواند در غنا بخشيدن به زبان مردم 

جاي ادبيات را بگيرد. 
نكته اين است كه هيچ كدام از رسانه‌هاي ديداري و شنيداري 
در اين زمينه‌ها نمي‌توانن��د جاي ادبي��ات را بگيرند. در اين 
رس��انه‌ها تصوير و صدا جايگاه اصلي را دارد و كلام در اولويت 
بعدي قرار مي‌گيرد. از تمام اينها بدتر اينكه گسترش اينترنت و 
شبكه‌هاي اجتماعي، آدم‌ها را دچار نوع ديگري از رسانه كرده 

است كه كمتر نشاني از كلام در آنها مي‌توان ديد. 
اساس ش��بكه‌هاي اجتماعي بر تصوير اس��توار است و كلام 
كمترين س��هم را دارد. فعاليت طولاني‌مدت و روزمره در اين 
ش��بكه‌ها، ذهن را خس��ته و فعاليتش را يكنواخت مي‌كند و 
پويايي را از آن مي‌گيرد. گس��ترش ش��بكه‌هاي اجتماعي و 
رس��انه‌هاي تصويري آدم‌ها را هر روز از كلام و ادبيات دورتر 
مي‌كند و اجازه عميق شدن به آنها نمي‌دهد. آدم‌ها در چنين 
دنيايي هر روز سطحي‌تر و ناآگاه‌تر مي‌شوند و خطراتي مثل 
تعصب‌گراي��ي، ‌تفرقه‌انگيزي و نژادپرس��تي چنين دنيايي را 

تهديد مي‌كند. 
  تجربه كردن حس‌بي‌نظير بي‌زماني و بي‌مكاني

يوسا توضيح مي‌دهد: »ادبيات خوراك جان‌هاي ناخرسند و 
عاصي است. زبان رساي ناسازگاران و پناهگاه كساني است كه 
به آنچه دارند، خرسند نيستند. انسان به ادبيات پناه مي‌آورد 
تا ناشادمان و ناكامل نباشد.« آدم‌ها با رمان‌ها دنياهاي نزيسته 

ديگري را زندگي مي‌كنن��د و از طريق ادبيات ب��ه جغرافيا و 
زمان‌هاي ديگري مي‌روند. اين بي‌مكان��ي و بي‌زماني يكي از 

شورانگيزترين بخش‌هاي كتاب‌هاي ادبي است. 
با خواندن رمان‌ه��ا، توهم ادبي ما را به نقط��ه‌اي ديگر پرتاب 
مي‌كند و به جايي فراتر از تاريخ مي‌برد و در لحظاتي كه در حال 
رؤيابافي و زندگي با كلمات كتابي هس��تيم، از قيد و بندهاي 
زندگي روزمره رها مي‌ش��ويم. تازه وقتي كتاب را مي‌بنديم و 
دنياي قصه را ترك مي‌كنيم و به زندگي واقعي برمي‌گرديم، 
متوجه تفاوت‌هاي آن زندگي باش��كوه درون كتاب و زندگي 

معمول روزمره مي‌شويم. 
قدرت تخي��ل و نوآوري‌هاي نويس��ندگان، خوانن��دگان را با 
جنبه‌هاي تازه و ناشناخته زندگي آشنا مي‌كند. خوانندگان 
رمان‌ها و داستان‌ها، چش��م و گوش‌تيزتري براي پي بردن به 
مسائل مهم زندگي دارند و وجودشان از طريق‌ كتاب‌ها براي 

فهم ناشناخته‌ها پر شده است. 
حتي دروغ‌ها و اتفاقات ناخوشايند در ادبيات، محملي سودمند 
براي شناخت پنهان‌ترين واقعيت‌هاي انساني هستند. بازتاب 
تصاوير آدم‌ها در ادبيات هميشه خوب و خوش و زيبا نيست 
و گاهي تصاويري هيولاوار از آدم‌ها در داس��تان‌ها مي‌بينيم. 
اين زشتي‌ها، ناخوشي‌‌ها و پليدي‌ها بخش��ي از وجود نهفته 
انسان‌هاست و چقدر خوب كه آدم‌ها از طريق كتاب و ادبيات 

قادر به دركش مي‌شوند. 
  عمل‌گرايي يعني خواندن

يوس��ا همچون ديگر نويس��ندگان دغدغه‌مند، نگران آينده 
بشري و ادبيات است. توسعه بيش از حد جوامع و تسليم شدن 
در مقابل تكنولوژي و رسانه‌ها، آدم‌ها را هر روز از كتاب دورتر 
مي‌كند. در دنياي پر از مانيتور و گوشي هوشمند، كتاب‌ها در 
حكم كالايي عتيقه به حس��اب مي‌آيند كه تنها اقليتي آن را 

مي‌خرند و مي‌خوانند. 
در دنياي آينده به رغم بالا رفتن رفاه و وجود دس��تاوردهاي 
علمي، باجهاني بي‌روح و نامتمدن روبه‌رو خواهيم بود؛ دنيايي 
كه خواندن در آن كمترين جا را داشته باشد که به واقع ترسناك 
مي‌نمايد. در دنياي بدون ادبيات، احساس��ات آدمي كمترين 
اهميت را دارد و با مشتي آدم‌هاي كوكي سروكار داريم كه توان 

عميق شدن روي مسائل را ندارند. 
چني��ن دنيايي به آدم‌ه��اي عمل‌گرا ني��از دارد. آدم‌هاي 
عمل‌گرا در دنياي تكنولوژي‌زده امروز، كساني هستند كه 
اراده كمتر استفاده كردن از گوشي‌هاي هوشمند را دارند و 
همچنان به كتاب خواندن اهميت ويژه‌اي مي‌دهند. جهان 
پيچيده آينده را ادبيات نجات خواهد داد، به ش��رطي كه 
آدم‌هايش همچنان اشتياقي براي خواندن و شوري براي 

دانستن داشته باشند. 

ماجراي ديدار شمس و مولانا و تحول شگرف مولانا پس از 
آشنايي با شمس، براي ايراني‌ها همواره جذاب بوده است. 
گاهی آثار مكتوب و سينمايي كه به زندگي شمس و مولانا 
پرداخته‌اند، براي خوشايند مخاطب رنگ و بويي از تجاري 

شدن  گرفته كه روي كليت كار تأثير گذاشته است. 
اما به��روز غريب‌پور در اپ��راي عروس��كي مولوي دچار 
هيجان‌زدگي و تجاري‌سازي اثري نش��ده و اثرش را در 
شكلي شكيل و هنري روي صحنه برده است. اجراي اپراي 
عروسكي مولوي، پس از پنج سال مهم‌ترين خبر و اتفاق 
تئاتري كشور اس��ت. به ويژه در دوراني كه تب ساختن 
آثاري درباره ش��مس و مولانا بالا گرفته، چقدر خوب كه 

كارگرداني دنبال تجارت با نام اين بزرگان نيست. 
غريب‌پور با استفاده از اش��عار مولانا، روايتگر زندگي اين 
عارف جان سوخته است. داستان نمايش او از زمان حمله 
مغول‌ها شروع مي‌ش��ود و تا روزهاي شوريدگي و مرگ 
شمس ادامه پيدا مي‌كند. روايت چنين داستاني از طریق 
عروسك‌ها و با استفاده از زبان ش��عر، كاري دشوار است 
كه هر كس��ي توان انجام دادنش را ن��دارد. اجراي اپراي 
عروسكي مولوي اثری مهم  است كه بايد بيش از اين قدر 
آن دانسته شود. اين اثر تماشاگر را با گونه جديدي از تئاتر 
آشنا مي‌كند و تجربه‌اي جدید برايش رقم مي‌زند؛ اثري 
ارزشمند كه شعر را به تئاتر، موس��يقي و هنر عروسكي 

پيوند مي‌زند و جهاني نو و بديع خلق مي‌كند. 
در حال حاضر هي��چ كارگردان ديگ��ري مثل غريب‌پور 
نمي‌تواند اين اپراهاي عروس��كي را اينگونه چش��م‌نواز 
و بامه��ارت روي صحن��ه ببرد. راضيه س��ياح، ش��اعر و 
نمايشنامه‌نويس، درباره اپراي عروسكي چنين مي‌گويد: 
»اين اجرا تلفيقي از چند هنر سنتي از جمله آواز، شعر، 
عروسك‌گرداني، نقاش��ي مينياتوري و موسيقي سنتي 
اس��ت. فكر نمي‌‌كنم كس��ي به غير از آقاي غريب‌پور به 

چنين كاري دست زده باشد.«
غريب‌پور در اپراي عروس��كي مولوي ب��ه دنبال تقليد از 
نمونه‌هاي غربي نيس��ت. او الگو و فرمول خودش را براي 
كار دارد و دقيقاً همين مسئله، ‌اين كارگردان تئاتر ايران 
را منحصر‌به‌ف��رد مي‌كند. غريب‌پور زماني ك��ه قرار بود 
اولين اجراي اپراي عروس��كي مولوي روي صحنه برود، 
در گفت‌وگويي درباره اين اثر چنين گفته بود: »در اپراي 
عروسكي »مولوي« به مرزهايي مي‌خواهيم دست پيدا 
كنيم كه يك كارگردان و بازي‌دهنده عروسكي اروپايي 
از اين اپرا درس‌هايي را ف��را بگيرد، چنانچه اين اتفاق در 
اپراهاي عروسكي قبلي نيز افتاد. ما تكرار الفباي غربي را 
نمي‌كنيم و خوشبختانه به جايي رسيده‌ايم كه كسي با 
ديدن كار ما به اين نتيجه نرس��د كه نسخه غربي چنين 

كاري نيز وجود دارد.«

»ادبيات«
 ناجي دنياي
 پيچيده آينده

نويسنده برنده نوبل از اهميت ادبيات 
در عصر اينترنت و گوشي‌هاي هوشمند مي‌گويد

زبان فارسي را
 بايد از طريق سبك زندگي پيش برد

عليرضا قزوه، از ش��اعران و پژوهش��گران ادبيات فارسي درباره 
شيوه‌هاي زنده‌كردن زبان فارسي در كش��ورهاي ديگر چنين 
مي‌گويد: زنده‌كردن زبان فارسي پشتيباني مي‌خواهد. كمپاني 
هند شرقي كه آمد، با پولش مؤسسه فرهنگي زد و كارش را انجام 
داد. الان ما بايد بيشترين اقتصادمان با هند باشد و شركت‌هاي 
اقتصادي و تجاري ما به هند برون��د و از طريق تجارت، فرهنگ 
و غذا، زبان را انتقال دهند. ما الان بنياد س��عدي را داريم ولي با 
بنياد سعدي و اين دست كارها نمي‌شود زبان را زنده كرد. اقتصاد 
بزرگي مي‌خواهد كه بايد پش��ت اين كار بايس��تد. امروز بنياد 
سعدي نبايد به آنجا برود و درس فارسي بدهد بلكه بايد رستوران 
بزند، مثل تركيه كه در كشورهاي مختلف رستوران‌هاي بزرگ 
تأسيس كرده و از طريق غذا و فيلم در حال انتقال فرهنگ و زبان 
خودش است. زبان فارس��ي را بايد از طريق سبك زندگي پيش 
برد، با اقتصاد، تاجرها و بازاري‌ها. الان تركيه اين شيوه را دارد. 
تركيه در هر كشوري رستوران تركي زده است. در آن رستوران 
هم فقط غذا نمي‌دهد، بلكه فرهنگ خودش را و برداشت خودش 
از اسلام را منتقل مي‌كند. اگر 
قبلًا در تاجيكس��تان يك 
رستوران داش��ت، امروز 
سه چهار تا شده است. در 
همان رستوران تلويزيون 
مي‌گ��ذارد و فيلم‌ه��اي 
تركيه‌اي را پخش مي‌كند 
و موس��يقي تركيه‌اي 
مي‌گ��ذارد و اي��ن 

كارها. 

نوجوانان را از طریق ادبیات جذاب 
با قهرمانان ملی آشنا کنیم

طاهره مشايخ، نويسنده كتاب »س��لفي با ميرزا«، نحوه آشنايي 
نوجوانان ب��ا قهرمانان ملي كش��ور را چنين ش��رح مي‌دهد: من 
نمي‌توانم نوجوان امروزي را كه با جاذبه‌ه��اي تصويري فراواني 
همچون سريال‌هاي جديد و انيمه‌ها احاطه شده است، به‌سادگي 
به مطالعه زندگي ميرزا كوچك‌خان و حماسه‌هايي كه او آفريده 
است، دعوت كنم. بايد جذابيت‌هايي براي او ايجاد كنم تا بتواند 
مبارزات و فداكاري‌هاي آن مبارز را درك كند. نوجوانان مانند ساير 
انسان‌هاي ديگر، ذاتاً تمايل دارند قهرماناني داشته باشند و با آنها 
زندگي كنند، اما اين موضوع دغدغه آنها نيست. اگر ما قهرمانان 
ايراني و بوم��ي را در اختيار آنها قرار ندهيم، نوجوانان به‌ س��مت 
كتاب‌هاي ترجمه‌شده و س��ريال‌هاي خارجي مي‌روند. در مورد 
اهميت آشنايي نوجوانان با شخصيت‌هاي انقلابي، مي‌توان گفت 
كه ما يك سرزمين داريم با نقشه‌اي گربه‌مانند. اين سرزمين)اين 
ايران وسيع( چگونه به نسل ما رسيده است و اكنون ما مي‌خواهيم 
آن را به نوجوانان تحويل دهيم؟ شخصيت‌هاي انقلابي با حركات 
و مبارزات خود توانسته‌اند اين سرزمين را به ما منتقل كنند. آنها 
با دشمنان خارجي كه ايران براي‌ش��ان مسيري براي استثمار و 
استعمار ديگر س��رزمين‌ها بوده، مبارزه كردند. حال اگر بخواهم 
اين موضوع را به‌ شكل جذاب در قالب داستان به نوجوانان منتقل 
كنم، اين به خلاقيت، نوآوري و ابتكار عمل نويسنده بستگي دارد. 
من بايد بتوانم يك داستان واقعي و گزارش تاريخي را به نوجواناني 

كه بسياري از جذابيت‌هاي بصري آنها 
را احاطه كرده است، ارائه دهم. براي 

اين منظور بايد چاش��ني فانتزي 
و تخيلي ب��ه آن اضافه كنم و 

در كنارش، خود نوجوان 
را نيز درگي��ر كنم تا 

اين روايت برايش 
جذاب‌تر شود. 

اهميت اقتباس در سريال‌سازي با نگاهی به یک رمان و یک سریال 

وقتی »بازنده« به کمک  »زن همسايه« برنده می‌شود!
 احمد محمدتبريزي

رمان‌ه�اي پليس�ي و كارگاه�ي هميش�ه طرف�داران خ�ودش را در سرتاس�ر جهان 
داش�ته اس�ت و يك�ي از ژانره�اي پرطرف�دار ادب�ي ب�ه حس�اب مي‌آي�د. مدت�ي 
اس�ت اقتب�اس از اي�ن رمان‌ه�ا در صنع�ت سريال‌س�ازي رواج پي�دا ك�رده 
اس�ت و كارگردان�ان ب�راي س�اختن سريال‌ش�ان ب�ه كتاب‌ه�ا رج�وع مي‌كنن�د. 
سازندگان سريال‌هاي جنايي اگر نخواهند اثرشان را بر اساس واقعه‌اي حقيقي بسازند، ترجيح 
مي‌دهند براي الهام گرفتن سراغ ادبيات و كتاب‌ها بروند. از گذشته شاهد بوده‌ايم كه رمان‌هاي 
»آرتور كانن دويل« چطور منبع الهامي براي س��اختن سريال شرلوك هولمز و داستان‌هاي 

»آگاتا كريستي« چگونه دليلي براي ساخته‌شدن سريال محبوب هركول پوآرو شدند. 
نگاهي به سريال‌هاي جنايي موفق نتفليكس در چند سال اخير نشان مي‌دهد تعداد زيادي از 
آنها بر اساس رمان‌ها ساخته شده‌اند. سريال‌هاي »به چالشم بكش« و »جسدها« نمونه‌هايي 
از اين دست هستند. »اپل تي‌وي پلاس« هم چندي پيش سريال موفق »اصل برائت« را پخش 

كرد كه بسيار مورد توجه قرار گرفت. 

با وجود ارزش و اهميتي كه ادبيات و اقتباس از رمان‌ها در ميان فيلمسازان كشورهاي ديگر 
دارد، هنوز فيلمسازان داخلي پي به اهميت اين موضوع نبرده‌اند. سينما و سريال‌هاي ايراني 
چندان روي خوشي به ادبيات نش��ان نمي‌دهند و كارگردانان به سادگي از كنار آثار ادبي رد 
مي‌شوند.  همين بي‌توجهي به ادبيات سبب شده است سينماي ايران در داستانگويي و روايت 
با ضعف‌هاي زيادي روبه‌رو باشد. سناريوي سريال‌ها ‌و فيلم‌هاي ايراني معمولاً نحيف و لاغر 
هستند و توان همراه كردن مخاطب را تا پايان ندارند. گاهي روند قصه و شخصيت‌پردازي‌ها 
به قدري دچار حفره و خلأ مي‌ش��ود كه به كليت اثر ضربه مي‌زند و فيلم يا سريال را از چشم 

بيننده مي‌اندازد. 
به اذعان برخي نويسندگان و منتقدان، ضعف‌هاي فيلمنامه‌نويسي در ايران با توجه به ادبيات 
حل مي‌شود. هرچقدر نويسندگان فيلمنامه‌هاي داستان‌هاي بيشتري بخوانند و بتوانند از 
آنها الهام بگيرند، در نهايت اثري بهتر و قوي‌تر خلق خواهند كرد.  در چند س��ال اخير به جز 
سريال‌هاي »ياغي« و »زخم كاري«، كمتر سريالي به رمان‌ها توجه نشان داده است. اتفاقاً هر 
دو سريال جزو آثار موفق در داستانگويي بودند و در زمان پخش توانستند بينندگان زيادي 
پيدا كنند. پس از اين سريال‌ها به تازگي س��ريال »بازنده« به كارگرداني امين‌حسين‌پور با 
برداشتي آزاد از رمان »زن همس��ايه« به قلم شاري لاپنا نويسنده كانادايي پخش شد كه بار 
ديگر اهميت توجه به ادبيات و داستانگويي در فيلم و سريال را گوشزد كرد.  لاپنا اين رمان را 
در سال 2016 نوشت و خيلي زود جزو پرفروش‌ترين‌هاي نيويورك تايمز و ساندي‌تايمز قرار 
گرفت. »زن همسايه« در كانادا و چندين كشور ديگر به فروش خوبي دست پيدا كرد و باعث 
شد مخاطبان لاپنا را به عنوان يك تريلرنويس بشناسند. اين نويسنده 64 ساله زماني وكيل 

بوده است و همين نشاني از علايق او به ژانر كارآگاهي و جنايي دارد. 

»تعليق« در داستان‌هاي پليسي و كارآگاهي مهم‌ترين عنصري است كه اگر به درستي استفاده 
شود، هيجان و جذابيت خاصي به اثر مي‌‌دهد. به نوعي تعليق حكم موتور پيش‌برنده داستان 
را دارد و خواننده را بر لبه صندلي نگه مي‌دارد تا هر لحظه منتظر حادثه ناگهاني بعدي باشد، 
البته نبايد داشتن سرعت و ريتم مناسب را فراموش كرد چراكه طولاني‌شدن تعليق و دادن 

پيچ و تاب اضافه به داستان مخاطب را خسته مي‌كند. 
به غير از قدرت داستانگويي و ايجاد تعليق رمان‌هاي كارآگاهي، اين رمان‌ها براي تبديل شدن 
به فيلم و سريال راحت‌تر و سهل‌الوصل‌تر هستند. اين رمان‌ها از شخصيت‌هاي زيادي بهره 
نمي‌برند و معمولاً يك كارآگاه و دستيارانش و چند مظنون هسته اصلي داستان را تشكيل 
مي‌دهند. در كل با داستاني جمع‌وجور طرف هستيم كه تبديل آن به سريال خرج زيادي روي 
دست سازندگانش نمي‌گذارد.  حسين‌پور نيز براي برداشت از رمان »زن همسايه« به اين نكته 
توجه داشته و به خوبي متوجه شده است اتفاقات رمان به راحتي قابليت تصويري شدن دارند. 
در اينجا نكته‌سنجي و هوشمندي فيلمساز به كمكش مي‌‌آيد و او را چند قدم اساسي به جلو 
مي‌برد.  وقتي سناريو و ايده اصلي يك اثر آماده باشد، كارگردان بايد مشغول ورز دادن داستان 
و اتفاقاتش باشد، اين دقيقاً كاري است كه حسين‌پور انجام داده و تلاش كرده است با اضافه 

كردن برخي داستان‌هاي فرعي به هيجان و جذابيت سريال اضافه كند. 
»زن همسايه« رماني كم‌حجم و خوشخوان است كه نويس��نده تمام تمركزش را روي سير 
حوادث گذاشته و زماني را جهت پرداختن به شخصيت‌كارآگاه و دستيارش نگذاشته است. 
اينجا حسين‌پور به عنوان نويسنده و كارگردان وارد عمل شده و با اضافه كردن داستان زندگي 
كارآگاه سعي كرده فضاي فيلم را به فيلم‌هاي نوآر نزديك كند و از طرف ديگر با ساختن چند 

خرده‌پيرنگ‌، توان رمان را براي تبديل به سريالي 11قسمتي بالا ببرد. 
حسين‌پور در »بازنده« به شخصيت‌هاي سريال هويت و شناسنامه‌اي داده است كه در رمان 
خبري از آن نيست. او همچنين برخي وقايع داس��تان را خيلي درست عقب و جلو برده و با 

استفاده از فلاش‌بك، توانسته است حس تعليق بيشتري ايجاد كند. 
»بازنده« در مديوم سريال‌س��ازي ايراني، اثري اس��تاندارد و قابل قبول بود كه نهايت تلاش 
خودش را براي همين اس��تاندارد بودن انجام مي‌دهد. »بازنده« نشان داد توجه به داستان و 

روايت درست اتفاقات تا چه اندازه مي‌تواند در كيفيت يك اثر تأثيرگذار باشد. 

تئاتر انديشه‌ورز
 در حال محو شدن است

قطب‌الدين صادقي از كارگردانان باسابقه تئاتر، گلايه‌اش از وضعيت اين 
روزهاي تئاتر را اينگونه بيان مي‌كند: به دليل مديريت غلط تئاتر ايران 
در سال‌هاي اخير اين اتفاق افتاده است. مديريت بي‌تخصص ميدان را 
به كارهاي آماتور و تجاري با لحن اقتباس از آثار خارجي داده بود. تنها 
چيزي كه در تئاتر وجود نداشت، نمايش ايراني بود. مديران بي‌تخصص 
در اين چند سال اخير ضربه بدي به تئاتر زدند. در تمام جهان مديران 
تئاترهاي بزرگ از بين كارگردان‌هاي بزرگ ملي صاحب سبك انتخاب 
مي‌شوند، زيرا س��ليقه خود را به تئاتر تزريق مي‌كنند. انسان ايراني و 
فضاي ايران��ي از صحنه‌هاي ما خالي و تئاتر ما تبديل به آتراكس��يون 
شده است. وظيفه تئاتر ارتباط فكري، معنوي و روحي با جوانان به ويژه 
تحصيلكرده‌هاي ۱۸ تا ۶۰ ساله بود كه از طبقه متوسط و فرهيخته‌اند و 
پرسش‌ها و پاسخ‌هاي‌شان را از تئاتر مي‌گرفتند. با اين بورژواگرايي و آثار 
پرزرق و برق صحنه‌اي كه چند سالي است در تئاتر ايران شكل گرفته 
است، فقط خوراكي مصرفي براي طبقه مرفه كه به دنبال تفنن هستند، 
فراهم مي‌شود. تئاتر اجتماعي و انديش��ه‌ورز در اين سال‌ها كم‌كم در 
حال محو شدن است. بايد به اين فرهنگ ملي و اينكه تئاتر در ارتباط 
با جوان‌ها و طبقه متوسط فرهيخته است، برگرديم. يكي از راهكارها 

احترام گذاشتن به ژانر تئاتر ايران با وجه انديشه است. 

نمای نزدیکجالب​ترين

خواندن رمان مثل ي��ك ورزش براي ذهن مي‌ماند و باعث تقويت و پويايي مغز 
مي‌شود. ادبيات عامل مهمي در پرورش قدرت تفكر و تخيل ذهن است و افراد 
كتابخوان، ذهني پويا و پرورش‌يافته براي تفكر دارند. بس��ياري از آدم‌ها سخن 
درست و پرمغز گفتن را از ادبيات، به ويژه ادبيات خوب مي‌آموزند و تقريباً هيچ 

علم ديگري نمي‌تواند در غنا بخشيدن به زبان مردم جاي ادبيات را بگيرد

close
 ups

88523060گروه سینما و ادبیات 

بهروز غريب‌پور و كار مهمي كه با اپراي عروسكي مولوي انجام مي‌دهد

پيوند چشم‌نواز تئاتر با موسيقي، شعر و هنر عروسكي
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