
  احمد محمدتبریزی
»هاروكي موراكامي« ژاپني طرفداران 
زيادي در سطح جهان دارد. طرفدارانش 
او رابه خاطر تركيب تخيل و واقعيت در 
كتاب‌هايش دوس�ت دارند و س�تايش 
مي‌كنن�د ول�ي موراكام�ي در بعض�ي 
كتاب‌هايش س�عي كرده است از قالب 
يك رمان‌نويس صرف بيرون بيايد و از 
دنياي حقيقي و زندگي س�خن بگويد. 
»حرفه رمان‌نويس« يكي از جديدترين 
كتاب‌هاي اين نويس�نده ژاپني اس�ت 
كه در آن از س�بك زندگي و راه و رسم 
نويس�ندگي‌اش مي‌گوي�د؛ كتاب�ي كه 
ب�ه اذع�ان خوانندگان�ش، حك�م يك 
كلاس درس را براي آنها داش�ته است. 

 دنياي دور از دسترس نويسندگان
براي بس��ياري از مردم، نويس��ندگان در 
مقايس��ه با ديگر چهره‌ه��ا، آدم‌هايي دور 
از دس��ترس به نظر مي‌رس��ند. آنها براي 
ماه‌ها و سال‌هاي متمادي پشت ميزهاي 
تحريرشان مي‌نش��ينند، فكر مي‌كنند و 
پش��ت س��ر هم قلم مي‌زنند تا در نهايت 

كتابي را خلق كنند. 
بيشترش��ان آدم‌هايي رس��انه‌اي نيستند 
و از هياهوي ش��بكه‌هاي مج��ازي دوري 
مي‌كنند. نويسندگان براي نوشتن و خلق 
كردن به خلوتي مخصوص خودشان نياز 
دارند و به اين راحتي كس��ي را وارد حريم 
خصوصي و شخصي‌شان نمي‌كنند. دقيقاً 
به همين خاطر، دنياي نويسندگان براي 
خوانندگان كتاب‌هاي‌شان رازآلود به نظر 
مي‌رسد. ما از هر چه كمتر مي‌دانيم، قدرت 

مرموز بودنش براي‌مان بيشتر مي‌شود. 
موراكامي دقيقاً يكي از همين نويسندگان 
است؛ كمتر تن به گفت‌وگوهاي رسانه‌اي 
مي‌دهد و ب��ه ندرت مقاب��ل دوربين‌هاي 
تلويزيوني حاضر مي‌ش��ود. ب��ا وجود اين 
مقاومت و سرس��ختي در مقابل رسانه‌ها، 
او تصميم گرفته در »حرفه رمان‌نويس« از 
آن قالب ناشناخته خارج شود و از زندگي و 

شيوه كار كردنش بگويد. 
ام��روز هم��ه موراكام��ي را ب��ه عن��وان 
نويس��نده‌اي بين‌المللي مي‌شناسند كه 
طيفي گس��ترده از مردم سراس��ر جهان، 
مخاطب كتاب‌هايش هس��تند، اما همين 
نويس��نده موفق، تا آس��تانه 30س��الگي 
تصوري از نويس��ندگي و نوشتن نداشت؛ 
اموراتش را از طريق كافه‌اش در شهر توكيو 
مي‌گذراند و دغدغه‌هايش خيلي از جنس 

كتاب، قلم و كلمه نبود. 

 مكاشفه دروني موراكامي
اما يك روز، هم��ه چيز به ش��كلي كاملًا 
ناگهاني، موراكامي را به س��مت نويسنده 
ش��دن كش��اند. او در ورزش��گاه مشغول 
تماشاي مسابقه بيسبال بود كه مكاشفه‌اي 
در درون��ش رخ داد و زندگ��ي‌اش ب��راي 
هميش��ه تغيير كرد. موراكامي آن لحظه 
احساس كرد بايد كاري كند و آن كار بايد 
نوشتن باش��د. او پس از پايان بازي، يك 
بسته كاغذ تحرير و يك خودنويس خريد و 
پشت ميز آشپزخانه مشغول نوشتن شد. 

پس از آمدن به خانه تا س��پيده مش��غول 
نوشتن مي‌شد و طی شش‌هفت ماه رمان 
»آواي باد را بشنو« را نوشت؛ رماني كوتاه 
ك��ه حك��م ورود موراكامي را ب��ه دنياي 
نويس��ندگي داش��ت. به خاطر آن جايزه 
ادبي برد و باعث شد ناش��ران راحت‌تر به 

او اعتماد كنند. 
ماجراي اصل��ي موراكام��ي و پديد آمدن 
آن حس ماجراجوي��ي‌ در زندگ��ي، تازه 
از اين نقطه ش��روع مي‌ش��ود. او قدم در 
دنيايي مي‌گذارد كه تا پيش از آن برايش 
ناشناخته بود ولي حالا بايد زندگي‌اش را 
بر اساس آن تنظيم كند. او اگرچه توضيح 
مي‌دهد با نويسندگي شادمان و خوشحال 
است اما نويسندگي در اصل كاري سخت 

و ملال‌آور است. 
 سختي‌هاي نويسندگي

برخلاف تصور عامه كه نويسندگي را كاري 
راحت كه شامل نشستن پشت ميز و قلم در 
دست گرفتن مي‌دانند، موراكامي توضيح 
مي‌دهد كه نويس��ندگان چندين ساعت 
در اتاق‌شان خلوت مي‌كنند، با كلمات ور 
مي‌روند و موقعيت و امكان‌هاي مختلف را 
با دقت سبك و سنگين مي‌كنند. آنها بارها 
و بارها متن‌ش��ان را بازنويسي مي‌كنند و 

گاهي تمام روز را براي نوشتن چند جمله 
پشت ميز مي‌نشينند. 

نويس��ندگي كاري اس��ت وقت‌گي��ر و 
خس��ته‌كننده! به ويژه اگر آن را به عنوان 
ش��غل و حرفه اصلي‌تان انتخ��اب كنيد، 
دشواري و سختي‌هايش بيشتر هم خواهد 
شد. اين كاري نيست كه هر كسي از پس 
آن بربيايد و موراكامي ب��ا بهره گرفتن از 
تجربيات شخصي‌اش، راه و روش زيستن از 

طريق نويسندگي را توضيح مي‌دهد. 
با وج��ود تمام س��ختي‌ها، ح��س تراوش 
كلمات از درون آدم��ي و اعتماد به نيروي 
بداهه‌نويس��ي، نويس��ندگي را ب��ه كاري 
شيرين و هيجان‌انگيز تبديل مي‌كند. انگار 
نيروي خاصي در وجود فرد متجلي مي‌شود 
تا از طريق آن كتاب يا رمانش را بنويس��د. 
اين نيروي خاص، همان چيزي اس��ت كه 

نويسندگان را از ساير مردم جدا مي‌كند. 
اما نويس��نده ش��دن و نويس��نده ماندن 
ب��ه همي��ن راحتي اس��ت؟ آي��ا هر كس 
بااستعدادي در نوشتن مي‌تواند به عنوان 
نويسنده‌‌اي حرفه‌اي فعاليت كند و شناخته 
شود؟ بحث اصلي موراكامي در كتاب توجه 

به همين سؤالات است. 
در اينجا ديگر استعداد به تنهايي راهگشا 
نخواهد بود و كيفيات فردي تعيين‌كننده 
مي‌ش��ود؛ كيفيات ف��ردي كه از س��بك 
زندگي و اصالت ش��خص مي‌آي��د. براي 
اصالت تعاريف مختلفي آورده شده است و 
شايد بتوان بهترين تعريف از آن را اينگونه 
آورد: »چيزي تازه، ناب و ساده كه به طور 

اشتباه‌ناپذيري از آن شماست.«
  توجه به گنجينه دروني

قدم بعدي در اين راه عادت دادن خود در 
توجه به جزئيات است. نگريستن عميق به 
آدم‌ها و حفظ كردن موقعيت‌هاي مختلف، 

موضوعي است كه نه فقط در نويسندگي، 
بلكه در ديگر امور زندگي هم به كار همه 
مي‌آيد. تمام اين اطلاعات ريز و درش��ت، 
در كش��وهاي ذهن‌ انباش��ته مي‌شوند و 
هنگام نوشتن، اين كشوها كمك بزرگي به 

نويسنده مي‌كنند. 
به قول موراكامي »پي مي‌بريد گنجينه‌اي 
در درون داريد كه منتظر اس��ت دس��ت 
دراز كنيد و برشان داريد و استفاده كنيد. 
فقط بايد خوب نگاه كنيد.« توجه به اين 
گنجين��ه دروني و غنا بخش��يدن به آن با 
توجه و تعمق در مسائل مختلف حكم يك 

كليد طلايي را دارد. 
همچنين نبايد فراموش كرد كه نوشتن يك 
تمرين هر روزه است. براي نويسنده‌شدن 
بايد ممارست و پشتكار به خرج داد. حفظ 
كردن ثبات در مس��ير نويسندگي، بسيار 
مهم اس��ت. اگر يك روز خيلي بنويس��يد 
و روز ديگر هيچ، كارتان زار اس��ت. اگر با 
سرسختي زياد كار كنيد، مي‌توان بر كسر 
و كمبودها فائق آم��د. موراكامي در طول 
كتاب توضيح مي‌دهد كه سال‌ها رنج برده 
تا توانسته است نظم و نظامي براي نوشتن 
هر روزه‌اش برقرار كند و آن را براي سال‌ها 

طولاني ادامه دهد. 
براي نوش��تن يك رمان معم��ولاً بيش از 
يك سال زمان نياز است. آيا در طول اين 
زمان طولاني، فقط كار فكري نياز اس��ت 
و احتياجي به فعاليت جس��ماني نداريم؟ 
نكته مهم دقيقاً همین اس��ت. موراكامي 
مي‌گويد پس از بيدار شدن در صبح زود و 
پنج‌شش ساعت كار كردن تنهايي و توجه 
ششدانگ گذاشتن روي نويسندگي، مغز 

آدم جوش مي‌آورد. 
  اهميت فعاليت جسماني

اين مدل زندگي كردن تن و جسم آدمي را 
از ريخت مي‌اندازد. براي همين به ورزش 
و فعاليت جس��ماني نياز است. موراكامي 
به مدت 30س��ال هر روز يك س��اعت در 
هواي آزاد ورزش مي‌كند و مي‌دود. بدون 
استثنا هر روز اين روتين ورزشي را انجام 
مي‌دهد و تأثيرش را در زندگي و حرفه‌اش 

ديده است. 
حفظ اين عادت هميشگي، دستاورد مهم 
ديگري هم با خودش به همراه مي‌آورد و 
آن چيزي جز »اس��تقامت« نيست. براي 
فعاليت مداوم در حرفه نويسندگي، تداوم 
و فعاليت دائم اهميت دارد و نكته مهم‌تر 
اينكه براي به دست آوردن استقامت بايد 
از لحاظ جسماني متناس��ب باشيد. بايد 
خوش‌بنيه و قوي باش��يد و تن‌ت��ان را با 

خودتان يكدل كنيد. 
براي انجام كار حرفه‌اي و داشتن زندگي 
خوب و باكيفيت به اراده قوي نياز است. در 
مسير حرفه‌اي قدرت جسماني و روحاني 
مثل دو چرخ اتومبيل بايد باهم هماهنگ 
باشند. وقتي دو چرخ تعادل داشته باشند، 
اتومبيل هم خوب كار مي‌كند. بايد نيروي 
جسماني و نيروي روحاني را چنان متعادل 

نگه داشت كه همديگر را تقويت كنند. 
نكته مهم ديگر در رابطه ب��ا كار هنري به 
اين برمي‌گردد كه راضي كردن همه محال 
است. اگر نويس��نده يا هنرمندي بخواهد 
تمام انرژي‌اش را براي راضي كردن ديگران 
صرف كن��د، در پايان از خس��تگي هلاك 
خواهد شد. هر اثر هنري بالاخره منتقدان 
خ��ودش را دارد. در كل نمي‌توان همه را 
راضي ك��رد، ‌پس هر كس��ي بايد رضايت 

خودش را به دست بياورد. 
نويسنده‌اي در حد و اندازه موراكامي هم 
توضيح مي‌دهد كه در طول س��ال‌هاي 
فعاليتش، ي��ك درس را ب��ه خوبي ازبر 
شده و آن اين اس��ت كه در نهايت كسي 
پيدا مي‌شود تا از كارش بد بگويد. او هر 
كتاب تازه‌اي كه مي‌نويس��د ع��ده‌اي از 
مردم دوستش دارند و برخي ديگر با آن 
ارتباط برقرار نمي‌كنند. اين كاملاً طبيعي 
است. در چنين شرايطي هدف لذت‌بردن 
از كاري اس��ت كه انجام مي‌دهيم و بايد 
در وهله نخست رضايت خودمان كسب 

شود. 

برطرف شدن مشكلات اكران فيلم »سينما متروپل« خبر 
خوبي بود كه در اين روزها به گوش رسيد. اين فيلم پس 
از جشنواره فيلم فجر ۱۴۰۱، در مرحله بازبيني شوراي 
پروانه نمايش سازمان سينمايي به اصلاحيه‌هايي برخورد 
و پروسه صدور مجوز آن بيش از دو سال طول كشيد. پس 
از تعامل‌هاي انجام شده و اضافه شدن كپشن به انتهاي 
فيلم، »سينما متروپل« توانست بالاخره پروانه نمايش 

بگيرد و از اواخر آبان در سينماها اكران شود. 
در شرايط فعلي سينماي ايران كه كمدي‌ها سهم زيادي 
از اكران را به خود اختصاص داده‌اند، فيلمي مثل »سينما 
متروپل« شبيه يك تنفس آزاد است. آخرين فيلم ساخته 

محمد‌علي باش��ه آهنگر، از آن جنس فيلم‌هايي اس��ت 
كه مشابه آن كمتر در س��ينماي ايران ساخته مي‌شود 
و اكرانش فرصتي مغتنم را براي سينمادوس��تان فراهم 

مي‌كند. 
»سينما متروپل« از زاويه متفاوتي به جنگ ايران و عراق، 
حصر آبادان، مقاومت مردم و همبستگي آنان در يكي از 
مهم‌ترين مقاطع تاريخي آن سرزمين مي‌پردازد و در اين 
بين مي‌كوشد با لحن و زباني پر از نيش و كنايه، در برابر 
نگاه دگم و بسته‌اي كه به هر بهانه‌اي مي‌‌خواهد سينما را 
همچون يك پديده تجملاتي و بي‌فايده معرفي کند و آن 

را به حاشيه براند، مقاومت كند. 

فيلمس��از با اتكا بر داس��تاني عاش��قانه ك��ه گاه لحني 
نوستالژيك و شاعرانه نيز به خود مي‌گيرد، كوشيده است 
نوعي »سينما پاراديزوي« ايراني را به مخاطب ارائه كند 
كه عشق و علاقه فراوان كاراكترهاي محوري‌اش به سينما 
و نمايش فيلم، خود سالن سينما و محل گردهمايي مردم 
براي تماش��اي فيلم را به مكاني مه��م و تأثيرگذار بدل 
مي‌كند كه صندلي‌هايش گاه ميزبان مردمي هستند كه 
براي سرگرمي به آنجا آمده‌اند و گاه پذيراي مجروحاني 
مي‌شوند كه در همجواري با اسراي عراقي، صحنه‌هايي 
را رقم مي‌زنند كه فارغ از اختلافات دو ملت، انسانيت را 

فرياد مي‌زند. 

پيدا كردن گنج درون از طريق كلمات
نگاهي به كتاب »حرفه رمان‌نويس« كه يك كلاس نويسندگي تمام‌عيار است

شعر نزار قباني براي سيدحسن نصرالله
مرتضي حيدري‌آل‌كثير در گفت‌وگويي نكته قابل توجهی از شعر 
مقاومت را بيان كرد: ش��ما مي‌دانستيد نزار قباني براي سيدحسن 
شعر گفته؟! كس��ي خبر ندارد. براي خود من هم جالب بود. خيلي 
هم زيباست. تصور كنيد پادكستي باشد كه من اين شعر را به عربي 
و فارس��ي بخوانم و درباره‌اش حرف بزنم. اين خيلي براي مخاطب 
جذاب است. مثلاً يك جايي مي‌گويد »اي سيدي كه جلوي ما به نماز 
نشسته‌اي، وسط ميدان مين! هيچ‌وقت رويت را به عقب برنگردان، 
چون پشت سر تو كشورهاي عربي هستند كه همه گرگ هستند و 
اهل خباثت. اجازه بده قبضه شمشير تو را ببوسيم! اجازه بده خاك 
نعلين تو را به زبان بكشم!« اين‌جوري با سيدحسن صحبت مي‌كند. 
بعد فرازهاي خيلي زيبات��ري هم دارد. مي‌گوي��د: »تاريخ خواهد 

نوش��ت در زماني كه همه قبايل 
درگير اسارت خودشان بودند، 
يك روستا بلند شد و از شرافت 
جهان دفاع كرد.« ضاحيه آن 
زمان همين كار را كرد. خب اين 

حرف را يك شاعر سوري 
دارد مي‌گويد كه خط 
و ربطش مش��خص 

است.

چه عنادی با خليج فارس دارید؟
محسن شريفيان، نوازنده بوش��هري در تازه‌ترين كنسرت گروه 
»ليان« در برج ميلاد تهران، به انتقاد از ش��يطنت كشور امارات 
پرداخت و توضيح داد: در س��فري كه به كش��ور امارات داشتم، 
سؤالي را از مسئولان دولتي اين كشور پرسيدم كه جواب واضحي 
نگرفتم. ما به منطقه‌اي كه براي يادبود »ابن بطوطه« ساخته شده 
بود، رفتيم. ابن بطوطه يك جغرافيدان بوده كه نام خليج فارس 
را به كار برده و مكتوب است. من سؤالم اين بود اگر امارات به اين 
جغرافيدان احترام مي‌گذارد و مكان يادبودي براي او اختصاص 
داده و به درستي هم اين كار را انجام داده، چرا نقشه‌اي كه از اول 
بوده را دستكاري كرده است؟ اصلًا من كاري به سياست ندارم، يك 
هنرمند موسيقي محلي هستم و كارم را انجام 
مي‌دهم، اما اين كار را متوجه نمي‌ش��وم. 
شما هر دعوايي داريد، داشته باشيد، هر 
كاري مي‌خواهيد بكنيد اما چرا اس��م 
خليج فارس را ع��وض مي‌كنيد؟ اين 
چه عنادي است كه داريد. نام اين 
خليج، هميشه خليج فارس 
اس��ت و نمي‌توان تغييرش 
داد. خيلي خوش��حالم كه 
اجرايي در آلمان داش��تم 
و روزنام��ه‌اي در ش��هر 
اشتوتگارت خبري با تيتر 
»ني انبان‌زن��ي از خليج 
فارس« منتش��ر كرد كه 
همين براي من كافي بود. 

آيا »باغ كيانوش« مي‌تواند به اتفاقي ويژه در سينماي ايران تبديل شود؟

تلاش سینمایی  براي آشتي با مخاطب نوجوان 
  احمد جوان

روان‌شناس�ان از يك س�و نوجوان�ي را دوران س�رگرداني و كش�ف و از س�وي ديگر 
دوران ط�رح پرس�ش‌ درب�اره اس�تقلال و هويت‌ش�ان دانس�ته‌اند. در اي�ن 
دوران، نوجوان كودكي را پش�ت س�ر گذاش�ته ام�ا هنوز به ط�ور كام�ل وارد دنياي 
بزرگس�الي نش�ده و ب�ا چالش‌ه�اي زي�ادي درگير اس�ت، همچني�ن در اين س�ن و 
س�ال نوجوان بيش از ه�ر زمان ديگري نگاهش به س�مت همس�الان خودش اس�ت. 

  رؤياي خوش گذشته
يكي از افتخارات سينماي ايران در چند دهه گذشته پرداختن به سينماي كودك و نوجوان 
بوده اس��ت. در دهه‌های 70 و 80 اوج اين ش��كوفايي رقم خورد و فيلم‌هاي زيادي در حوزه 
كودك و نوجوان توليد شدند، اما هر چه گذشت، تعداد فيلم‌هاي سينمايي در اين حوزه كمتر 
و كمتر ش��د تا اينكه س��ينماي كودك و نوجوان امروز به يكي از نقاط ضعف و داراي كمبود 
سينماي ايران تبديل شود.  در حال حاضر فيلمس��ازاني كه تمايل به ساخت فيلم در حوزه 
كودك و نوجوان دارند، به سختي به تعداد انگشت‌هاي يك دست برسند و فيلمسازان باسابقه 
در اين حوزه، خود را كنار كشيده‌اند و تمايلي به ساخت اثر ندارند. برخي از فيلمسازان فعال در 
اين حوزه اغلب از اين فضاي كودك و نوجوان به ويژه نوجوانان دور هستند و آثارشان مخاطب 
را براي به تماشا نشستن درگير و ترغيب نمي‌كند. مشكل اصلي اين فيلمسازان عدم‌شناخت 
عميق گروه س��ني نوجوان است و همين امر موجب شده اس��ت آثاري كه ساخته مي‌شوند 

همچنان متعلق به دهه‌های 60 و 70 باشند. 
  پركردن جاي خالي

اين روزها فيلم سينمايي »باغ كيانوش« به كارگرداني رضا كشاورزحداد و با محوريت نوجوانان 
روي پرده سينماها نقش بسته است؛ فيلمي كه اقتباسي است آزاد از كتابي به همين نام نوشته 

علي‌اصغر عزتي‌پاك از محصولات كانون پرورش فكري كودكان و نوجوانان.  

داستان فيلم در دوران جنگ و دفاع مقدس سپري مي‌شود و درباره چند نوجوان است كه قصد 
دارند به باغ كيانوش بروند و براساس آنچه شنيده‌اند از ميوه‌هاي باغ پربار و ميوه او استفاده 
كنند اما در اين ميان درگير ماجراهايي مي‌شوند كه قصه را پيش مي‌برد و در نهايت نيز اين 

نوجوانان ايراني هستند كه قهرمان قصه مي‌شوند. 
با اينكه »باغ كيانوش« تا حدودي توانسته است خودش را به استانداردهاي سينماي كودك 
و نوجوان نزديك كند اما باز همان مشكل هميشگي پابرجاست. عدم‌شناخت فيلمساز از دوره 
نوجواني سبب مي‌شود طرح و بسط موضوع در فيلم ابتر و ناقص بماند و اجازه برقراري و فهم 

درست فضاي فيلم و شخصيت‌هايش را ندهد. 
  ريسك كارگردان

كشاورزحداد در نخستين تجربه كارگرداني‌اش ريسك كار كردن در سينماي نوجوان را به 
جان خريده است و اين اتفاق مثبت و خوبي در سينماي ايران به حساب مي‌آيد. در شرايطي كه 
اغلب فيلمسازان براي سودآوري و شناخته شدن بيشتر به دنبال ساخت فيلم‌هاي سينمايي 
بزرگسال هستند، كارگردان »باغ كيانوش« سراغ نوجوانان و دغدغه‌هاي آنان در اين سن و 

سال رفته است. 

او همچنين با »باغ كيانوش« توانس��ته اس��ت هيجان را وارد قصه‌اش كند و حتي دست به 
خلاقيت در بخش‌هاي��ي از فيلم زده و قصه را به نحوي پيش برده اس��ت ك��ه بتوان از آن به 
عنوان اثري براي كودك و نوجوان ياد كرد اما مشكل اصلي اين است كه نوجوان امروز ارتباط 
چنداني با اين قبيل موضوعات نمي‌گيرد چراكه قصه فيلم در دهه60 مي‌گذرد و بيشتر براي 
بزرگسالان و پدر و مادران اين نوجوانان كه جنبه نوستالژيك پيدا كرده است، جذابيت دارد و 

براي نوجوان امروز آشنايي‌زايي نخواهد داشت. 
  ناديده گرفتن قصه‌ها

قصه‌هاي زيادي مثل »باغ كيانوش« از دوران جنگ و دفاع مقدس وجود دارد كه براي هر كدام 
مي‌توان اثر سينمايي توليد كرد اما نبايد فراموش كرد، فيلمسازي براي كودكان و نوجوانان، 
ريزه‌كاري‌ها و حساسيت‌هاي زيادي دارد. فيلمسازان اين حوزه بايد دنياي كودكان و نوجوانان 

را بشناسند و دغدغه‌هاي آنان را در اثرشان طرح كنند. 
قطعاً مخاطب كودك و نوجوان امروز با هوش و سختگيري بيشتري پاي فيلم‌هاي سينمايي 
مي‌نشيند و سخت‌تر از قبل مي‌توان سليقه آنها را تأمين كرد. با وجود اين هنوز قصه‌هاي ناگفته 
و جذاب زيادي وجود دارد که در صورت پرداخت درس��ت به اين قصه‌ها، مي‌توان مخاطب 
كودك و نوجوان را جذب فيلم‌ها كرد.  سينماي ايران به مخاطبان كودكان و نوجوانش نياز 
دارد و بايد جايي براي آنها در ميان فيلم‌هاي سينمايي‌اش در نظر بگيرد. در شرايط پيچيده 
امروز سينماي ايران، اكران فيلمي مثل »باغ كيانوش« كورسوي اميدي را در دل علاقه‌مندان 
و سينمادوستان روشن نگه مي‌دارد كه هنوز سينماي نوجوان زنده است و فيلمسازان علاقه 

به فيلم ساختن براي مخاطبان آن دارند. 

سن پویانمایی در ايران   بسيار كم است
حس��ين صف��ارزادگان يك��ي از 
كارگردان‌ه��اي »ببع��ي قهرمان« 
درباره وضعيت انيميشن‌س��ازي در 
ايران گفت: س��ن انيميشن در ايران 
نسبت به جهان بسيار كم است و ما در 
رقابت ناجوانمردانه‌اي شكست‌خورده 
هس��تيم. ۱۰ - ۱۵س��ال اس��ت كه 
انيميشن ايران سروشكلي پيدا كرده، 
مانند يك بچه هفت‌س��اله شده كه 
تازه خواندن و نوشتن آموخته است. ما نمي‌توانيم از اين بچه مدرسه‌اي 
توقع داشته باشيم سر كلاس دانشگاه بنش��يند. من به عنوان انيماتور 
تازه ياد گرفته‌ام كه بس��ازم اما اينكه چه بگويم و چگونه بسازم در حال 
حاضر انتظار زيادي است. مس��لماً انيميشن ما نبايد با سينماي جهان 
و هاليوود مقايسه ش��ود. اكنون ما مي‌توانيم با الگوبرداري خودمان را 
رشد دهيم. انيميشن ما اكنون در جايگاه آموزش است و در جايگاهي 
نيست كه آموزش بدهد. ما بايد تلاش‌مان را بكنيم در دهه پيش رو كه 
خواندن و نوش��تن ياد گرفته‌ايم اين اطلاعات را درست پردازش كنيم 
و در رقابت با آثار رده ‌BوC اروپايي رقابت كنيم. كار ما اكنون به عنوان 
يك »بي‌مووي« كاملًا در بازار پذيرفته ش��ده و همزمان در چند كشور 
بين‌المللي در حال اكران است و انيميش��ن‌هاي ما امروزه در جهان به 
فروش مي‌روند. مي‌خواهم بگويم كه انيميشن ايران در حال پيشرفت 

است اما نه در حد توقع مخاطبان نسبت به آثار خارجي. 

انصراف از طلاق  با تماشای
»در آغوش درخت«

محمدرضا مصباح، تهيه‌كننده فيلم »در آغوش درخت« اظهار كرد: بعد از 
خواندن فيلمنامه »در آغوش درخت«، يك جمله از بابك خواجه‌پاشا من 
را قانع كرد كه ساخت اين فيلم را شروع كنيم. گفتند اگر اين فيلم فقط و 
فقط مانع جدايي يك زوج شود، ما را بس است. به لطف خدا اين اتفاق افتاد 
و گزارش‌هاي متعددي رسيد كه برخي خانواده‌ها با ديدن اين فيلم حداقل 
در تصميم جدايي تأمل كردند. در دفترمان شيوه فيلمسازي ارزان را داريم 
و تمام فيلم‌هايي كه ساخته ام در نقاط مختلف ايران بوده است و تاكنون در 
تهران فيلم نساخته‌ام. در همه پروژه‌ها سعي كرده‌ايم با هزينه بسيار كمي 
فيلم را بسازيم و براي ساخت »در آغوش درخت« كمتر از ۶ميليارد تومان 
هزينه شده است، در حالي كه به عنوان مثال يكي از فيلم‌هاي كمدي در 

حال اكران ۷۵ميليارد تومان هزينه داشته است. 

نمای نزدیکجالب​ترين

نويسندگي كاري است وقت‌گير و خس��ته‌كننده! به ويژه اگر آن را به عنوان 
شغل و حرفه اصلي‌تان انتخاب كنيد، دش��واري و سختي‌هايش بيشتر هم 
خواهد شد. اين كاري نيست كه هر كس��ي از پس آن بربيايد و موراكامي با 
بهره گرفتن از تجربيات شخصي‌اش، راه و روش زيستن از طريق نويسندگي 

را توضيح مي‌دهد
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تنفس آزاد سينمادوستان با »سينما متروپل«
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