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  محمد پرويزي
به موتور جست وجوگر سري بزنيد و به طور اتفاقي برخي از مناسبت هاي 
تقويمي مشهور انقلاب اسلامي را جست وجو كنيد؛ مثلًا 28مرداد، 17 
شهريور، 13 آبان يا حتي 22 بهمن! بيش و پيش از آنكه با يك محصول 
رسانه اي يا اثر هنري مواجه شويد، ليس��تي از نام خيابان، بيمارستان 
و مدرس��ه براي ش��ما نمايش داده مي ش��ود. البته حتماً به انبوهي از 
مطالب برمي خوريد كه در قالب يادداش��ت، مقاله، مصاحبه و گزارش 
در رسانه هاي مكتوب و برخط، حول وحوش اين مناسبت ها يا به بهانه 
اين مناسبت ها توليد و منتشر شده اند؛ ستون هاي روزنامه ها و مجلات، 
پرونده هاي ويژه نامه ها و فصل نامه هاي تخصصي، سايت هاي خبري و 
تحليلي، حتي وبلاگ هاي باقيمانده از عصر اينترنت دايال آپ، آكنده اند 
از متوني كه به بهانه فلان مناسبت تقويمي انقلابي با فلان شخصيت 
انقلابي به گپ وگفت نشسته اند؛ خاطرات فلان شخصيت از نسل اول 
انقلاب را بازنشر داده اند؛ تاريخ شفاهي گرفته اند؛ تحليل بافته اند و حتي 
كتابي ساخته اند و احياناً تقريضي هم گرفته اند. لكن اين  همه، كمتر در 
قالبي هنري متجلي شده و به س��احت ديده و نظر رسيده اند. بگذاريد 
دقيق تر بگوييم؛ مراد اين نيست كه هنر انقلاب از مسائل و موضوعات 
انقلاب عقب افتاده اس��ت؛ مقصود اين نيست كه اساساً هنر به انقلاب 
توجهي نداشته يا به تعبير برخي روشنفكران، ما از اساس چيزي به اسم 
هنر انقلاب نداشته ايم، بلكه صرفاً معطوف به نوعي از پرداخت هنري 
و رسانه اي صحبت مي كنيم كه ارجاع به مناس��بت خاصي در تقويم 

انقلاب اسلامي است. 
در حقيقت آنجا كه ما يك مضمون ديني و مفهوم انقلابي را مورد مداقه 
قرار مي دهيم، اگرچه ناظر به ظرفيت هاي هنري و رس��انه اي كشور، 
كم لطفي ملموسي را به اين عرصه شاهد هس��تيم، ولی ايده آليستي 
قضاوت نكرده و مطلوب بزرگان نظام و انق��لاب را كه با هزار ملاحظه 
و عذر برآورده نشده ملاك قرار نداده ايم، بلكه حجم بالاي تلاش هايي 
كه براي خلق يك اثر هنري ماندگار و توليد محصولات رسانه اي فاخر، 
صورت گرفته را پيش چش��م آورده ايم، گرچه نق��د جدي اين راهبرد 
هم اينجاس��ت كه براي همين تلاش قابل تقدير هم كار رسانه اي در 
معناي ويترين نمايش آثار انجام نشده كه بحث در اين خصوص مجال 
ديگري مي طلبد. پس ما در پرداخت مضامين انقلابي به رقم همه نقدها، 
ضعف ها و خلأها، حداقل براي ابراز وجود دستمان خالي نيست، يعني 
اگر از ما درخصوص هنر انقلاب سؤال شود، مصاديقي داريم كه مي توان 
با ارجاع به  آنها نشان داد، هنر انقلاب وجود دارد و از قضا هنر كنشگر و 
زنده است. پس موضوع اين يادداشت تا حد زيادي روشن است. ما در 
هنر انقلاب به مس��ئله حجاب، به  قدر قوت پرداخته ايم، اما يحتمل به 
واقعه گوهرشاد و روز عفاف  و حجاب بسيار كمتر؛ به مبارزه با امريكاي 
جهان خوار در ادبيات و موسيقي و هنرهاي تجسمي پرداخته ايم، ولی 
به 13 آبان و روز مبارزه با اس��تكبار، بسيار كمرنگ تر و قس علي هذا...؛ 
سؤالي كه ممكن است به ذهن خطور كند، اين است كه مگر پرداختن 
به مفاهيم و مضامين، كفايت لازم را  براي درك يك واقعه ندارد و ما را 
از ارجاع به تقويم بي نياز نمي كند ؟ آيا هنر با ورود به وادي تاريخ و تقويم 
دچار شعارزدگي نمي ش��ود؟ آيا اثر هنري با اشارات مستقيم تقويمي 

تاريخ  انقضا پيدا نمي كند؟
  و اينك روز خدا

رهبر معظم انقلاب اسلامي همواره بر زنده   نگه  داشتن حوادث تحولي 
تاريخ تأكيد داشته اند و در بيانات ش��ان تعبير قرآني »ايام الله« را مورد 
بحث و تبيين قرار داده اند. ايشان در نماز جمعه  27 دي 13۹8 با استناد 
به آيه  پنج سوره  ابراهيم، محور س��خنان خود را »ايام الله« قرار دادند و 
به دو واقعه تشييع پيكر شهيد سليماني و حمله موشكي سپاه به پايگاه 
امريكايي عين الاسد اشاره كردند: »يوم الله يعني چه؟ يعني آن روزي كه 
دست قدرت خدا را انسان در حوادث مشاهده مي كند؛ آن روزي كه دهها 
ميليون در ايران و صدها هزار در عراق و بعضي كشورهاي ديگر به پاس 
خون فرمانده سپاه قدس به خيابان ها آمدند و بزرگ ترين بدرقه  جهان 
را شكل دادند اين يكي از ايام الله است؛ آنچه اتفاق افتاد، كار هيچ عاملي 

جز دست قدرت خدا نمي توانست باشد. آن روزي هم كه موشك هاي 
سپاه پاسداران انقلاب اسلامي، پايگاه امريكايي را در هم كوبيد، آن روز 
هم يكي از ايام الله است...؛ اينها روزهاي نقطه  عطف تاريخند، روزهاي 

تاريخ سازند، روزهاي عادي نيستند اينها... .«
تحليل اي��ن قضايا ذيل كلي��د واژه  »ايام الله«، اين ح��وادث را فراتر از 
معادلات و محاس��بات مادي و در مقياس نگاه كلان معنوي و ايماني 
معنا و تفسير مي كند. بنابر اين نگاه، »ايام الله«، تفسيري از همان آيه  
َ ينْصُرْكمْ وَ يثَبِّتْ  وا اللهَّه ه « و آيه  »إنِْ تنَْصُ��رُ ُ مَنْ ينْصُ��رُ »وَ ليَنْصُرَنَّه اللهَّه
أقَْدامَكم « اس��ت كه همان تحقق قدرت الهي است. به  همين دليل در 
برخي برهه هاي حساس كه مؤمنان در اوج مبارزه هستند، »ايام الله«ها 
يكي پس از ديگري فرا مي رسند و خداوند دست قدرت خود را مستمراً 
آشكار مي كند. به  عنوان نمونه، امام خميني روزهاي 17 شهريور، 2۶ 
دي، 12 بهمن و 22 بهمن را از »ايام الله« مي دانند؛ روزهايي كه همگي 
در سال ۵7 اتفاق افتاد و به پيروزي نهايي انقلاب اسلامي رسيد. وقتي 
روزي تبديل به »ايام الله« مي شود، طبيعتاً آحاد جامعه  اسلامي وظائف 
مهمي در برابر آن دارند. اولين و مهم ترين وظيفه اي كه جامعه  اسلامي 
در برابر »ايام الله« دارد، »ذَكرهُم بأِيَامِ الله« و يادآوري و زنده نگه داشتن 
آن است. در مقابل هم »راهبرد جريان باطل اين است كه نگذارد اين 
 جور روزها، اين جور حادثه ها زنده بمانند، نورافشاني كنند. از نظر جبهه  
باطل اين ايام غالباً كتم��ان يا انكار مي ش��وند.« )رهبر معظم انقلاب 

)1401/10/1۹
اين حجم از آميختگي ايام و اوقات با مضامين ديني در روايات ما در كنار 
تأكيدات امامين انقلاب به مسئله يوم الله حجتي است كه نشان از آن 
دارد تاريخ ها و اقتضائات تقويمي به  خودي  خود هم موضوعيت دارند. 
از س��وي ديگر چه در پيام جاودانه امام خميني )ره( در تجليل از مقام 
هنرمندان كه به »منشور هنر« مشهور شد چه در بيانات و مشي رفتاري 
مقام معظم رهبري، هنر و ادبيات از س��نخ مقوله هاي تزئيني و ذوقي 
نيستند، بلكه از جنس مسائل اساسي و بنياديني  است كه نيازمند ورود 
دستگاه هاي سياستگذار است، در حقيقت مقوله فرهنگ و هنر به  هيچ 
 وجه در منظومه فكري بزرگان انقلاب در حاش��يه نبوده، بلكه در متن 
سياست ورزي است و به  تعبير لطيف رهبر انقلاب »فرهنگ به  معناي 

هوايي است كه ما تنفس مي كنيم.«
هم نش��اني اين دو منظر، يعني اهتم��ام بزرگان انقلاب ب��ه امر هنر و 
مسئله هنر انقلاب، در كنار توجه ويژه  ايشان به ايام الله، ميدان وسيعي 
را در مقابل چش��مان ما قرار مي دهد كه جاي خال��ي روايت هنري از 
مناسبت هاي تقويمي در آن به روشني قابل لمس است. با كمي اغماض 

اين غفلت تاريخي از تاريخ انقلاب، منجر به سبك شدن محسوس كفه 
ترازو به سمت مفاهيمي شدند، اگرچه ارزشمندند، ولی تفسيرپذيرند و 
در بزنگاه ها در حكم متشابهاتي عمل مي كنند كه تا رجوع به محكمات، 

مخاطبان را در حيرت نگه  مي دارند. 
در اين برهوت بي مهري به تقويم تاريخ، حوزه  هنري از معدود پايگاه هايي 
است كه طي اين 40 س��ال، پاتوق دورهمي هنرمندان، نويسندگان و 
شاعراني بوده كه نشانگان تقويمي را ناديده نگرفته و به مناسبت خلق 
آثار هنري پرداخته اند. از هنرمندان تجسمي در حوزه نقاشي و نگارگري 
و خوشنويسي گرفته تا هنرهاي نمايشي، فيلم، سريال و از آنسو وادي 
شعر و موسيقي، اما يكي از حوزه هايي كه شايد به  تعبيري الهام بخش 
ساير هنرها هم باشد، حوزه كتاب اس��ت. در حقيقت اين قالب كتاب  
اين قابليت را دارد كه به خودي  خود مخاطبانش را ميهمان رج  به رج از 
سطور و ورق  به  ورق از صفحاتش كند و حظي وافر از مضامين را نصيب 
او گرداند؛ طعم منحصربفردي ك��ه كتاب به كام مخاطبانش مي ريزد، 
هنوز در قالب هاي ديگر دست نيافتني است. كتاب همچنين از آنجا كه 
مي تواند منشأ اقتباس ادبي قرار گيرد، در ظرف هاي ديگري از هنر نيز 

متجلي مي شود. 
  ميدان ژاله

با اين توصيف و به  اقتضاي تقويم تاريخ به س��راغ يكي از كليدي ترين 
روزهاي انقلاب، يعني 17ش��هريور رفتيم. جمعه سياهي كه در پس 
تحولات پرشتاب سال ۵7 و بعد از ماجراي اسفناك سينما ركس آبادان، 
يكي از خونين ترين روزهاي مبارزه مردم عليه رژيم ستمش��اهي را در 
خاطر همگان ثبت كرد. اوج گيري نهضت مردم ايران در س��ال 13۵7 
كه در رمضان آن س��ال به اوج خود رسيد، منجر به برگزاري تظاهرات 
ميليوني عيد فطر )13شهريور( شد. اين راهپيمايي زمينه ساز راهپيمايي 

1۵ و 1۶ شهريور شد. 
در پايان تظاهرات 1۶ش��هريور، خب��ر تجمع دوب��اره در روز جمعه 
17شهريور در ميدان ژاله پخش شد. ساعت ۶صبح 17شهريور خبر 
حكومت  نظامي، در حالي از راديو اعلام ش��د كه مردم بدون اطلاع از 
آن به سمت ميدان ژاله حركت كرده بودند. مأموران رژيم پس از چند 
بار اخطار به جمعيت فراوان تظاهركننده، م��ردم را از زمين و هوا به 
رگبار گلوله بستند. امام خميني )ره( به مناسبت اين فاجعه در پيامي 
از نجف، ضمن ابراز همدردي با مردم مس��لمان ايران، اين كشتار را 
صحنه س��ازي مبتذل رژيم پهلوي براي انتقام از ملت بي دفاع ايران 
برشمرد و از مردم خواست تا از هيچ كمكي به مجروحان و بازماندگان 
اين حادثه دريغ نكنند. اين فاجعه )كه تعداد كشته شدگان آن به طور 

دقيق مشخص نش��د( واكنش هاي داخلي و خارجي زيادي به همراه 
داشت. 

با اين اوصاف و با اين حجم از ظرفي��ت بالقوه براي روايت هنري از اين 
واقعه، مع الأسف، توليدات هنري حول اين ماجرا به شكل نااميدكننده اي 
انگشت شمارند، ولی در اينجا قصد داريم به دو كتاب اشاره كنيم كه با 
محوريت جمعه خونين شهريور ۵7 نگاشته  شده اند و از سوی انتشارات 

سوره  مهر به چاپ رسيده اند.
  اشك جمعه

كتاب اش��ك جمعه نوشته مونا اس��كندري يك رمان در حال و هواي 
سال هاي انقلاب است. اين كتاب كه انتشارات سوره مهر آن را منتشر 
كرده در محوريت روز جمعه 17 شهريور يا جمعه سياه مي پردازد كه 

رژيم طاغوت مردم زيادي را در ميدان ژاله كشت. 
صديقه دختر جواني است كه بر س��ر دو راهي قرار گرفته است، او بايد 
انتخاب كند حكومت ظل��م را بپذيرد يا در مس��ير آزادي قدم بردارد، 
سرانجام صديقه تصميمش را مي گيرد. اين كتاب روايت روزهاي سخت 
دوران انقلاب است، زماني كه مردم براي دفاع از آزادي و آرزوهاي شان 
قدم در مسير دشواري گذاشتند، مسيري كه نمي شناختند، اما هدف 
روشن آن را مي خواستند. اين كتاب روايت شجاعت و ايستادگي است. 

  بريده اي از كتاب
چند خيابان مانده بود تا به مسجد برس��م، انگار مردم هم ترس شان را 
گذاس��ته بودند كنار و آمده بودند بيرون. چند نفري با عكس كوچكي 
در دس��ت نزديكم آمدند: خانم ش��ما صبح ميدان ژال��ه بوديد؟ وقتي 
جواب مثبتم را ش��نيدند عكس ه��ا را جلوي چش��م هايم گرفتند و با 
نگراني پرسيدند شما اين خانم را ديده ايد؟ شما اين مرد را در تظاهرات 
نديده ايد؟ پسرم است .... پيراهن آبي تنش بود و شلوار لي، به نظرتان 
آشنا نمي آيد؟ به چشم هاي شان نگاه كردم به چشم هاي كساني كه توي 
عكس بودند و هم به چشم هاي گران و پر از سؤال كساني كه عكس ها در 
دست هاي شان بود. سري تكان دادم هيچ چيز يادم نبود جز صداي تير 

و صداي شعار و صداي جيغ!
  جمعه سياه

كتاب جمعه سياه، جلد شانزدهم از مجموعه »روزهاي انقلاب« و روايتي 
داستاني از كشتار مردم در ميدان ژاله در 17 شهريور 13۵7 است كه با 
زباني ساده و روان براي نوجوانان نگاشته شده است. اين كتاب در قالب 
كتاب هاي مصور دسته بندي شده و تصويرگري آن بر عهده سعيدخالقي 
بوده و نويسنده كتاب، حسين نيري است كه از سوی انتشارات سوره 

مهر به چاپ رسيده است. 
  بريده اي از كتاب

قرار راهپيماي��ي بعدي ب��راي روز پنج ش��نبه 1۶ ش��هريور در ميان 
تظاهرات كنندگان گذاش��ته مي ش��ود و جمعيت ب��ه خانه هاي خود 
برمي گردند. دولت شريف امامي پس از آگاهي از اين اقدام مردم، ناچار به 
انتشار اطلاعيه اي شد و در آن يادآوري كرد كه تشكيل هرگونه اجتماع 
بدون اجازه شهرباني ممنوع اس��ت.  اين همان اطلاعيه معروف براي 
برپايي حكومت نظامي نبود، اما در آن تأكيد شده بود كه به مسئولان 
انتظامي دستور داده شده از تش��كيل اجتماعات بدون اجازه در معابر 

عمومي شديدا جلوگيري كنند.  
اق��دام ديگري كه از س��وي دولت ص��ورت گرفت، انتش��ار خبري در 
مطبوعات بود كه مراجع تقليد براي راهپيمايي ش��انزدهم ش��هريور 
از مردم دعوت��ي نكرده اند.  روز چهارش��نبه 1۵ ش��هريور، روحانيون 
تهران دور هم جمع مي شوند تا درباره پيشنهادي كه آقاي مفتح برای 
تعطيلي و راهپيمايي داده بود، تصميم جدي بگيرند. آقاي محلاتي در 
خاطراتش درباره آن جلسه مي گويد: روز چهارشنبه جلسه داشتيم و 
از صبح تا عصر رفقا بحث مي كردند. بعضي ها مي گفتند كه خونريزي 
مي شود. بعضي هاي ديگر مي گفتند كه بايد اعلاميه داد. يادم است كه 
من مسئول برگزاري ستاد راهپيمايي شده بودم. با يكي از رفقا اعلاميه 
هم نوشتيم. مع ذالك خيلي از رفقا ترسيدند و رفتند، ولي ما رفتيم تا 

اين راهپيمايي را اداره كنيم. 

هن�ر انق�اب از مس�ائل و موضوعات 
انقاب عقب افتاده اس�ت؛ مقصود اين 
نيست كه اساساً هنر به انقاب توجهي 
نداشته يا به تعبير برخي روشنفكران، 
ما از اس�اس چيزي به اسم هنر انقاب 
نداش�ته ايم، بلك�ه صرفاً معط�وف به 
نوعي از پرداخ�ت هنري و رس�انه اي 
صحبت مي كنيم كه ارجاع به مناسبت 
خاصي در تقويم انقاب اسامي است

معرفي 2 كتاب درباره واقعه 17شهريور سال 57

حضور تقويم تاريخ در عرصه هنر كمرنگ است

آرام است و همواره در صحبت هايش طمأنينه اي دارد و احتمالاً همين 
آرامش باعث شده كه حتي در عرصه سينما هم كار با بچه ها و كودكان 
كم سن و سال تر را بهتر بلد باش��د؛ او بابك لطفي خواجه پاشاست. 
هنرمندی از اروميه كه هم سابقه دستياري كارگرداني را در كارنامه 

دارد، هم بازيگري و البته هم كارگرداني را. خواجه پاشا، اما مسيري دور 
و دراز براي رسيدن به جايگاه كارگرداني طي كرده است، هنرمندي كه 
پيش تر در شهرداري اروميه به  عنوان مسئول هنري و مبلمان شهري 
سازمان زيباسازي به طراحي المان هاي شهري مشغول بود و اتفاقاً 
در همان دوره اي كه سكان اين مسئوليت شهري را در دست داشت، 
توانسته بود در حوزه مسائل بصري شهري براي شهروندان اتفاقات 

تازه اي را رقم بزند. آن هم در شرايطي كه تنها 33 سال داشت. 
  هنرمندي كه دغدغه »بوم« داشت

هنر بومي آذربايجان غربي، احيا و تقويت آن، چشم اندازي بود كه او در 
سر داشت، چراكه معتقد بود اين امر سبب توسعه فرهنگي و شناساندن 
ارزش هاي فرهنگي اين شهر مي شود، همان چيزي كه بعدها در آثارش 
هم رد آن را پيگيري كرد. خواجه پاشا در همان سال هايي كه هنوز بر 
كرس��ي مديريت ش��هري تكيه زده بود در گفت وگويي عنوان كرد: 
»سينماهايي كه ما در شهرمان داريم قديمي و فرسوده اند، الان دنيا به 
ابعاد فرهنگي بيشتري رسيده، در حالي  كه سينماهاي ما نه از لحاظ 
گرمايشي درستند نه از لحاظ صدا و نه سيستم پخش شان، الان همه 
جاي دنيا سيس��تم دالبي آمده در حالي كه سيس��تم سينماهاي ما 
همچنان سنتي است. دليل اين امر در اين نيست كه ما هنر سينما 
يا تئاترمان را بومي سازي نكرده ايم، به تبع آن مخاطبان مان كالاي 
فرهنگي مورد نيازشان را در اين هنر به دست نمي آورند، شما بگوييد 
تئاتر يا سينماي بومي يا هر هنر ديگر اين منطقه چه مؤلفه هايي دارد 
كه آن را از ديگر مناطق متمايز مي كند.« اين گفت وگو در سال ۹3 و 
درست در زماني است كه او هنوز به مسند كارگرداني سينما نزديك 
نشده بود، اما نشان مي دهد كه خواجه پاشا به سينما به عنوان امري 
جدي نظر داشته كه مي خواسته به شكل حرفه اي بعدها دنبالش كند، 

البته همين هم شد. 

  گام هاي اوليه براي تحقق يك رؤيا
بابك خواجه پاش��ا، اما پيش��تر گام هاي ابتدايي براي فيلمسازي را 
برداش��ته بود، او در س��ال 8۵ »بهانه اي براي بودن« را براي ش��بكه 
آذربايج��ان غرب��ي كارگرداني كرده ب��ود. بازيگري و نويس��ندگي 
»اوجاداغلار« و كارگرداني »تورشا شيرين« در سال ۹8 براي همين 
شبكه از ديگر فعاليت هايي بود كه او در كارنامه خود به ثبت رساند، 
اما ش��ايد بتوان نقطه عطف عملكرد او را همكاري ب��ا دو كارگردان 
شناخته شده دانست، مجيد مجيدي و رضا ميركريمي دو فيلمساز 
صاحب سبكي هستند كه بابك خواجه پاشا سابقه همكاري با آنها در 
مقام دستيار كارگردان را دارد، همين همكاري ها هم باعث شد زماني 
كه او »در آغوش درخت« را به  عنوان اولين فيلم خود كليد زد. آن دو 
با حضور در صحنه فيلمبرداري اين فيلم در اروميه در جريان توليدش 
قرارگرفته و توصيه هاي لازم را ارائه داده است، اما ماجراي همكاري با 
مجيد مجيدي از كجا آغاز مي شود؟ فيلم »محمد رسول الله)ص(« را 
مي توان از عظيم ترين پروژه هاي تاريخ سينماي ايران دانست، فيلمي 
كه در سال ۹3 به توليد رسيد و خواجه پاشا در اين مسير مجيدي را 

همراهي كرد. او بعدها اين همكاري را در »خورشيد« با مجيدي تكرار 
كرد، فيلمي كه محصولش كشف استعدادي همچون روح الله زماني 
شد كه در سال ۹8 براي بازي در »خورشيد« توانست جايزه مارچلو 
ماستروياني به  عنوان بازيگر نوظهور از هفتاد و هفتمين دوره جشنواره 

بين المللي فيلم ونيز را به  دست  آورد. 
  مستعد در بروز استعدادها

نقطه اشتراك »خورش��يد« با »قصر ش��يرين« به كارگرداني رضا 
ميركريمي كه خواجه پاشا در آن هم در مقام دستيار كارگردان ظاهر 
شد، همين حضور كودكان و نوجوانان بود، فيلمي كه دو كودك بار 
اصلي درام را بر عهده داشتند و درخشش حضورشان آنها را تا آنجايي 
بالا برد كه يكي از آنها توانست در كنار بازيگراني كه عمدتاً عنوان دار 
بودند، در ميان فهرست نامزدهاي بهترين بازيگر جشنواره فيلم فجر 
در آن سال قرار بگيرد. اين اساساً از شگردهاي بابك خواجه پاشاست 
كارگرداني كه به خوبي كار با كودكان را بلد است، فرمولي كه در اولين 
فيلم خود، يعني »در آغوش درخت« ه��م آن را اجرا كرد، دو نقش 
اصلي از نقش هاي اين فيلم را به آنها س��پرد و اتفاقاً توانست نتيجه 

مطلوبي را رقم بزند. خواجه پاشا البته پيش از ساخت اولين فيلم بلند 
خود در »موقعيت مهدي« هم در كنار هادي حجازي فر حضور پيدا 
كرد، دو كارگرداني كه هر دو از اروميه هستند و احتمالاً توانسته اند به 

جهان مشتركي از ديدگاه هاي يكديگر برسند. 
  از »آبي روشن« تا »در آغوش درخت«

گرچه ابتداي امسال فيلم سينمايي »آبي روشن« از همين كارگردان 
روي پرده رفت و در ميان اخبار ناگوار ش��هادت رئيس جمهور فقيد 
و البته هياهوي برگزاري انتخابات چهاردهم اكران بي س��روصدايي 
را پشت سر گذاشت، اما همان فيلم هم نش��ان از كارگرداني داشت 
كه خان��واده دغدغه اصلي اش به ش��مار مي رود. اي��ن همان خطي 
است كه او در »در آغوش درخت« دنبالش كرد؛ فيلمي كه در سال 
1401 ساخته شد و در جشنواره چهل و يكم سيمرغ بلورين بهترين 
فيلمنامه و ديپلم افتخار بهترين كارگردان اول را دريافت كرد. فيلم 
سعي كرده است تا نسبت به فروپاشي خانواده ها، زاويه ديد تازه اي 
اتخاذ كند و الگويي مؤثر براي آنها ارائه دهد. فيلمي كه تلاش مي كند 
در عين نمايش درد و سختي اي كه در عمق يك خانواده وجود دارد، 
نگاهي لطيف و اميد محور داشته باشد و همچنين الگويي را ارائه دهد 
كه خانواده بتواند از آن متأثر شود. خودش هم مي گويد: »پيام اين 
فيلم فقدان است، احساس مي كنم هيچ نعمتي مهم تر از فرزند نيست، 
بچه خيلي عزيز و محترم اس��ت و مي تواند جهان را تغيير دهد، اما 
حرمت كودك نگه داشته نمي شود و من خواستم نشان دهم كه بايد 
هواي خانواده و فرزند را داشته باشيم. سينماي ايران سينماي اخلاق 
و معرفت است و بايد از آن براي انتقال اين پيام استفاده كرد. يك دهه 
است كه به سمت يك سينماي خاكستري حركت كرديم كه شبيه 
اروپاي شرقي است، اين در حالي است كه سينماي ما سينماي رنگ 
است و بايد به آن بازگرديم مانند آثار كيارستمي يا مجيد مجيدي و 

رضا ميركريمي.«
»در آغوش درخت« از 17 مردادماه روي پرده رفته است. فيلمي كه 
در جغرافياي بومي اروميه ساخته شده و بازيگران تازه اي را به سينما 
معرفي مي كند، اين فيلم در همين مدت كوتاه توانسته فروشي بيش از 
۵۶0 ميليون توماني را تجربه كند كه به نظر مي رسد با افزايش تبليغات 
و در روزهاي پيش رو سير صعودي از منظر فروش را تجربه كند. اين 
فيلم بيش از هر چيز نقطه آغاز تولد فيلمس��ازي اس��ت كه دغدغه 
»خانواده« دارد و خوب مي داند كه خانواده ريشه  دار، همچون درختي 

است كه مي  توان در آغوشش به آرامش رسيد. 

كارگرداني كه سينما را
 از »آغوش درخت« آغاز كرد 

مروري  بر كارنامه بابك خواجه پاشا 
به بهانه اكران اولين فيلم بلند سينمايي اش


