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انيميشن بخش‌ها و انواع مختلفي به لحاظ ساختار، مخاطب، نوع و توليد دارد. 
در اين بين، در كل ساختارمندترين و شايد بتوان گفت حرفه‌ا‌ي‌ترين بخش 
انيميشن در ايران كه حالا ديگر روند و روتين‌هاي مشخصي دارد، بخش توليد 
مجموعه‌ها و سريال‌هاي انيميشن است و آزادانه‌ترين، اصطلاحاً چريكي‌ترين و 

در عين حال خلاق‌ترين بخش را نيز بايد توليدات انيميشن كوتاه دانست. 
به نظر من ساير انواع توليدات مثل آگهي‌هاي تبليغاتي، انيميشن‌هاي سينمايي، 
موزيك‌ويدئوها، ميان‌پرده‌ها، انيميشن براي گيم‌ها و غيره در طيفي ميان اين دو 
قرار مي‌گيرند، البته اين يك نگاه كلي است و نمي‌توان 100درصد آن را دقيق 
دانست، بنابراين نمي‌توان با نظر قاطع در مورد سازمان‌نيافته‌بودن انيميشن 
ايران موافق بود. اصولاً اگر سازوكاري در انيميشن نداشتيم، نمي‌توانستيم امروز 

انيميشن ايران را در اين گستردگي داشته باشيم. 
مشكل اين بوده و است كه اين س��ازماندهي با فرازوفرودها و افت‌وخيزهاي 
بس��ياري خصوصاً در مديريت‌ها و بودجه توأم بوده كه موجب ش��ده نتوانيم 
انيميشن ايران را به جايگاهي كه شايسته آن اس��ت، برسانيم. عدم‌ثبات در 
تصميم‌گيري‌ها و جهت‌دهي و نبود بودجه و خصوص��اً عدم‌تداوم و پايداري 
همان بودجه اندك جزو سم‌هاي مهلك نهال انيميشن در ايران بوده و هستند، 
به عنوان يك مثال اخير و دم‌دست به انحلال تأسفبار معاونت مستقل انيميشن 
در مركز گسترش سينماي مستند و تجربي و پويانمايي و تبعاً حذف رديف 
بودجه براي توليدات جديد آن نگاه كنيد. اين معاونت در حقيقت، تنها و تنها 
حضور و وجود رسمي مقوله انيميشن در كل ساختار دولت در ايران بوده است 
كه پس از چند دهه مطالبه سرانجام اتفاق افتاده بود و يك دستاورد مهم براي 

انيميشن‌سازان بعد از سال‌ها مطالبه محسوب مي‌شد. 
تأسيس معاونت انيميشن در دوران مديريت آقاي محمدمهدي طباطبايي‌نژاد 
بر مركز شكل گرفت و با موفقيت در دوره آقاي محمد حميدي‌مقدم ادامه يافت، 
اما در حال حاضر با تعطيلي اين معاونت مس��تقل و محدوديتي در حد قطع 
رديف بودجه توليد آن، با ذهنيت انتقال عملكرد آن در آينده به بنياد ملي، فعلًا 
انيميشن كوتاه ما كه بزرگ‌ترين افتخارات را در سطح جهان كسب كرده مثل 
يك بچه سرراهي حالتي از اينجا رانده و از آنجا مانده پيدا كرده است! خود اين 
مصداق همان عدم‌تداوم در تصميم و بودجه است كه عرض كردم، البته شايد 
بتوان اين معاونت را كه با هدف ساماندهي به بخشي از انيميشن كشور تأسيس 
شد )و بنده حدود پنج س��ال با افتخار امانتدار مسئوليت آن بودم( زمينه‌ساز 
تأسيس بنياد ملي پويانمايي دانست كه قرار است اين وظيفه و رويكرد را در 
ابعادي بسيار بزرگ‌تر ادامه دهد، بنابراين به نظرم نفس تأسيس چنين مركزي 
مورد مطالبه و مطلوب اكثريت جامعه انيميشن است، اما مسئله مهم اين است 
كه بنياد چه رويكردي را در پيش خواهد گرفت؟ با ورود بنياد قرار است توليدات 
متمركز و كاناليزه شوند؟ اگر اين امر موجب تك‌سليقه‌اي‌شدن انيميشن ما و 

خصوصاً تحميل ايده‌ها و نگاه‌ها به آثار شود، مسلماً مثبت نخواهد بود. 

كتاب »رس�م ش�هادت« به قلم محمدتقي فياض‌بخش تفس�يري 
توحيدي از مقام شهادت و سيره رفتاري و عملي شهيد سليماني 

است. 
به گزارش »جوان« كتاب »رسم ش��هادت« به قلم محمدتقي فياض‌بخش 
تفسيري توحيدي از مقام شهادت و سيره رفتاري و عملي شهيد سليماني 
است كه چاپ اول آن سال ۱۴۰۲ از سوي انتشارات مكتب حاج قاسم منتشر 
شده است. اين كتاب از دو بخش تشكيل شده اس��ت؛ اول متن سخنراني 
استاد محمدتقي فياض‌بخش در آيين گراميداشت مقام شهيد و رونمايي 
از كتاب »شهيد؛ رهيافتي به راز و رمز مقام شهادت« است كه به مناسبت 
سومين سالگرد شهادت سردار سليماني ايراد شد و دوم متن گفت‌وگويي 
است كه ايشان با مكتب شهيد س��ليماني و همكاري سيمافكر انجام دادند 
و به ‌صورت تصويري با عنوان »بر مدار دوستي« منتشر گرديد. در هر دوي 
اين بيانات شاهد تفسيري توحيدي از مقام شهادت و نيز تفسيري توحيدي 

از سيره رفتاري و عملي شهيد سليماني هستيم.
در بخشي از كتاب »رسم ش��هادت« مي‌خوانيم: »تأمل در سيره عملي و 
حالات روحي شهيد در اصل تأمل در طريق نيل به توحيد و طريق محبت 
است. ما در احوالات و سيره عملي شهيد تأمل مي‌كنيم تا گره‌هاي ذهني 
و قلبي‌مان نسبت به اصل سيروسلوك الي‌الله باز شود. پس نقل خوبي‌ها و 
محاسن شهيد، صرفاً يك خاطره‌گويي نيست، بلكه پي‌جويي يك پرسش و 
در اصل يك پژوهش توحيدي است. اگر مي‌پرسيم كه چرا شهيد سليماني 
همه طوايف و اقشار را دوست مي‌داشت، در واقع مشغول پرسيدن از چيز 
بالاتري هستيم؛ آن سؤال بالاتر اين اس��ت كه »نسبت توحيد با مودت و 
دوستي همه اقشار و طوايف چيس��ت و چرا توحيد موحد را به وادي اين 
دوستي مي‌كشاند؟«. اگر مي‌پرسيم كه چگونه يك فرمانده نظامي ميداني 
- كه حتماً به فرمانش خون‌هاي بسياري از دشمنان ريخته شده ‌است - 
اين قدر لطيف و اهل ظرافت بود؟ در واقع مش��غول پرسيدن از مختصات 
راه توحيد و اطوار زيست يك موحديم: »چگونه است كه موحد هم لطيف 
است و هم خشن؛ لطيف در دوستي و خشن در دشمني بر سر دوستي؟«. 
اينها سؤالاتي است كه ما درباره ش��هيد حاج قاسم سليماني مي‌پرسيم. 
جواب اين سؤالات در خود توحيد است. پس نقطه عزيمت ما و نقطه نهايت 
ما در پي‌جويي اين پرسش‌ها توحيد است. اين راه را با كساني كه آشناي 
توحيدند مي‌توان طي نمود؛ پس بايد اين سؤالات را به سالكان و آشنايان 

اين راه عرضه كرد. مسيري كه در كتاب پيش رو طي شده‌است.« 

پس از آنك�ه مذاك�رات بازيگ�ران هالي�وود ك�ه در صنعت 
بازي‌ه�اي ويدئوي�ي فعاليت دارند ب�ا اس�توديوهاي بزرگ 
بازي‌سازي  سر حفاظت از منافع آنها در برابر هوش مصنوعي 
به شكست انجاميد، اعضاي اين صنف وارد اعتصاب شدند و 
بخشي از صنعت س�رگرمي را به توقف ديگري وادار كردند. 

   
درحالي‌كه مذاكره‌كنندگان اتحاديه انجمن بازيگران امريكا، موسوم 
به »سگ- افترا« مي‌گويند پيشرفت‌هايي در زمينه دستمزدها و 
ايمني شغلي در قرارداد بازي‌هاي ويدئويي حاصل شده است، اما 
استوديوها حاضر به توافق  سر استفاده از هوش مصنوعي نيستند 
و همين موجب شده است جمعي از صداپيشگان و اجراكنندگان 
موشن كپچر بازي‌هاي ويدئويي اعتصاب كنند.  نزديك به دو سال 
از مذاكرات اين اتحاديه با غول‌هاي بازي‌سازي، از جمله بخش‌هاي 
اكتيويژن، وارنر برادرز و شركت والت ديزني، براي يك توافقنامه 
جديد در زمينه هوش مصنوعي مي‌گ��ذرد. اين انجمن مي‌گويد 
بدون داش��تن يك توافقنامه كه »حفاظت‌ه��اي لازم« از حقوق 
بازيگران و صداپيشگان را به عمل آورد، شركت‌هاي بازي‌سازي 
قادر خواهند بود از هوش مصنوعي سوء استفاده كنند تا صداي آنها 

را تقليد كرده يا يك نسخه ديجيتال از چهره آنها بسازند. 
فران درش��ر، رئيس اتحاديه انجمن بازيگران امريكا در بيانيه‌اي 
گفت: »سگ- افترا« در صورتي‌كه شركت‌هاي بازي‌سازي توافقي 
ارائه دهند كه از حق��وق فردي آنها حمايت كن��د، آماده مذاكره 
خواهند بود، اما قراردادي را كه به شركت‌ها اجازه »سوءاستفاده از 

هوش مصنوعي« بدهد نخواهند پذيرفت. 
طبق نتايج ي��ك پيش‌بيني‌كننده بازار بازي‌ه��ا، صنعت جهاني 
بازي‌هاي ويدئويي س��الانه بيش از ۱۰۰ ميليارد دلار سود دارد و 
اتحاديه انجمن بازيگران امريكا معتقد است افرادي كه اين بازي‌ها 
را طراحي كرده و به آنها جان مي‌بخشند، نيروي محركه پشت اين 
موفقيت هستند. س��ارا الماله، رئيس كميته مذاكره‌كننده توافق 
رس��انه‌هاي تعاملي گفت: »خواس��ت اتحاديه اين است كه همه 
اعضاي آن به خصوص كساني كه در زمينه موشن كپچر فعاليت 
مي‌كنند، به طور مساوي در برابر سوءاس��تفاده‌هاي احتمالي از 
هوش مصنوعي محافظت شوند.« الماله تأكيد كرد: »18ماه مذاكره 

به ما نشان داده كه كارفرمايان ما علاقه‌اي به حفاظت‌هاي منصفانه 
و معقول در مورد هوش مصنوعي ندارن��د و به دنبال بهره‌برداري 

آشكار از آن هستند.«
آخرين قرارداد تعاملي كه در نوامبر ۲۰۲۲ منقضي شد، حفاظتي 
در مورد هوش مصنوعي ارائه نكرد، اما پ��س از يك اعتصاب ۱۱ 
ماهه كه از اكتبر ۲۰۱۶ آغاز شد، سازوكاري براي جبران خسارت 
اضافي براي صداپيشگان و هنرمندان موشن كپچر تضمين شد. آن 

توقف كار، اولين اقدام بزرگ كارگري از سوي »سگ- افترا« پس از 
ادغام دو اتحاديه بزرگ بازيگران هاليوود در سال ۲۰۱۲ بود. پس 
از آن‌كه سال گذشته نگراني‌ها در باره نحوه استفاده استوديوهاي 
فيلمسازي از هوش مصنوعي موجب برپايي اعتصابات گسترده در 
صنعت سينما و تلويزيون ش��د، اعضاي اتحاديه انجمن بازيگران 
امريكا به رهبران اين اتحاديه اختيار كامل دادند در صورت عدم 

دستيابي به نتيجه مطلوب، باز هم دست به اعتصاب بزنند. 

اعتصاب گسترده بازيگران بازي‌هاي ويدئويي در هاليوود

اجازه نمي‌دهيم هوش مصنوعي صدا  و چهره ما را بدزدد

جوكر 2 جسورانه‌ترين فيلم 
‌اخير هاليوود

مدير جش��نواره ونيز آلبرت��و باربارا فيل��م موزيكال 
روانشناختي »جوكر: جنون مش��ترك« ساخته تاد 
فيليپس را يكي از »جس��ورترين، ش��جاعانه‌ترين و 
خلاقانه‌ترين فيلم‌هاي اخير سينماي امريكا« دانست 
و س��ازنده‌اش را يكي از خلاق‌ترين كارگردانان حال 
حاضر دنيا خواند. باربارا با بيان اينكه »جوكر: جنون 
مشترك« ادامه داستان فيلم »جوكر« )۲۰۱۹( است 
اما كاملًا با آن متفاوت است، گفت: »اگر انتظار داريد 
اين فيلم از نظر خشونت يا چيزهاي ديگر مشابه فيلم 
اول باشد، شگفت‌زده خواهيد شد«. »زماني كه فيلم 
را  اوايل فوريه در لس‌آنجلس ديدم، چهار يا پنج نفر، از 
جمله فيلمنامه‌نويس اثر اسكات سيلور در اتاق حضور 
داشتيم. ما ش��گفت‌زده بوديم و در پايان، دهان‌مان 
]از حيرت[ باز مانده بود.« باربارا تأكيد كرد: »جوكر: 
جنون مش��ترك« از فيلم قبلي »تاريك‌تر« اس��ت. 
فيلم »جوكر« محصول س��ال ۲۰۱۹ ق��رار بود يك 
فيلم مستقل و بدون دنباله باشد، اما پس از اكران آن 
فيليپس اعلام كرد علاقه‌مند به ساخت دنباله‌اي بر اين 
اثر است. نهايتاً در در ژوئن ۲۰۲۲ ساخت اين دنباله 
با فيلمنامه‌اي كه از س��وی خود فيليپس با همراهي 
سيلور و بر پايه شخصيت ابرشرور جوكر نوشته شده 
بود، تأييد ش��د. واكين فينيكس يك بار ديگر نقش 
»آرتور فلك/ جوكر« را در »جوكر: جنون مشترك« ايفا 
كرد و ليدي گاگا، زاسي بيتس، استيو كوگان، برندن 
گليسون و كاترين كينر از ديگر بازيگران فيلم هستند. 
باربارا كه باسابقه‌ترين مدير جشنواره ونيز محسوب 
مي‌شود، بازي فينيكس در »جوكر: جنون مشترك« 
را ستود و گفت: »او اجراي »واقعاً برجسته‌اي« در اين 
فيلم داشته است.« فهرست رسمي آثار پذيرفته‌شده 
در بخش‌هاي مختلف هشتادويكمين دوره جشنواره 
ونيز ٢٠٢٤ اعلام شد و »جوكر: جنون مشترك« طي 
روزهاي آتي نخستين نمايش خود را در بخش مسابقه 

اين فستيوال معتبر تجربه خواهد كرد. 

انيميش��ن »درون و بي��رون ۲« كه دنبال��ه »درون و 
بيرون« محصول كمپاني ديزني و پيكسار است، ۶۰۱ 
ميليون دلار در امريكا و ۸۶۱ ميليون دلار در بازارهاي 
بين‌المللي فروش داشته اس��ت. »درون و بيرون ۲« 
ركورد ديگري را نيز به نام خود ثبت كرده و موفق شده 
است تنها طي ۱۹ روز از مرز يك ميليارد دلار عبور كند. 
هرچند بازسازي »شير شاه« در س��ال ۲۰۱۹ با رقم 
1/65 ميليارد دلار فروش جهان��ي از »درون و بيرون 
۲« و »فروزن ۲« درآمد بيشتري كسب كرد، اما ديزني 
اين اثر را در دس��ته فيلم‌هاي لايو اكشن دسته‌بندي 
كرده است. از نظر فروش جهاني، »درون و بيرون ۲« به 
تازگي از »باربي« )گرتا گرويگ( با فروش 1/44 ميليارد 
دلار نيز پيشي گرفته و به سيزدهمين فيلم پرفروش 
تاريخ سينما تبديل شده اس��ت. همچنين اين فيلم 
پرفروش‌ترين فيلم س��ال ۲۰۲۴ تاكنون است و تنها 
فيلمي است كه امسال به باشگاه ميلياردي‌ها پيوسته 
است. از جمله علل محبوبيت قسمت اول اين انيميشن 
كه در سال ۲۰۱۵ اكران ش��د، جذابيتي بود كه براي 
همه گروه‌هاي سني داشت و تبليغات دهان به دهان 
فوق‌العاده‌اي كه سبب شد فروش »درون و بيرون« به 
۸۵۸ ميليون دلار برسد. اين در حالي ا‌ست كه دنباله آن 
توانست در عرض چند هفته از اين فروش پيشي بگيرد. 
»درون و بيرون« راوي قصه دختري به نام »رايلي« بود 
كه به دنبال نقل‌مكان خانواده‌اش درگير احساس��ات 
متناقضي براي وفق دادن خود با شرايط جديد مي‌شود 
و مخاطب تغيير احوال و واكنش احساسات او )شادي، 
غم، خشم، ترس و انزجار( را از مركز فرماندهي بدنش 
)مغز( دنبال مي‌كرد. پيتر داكتر كارگرداني اين اثر را بر 
اساس فيلمنامه‌اي كه ‌همراه مگ لفاوه و جاش كولي به 
نگارش درآورده بود، بر عهده داشت. »درون و بيرون۲« 
با هزينه توليد ۲۰۰ ميليون دلاري، كمپاني پيكسار را 
از ركود خارج كرد. منتقدان و مخاطبان از دنباله فيلم 
لذت بردند و تبليغات مثبت دهان به دهان براي فروش 
اين انيميشن بسيار كارساز بود. تماشاگر در »درون و 
بيرون ۲« به كارگرداني كلسي من به دنياي »رايلي« 
نزديك به يك دهه پس از فيلم نخست وارد مي‌شود؛ 
جايي كه احساسات آشناي شادي )پولر(، غم )اسميت( 
و خشم )بلك( در كنترل او بودند. اما وقتي او به كمپ 
تابستاني مي‌رود، احساسات جديدي مانند اضطراب 
)مايا هاوك(، حس��ادت )آيو ادبري(، شرم )پاول والتر 
هاوزر( و نوستالژي )جون اسكويب( ظاهر مي‌شوند و 

احساسات متناقضي را به همراه مي‌آورد. 

»انيميشن كوتاه«
 بچه سرراهي نيست 

تبيين سيره رفتاري و عملي 
شهيد سليماني در »رسم شهادت«

 افشين عليار 
حميدرضا آذرنگ پس از فعاليت در عرصه نمايشنامه‌نويس��ي و 
كارگرداني نمايش و بازيگري با فيل��م »روزي روزگاري آبادان« 
سراغ كارگرداني س��ينما آمده كه سال‌ها پيش نمايشي با همين 
موضوع روي صحنه برده بود. اساساً سابقه نمايشي او باعث شده 
است آذرنگ با تسلط كافي در متن و اجرا اولين اثر سينمايي‌اش 
را خلق كند. او با ساخت اين فيلم س��عي داشته  اثري ضد جنگ 
خلق كند و فيلم او جنگ امريكا و عراق در دهه 90 اس��ت. فيلم 
ش��روع درس��تي دارد و مي‌تواند به راحتي قصه بگويد. قصه‌اش 
راحت و روان در مس��يري هموار به دور از خ��رده پيرنگ‌ها جلو 
مي‌رود. آذرنگ در ايجاد موقعيت‌ه��ا آنقدر باورپذيري را در متن 
و اجرا گنجانده  كه حتي محدوديت مكاني هم كسالت بار نشده 
اس��ت. غير از فصل آغازي��ن فيلم تمامي س��كانس‌ها داخل يك 
خانه مي‌گذرد، تمهيدات اجرايي آذرن��گ آنقدر منظم كنار هم 
چيده شده است كه احتمالاً مخاطب متوجه گذر زمان نمي‌شود. 
اساساً مواد و عناصر انتخاب ش��ده براي روايتي درست و منطبق 
با چيدمان منطقي ش��كل گرفته و ش��ناخت موقعيت و معرفي 
شخصيت‌ها به اندازه اس��ت. به همين دليل مي‌توانيم با قصه در 
مسير مش��خصي جلو برويم و رابطه مصيب با خيري و رابطه هر 
دوي آنها با سه فرزندشان رئاليستي و باورپذير است. اين نشاني 
از شناخت فيلمساز از خانواده است، بحث اصلي روزي روزگاري 
آبادان خانواده است. قبل از اينكه فيلمساز قصه ضد جنگ بگويد 
خانواده براي او اولويت خاصي داش��ته است، يعني همان ابتدا ما 
رابطه‌ای مي‌بينيم كه به درس��تي در روند قصه شكل رابطه‌ها به 
مخاطب معرفي مي‌ش��وند، بحث و جدل‌ها همگ��ي در خدمت 
معرفي تمِ اثر است، شاخ و برگ اضافي در كار نيست، پارادوكسي 

را در فضاهاي ابتدايي شاهد هس��تيم اما همين تفاوت موقعيت 
به‌وجود آمده علتي براي شناخت بيشتر شده است. حتي ارتباط 
دختر خانواده با پس��ر همس��ايه روبه‌رويي همانند ارتباط تلفني 
نصير با دوستش شقايق، كمك بيشتر به موقعيت مي‌كند. فيلم 
جلو مي‌رود از جايي به بعد فضاي متش��نج خانه به فضايي ش��اد 
درمي‌آيد. در هم��ان مقطع مخاطب به دنبال ي��ك اتفاق يا يك 
بحران اس��ت، آن بمب كه بحران و گره‌افكني اثر است فضا را به 
فانتزي و البته س��وررئال تغيير مي‌دهد. جا خ��وردن مخاطب از 
بمب عمل نكرده كه از سقف آويزان است و اينكه آن بمب چطور 
مي‌تواند به انگليس��ي حرف بزند كاملًا بجاس��ت اما اين شكل از 
قصه‌گويي فانتزي در يك لوكيش��ن ثابت مخاطب را از فيلم دور 
نمي‌كند، چراكه به م��وازات جديت متن ش��يريني‌هايي هم در 
ديالوگ‌ها شنيده مي‌ش��ود. همين نكته در نگه داشتن مخاطب 
تأثير بسزايي دارد. از سوي ديگر اينگونه فيلم‌ها ‌بايد براي مخاطب 
جذابيت ايجاد كند كه آذرنگ با تسلط كافي بر اجرا توانسته است 
نه تنها براي لحظه‌هاي عجيب ايجاد كند، بلكه مسير داستان با 
كنجكاوي مخاطب جلو مي‌رود و روند فيلم براي مخاطب اهميت 
پيدا مي‌كند تا ببيند انتها چه اتفاقي رخ مي‌دهد. موقعيت پيش 

آمده دليلي مي‌ش��ود براي كنار هم بودن خانواده؛ خانواده‌اي كه 
مي‌كوشند به هم نزديك شوند. 

عنصر خيال‌پردازي هم زير متن فيلم است، در مقاطعي  از فيلم، 
تخيلي بودن قصه از اركان مهم است. موقعيت پيش آمده كه گاه 
فانتزي است، گاه تخيل و گاهي هم شبيه به خواب و رؤيا آنچنان 
كشش دارد كه فيلم مي‌تواند زمان بيشتري را به خود اختصاص 
بدهد، اما آذرنگ در زمان استاندارد يك فيلم سينمايي ايده‌اش 
را درس��ت و بي‌لكنت به س��ينما تبديل و مرگ را با زبان جنگ و 
موشك و تبعات جنگ و مرگ آدم‌هاي بي‌گناه را سرراست و بدون 
حاشيه گوش��زد مي‌كند. پيش از هر چيزي ديگر مهم‌ترين نكته 
اثر تكنيك و اجراست؛ اجرايي كه در فضاي خانه به شدت درست 
درآمده است. قاب‌ها فارغ از هر لرزش دوربيني مخاطب را به فيلم 
نزديك كرده است. ريتم درست فيلم از فيلمنامه مي‌آيد و تا آخر 
هم حفظ شده است. انتخاب بازيگران بجاست. بازي‌ها يكدست 
و روان است. محسن تنابنده و فاطمه معتمدآريا بازي‌هاي قابل 
توجهي ارائه كرده‌اند. روزي روزگاري آبادان اثر قابل تأملي است و 
آذرنگ توانسته است اثري بيش از انتظار يك فيلم اولي كارگرداني 

كند و اين قطعاً به دليل تسلط سابقه نمايشي اوست. 

 »روزي روزگاري آبادان«
 بدون لرزش دوربين 

   اميرمحمد دهستاني
 نويسنده و انيميشن‌ساز

نمای نزدیکجالب​ترين

ريتم درست فيلم از فيلمنامه مي‌آيد و تا آخر هم حفظ شده است. انتخاب بازيگران 
بجاست. بازي‌ها يكدست و روان است. محسن تنابنده و فاطمه معتمدآريا بازي‌هاي 
قابل توجهي ارائه كرده‌اند. روزي روزگاري آبادان اثر قابل تأملي است و آذرنگ توانسته 
است اثري بيش از انتظار يك فيلم اولي كارگرداني كند و اين قطعاً به دليل تسلط 

سابقه نمايشي اوست
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نمای نزدیکجالب​ترين

درحالي‌كه مذاكره‌كنندگان اتحاديه انجمن بازيگران امريكا، موسوم به »سگ- افترا« 
مي‌گويند پيشرفت‌هايي در زمينه دستمزدها و ايمني شغلي در قرارداد بازي‌هاي 
ويدئويي حاصل ش��ده است، اما اس��توديوها حاضر به توافق  سر استفاده از هوش 
مصنوعي نيستند و همين موجب شده است جمعي از صداپيشگان و اجراكنندگان 

موشن كپچر بازي‌هاي ويدئويي اعتصاب كنند

close
 ups

»درون و بيرون ۲« 
پرفروش‌ترين انيميشن 
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انيميش�ن »درون و بيرون ۲« طي اكران 
ش�ش هفته‌اي خود ب�ا ثبت رق�م 1/46 
ميليارد دلار در فروش جهاني، توانس�ت 
از ركورددار قبلي، انيميشن »فروزن ۲« 
با 1/45 ميليارد دلار فروش جهاني عبور 
كند و در جايگاه پرفروش‌ترين انيميشن 

تاريخ قرار گيرد. 
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