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 گذري بر مقالات چهارمين نشست تخصصي 
و كارگاه آموزشي تاريخ شفاهي

روايت‌هايي كه واقعه نگاري 
را شكل مي‌دهد

  شاهد توحيدي
اثري كه هم اينك 
در معرفي آن سخن 
مي‌رود، دربردارنده 
مقالات چهارمين 
تخصصي  نشست 
و كارگاه آموزشي 
تاريخ شفاهي است 
كه در ششم و هفتم 
اسفند 1386 برگزار 
شد. اين مجموعه 
به همت واحد تاريخ ش��فاهي مرك��ز مطالعات و 
تحقيقات فرهنگ و ادب پايداري تدوين يافته و 
انتشارات سوره مهر، آن را روانه بازار كتاب كرده 
است. تارنماي ناش��ر در باب موضوع اين دفتر به 

موضوعات پي آمده اشارت برده است:
»تاريخ شفاهي، شرح و بازشناخت يك رويداد بر 
اساس ديده‌ها، شنيده‌ها و رفتارهاي شاهدان و 
ناظران و فعالان آن رويداد است كه علي‌الاصول 
از طريق مصاحبه اخذ مي‌شود. در اين رويكرد 
تمايز قطعي ميان زبان گفتاري و زبان نوشتاري 
محرز ب��وده و لابد و حتماً مت��ن و اثر آن حتي 
در ص��ورت مكتوب ب��ودن، خصل��ت گفتاري 
ش��نيداري دارد. اگرچه تاريخ ش��فاهي امري 
چندان بي‌گذشته و حادث نبوده و نيست، اما به 
لحاظ زماني و پيشينه جهاني و بومي مترتب بر 
آن اساساً يك رويكرد تازه و شيوه‌اي نويافته در 
تاريخ پژوهي است كه عمدتاً و اغلب در پيوند با 
خاطره‌نگاري مطرح مي‏شود و اين هر دو مقوله 
به معني ج��دي كلمه از آن دس��ت مفاهيمي 
هس��تند كه تحت تأثير انقلاب اسلامي و دفاع 
مقدس در اي��ران به ظهور رس��يده و به دنبال 
اين رويداد است كه مقوله تاريخ شفاهي شكل 
گرفته و شناخته مي‌ش��ود. تاريخ شفاهي يك 
رويكرد علمي جديد در ثبت وقايع تاريخي است 
كه در جهان امروز از جايگاه ويژه‌اي برخوردار 
اس��ت. يكي از دلايل گس��ترش اين شيوه اين 

است كه آن سبك و سياق تاريخ‌نگاري گذشته 
كه مبتني بر ارائه اس��ناد و اطلاعات��ي عمدتاً 
مخدوش و نامعتبر درب��اره هيئت حاكمه بود 
و كاملًا بي‌اعتنا ب��ه وضعيت گروه‌هاي مختلف 
اجتماعي، صرفاً و تنها متوجه و متمركز بر دربار 
پيش مي‌رف��ت، اين رويك��رد در دوران جديد 
يكسره از درجه اعتبار ساقط شده و قهراً و جبراً 
جاي خود را ب��ه تاريخ زنده، گرم و دم دس��ت 
طبق��ات گوناگون جامع��ه داده و اين يعني در 
عصر كنوني، ديگر تاريخ از آن هيبت و هيمنه 
فرازمندش به سطح جامعه فرود آمده و فروتني 
پيشه كرده است. در چنين وضعيتي است كه 
تاريخ ش��فاهي به عنوان يك��ي از رويكردهاي 
تاريخي جديد در دوران پس از جنگ جهاني، 
مورد توجه و اقبال گس��ترده طيف‌هاي متنوع 
اجتماعي در س��طح بين‌المللي واقع مي‌شود. 
در كش��ور ما نيز وقوع حوادث تاريخي مهمي 
چون انقلاب اسلامي و جنگ تحميلي، محمل 
اجتماعي مناسبي براي اس��تفاده از اين شيوه 
تاريخ‌نگاري جديد فراهم آورد كه طي آن اوج 
كارآمدي و توانمندي اين شيوه به اثبات رسيد 
و تاريخ‌نگاران انقلاب و جنگ تحميلي توانستند 
با كاربست آن و بهره‌بردن از مصاحبه به مثابه 
كليد طلايي و ستون اصلي تاريخ شفاهي، برگي 
از درخشان‌ترين صفحات تاريخي كشور را رقم 
بزنند. در چهارمين نشست تخصصي و كارگاه 
آموزشي تاريخ ش��فاهي كه طي روزهاي ۶ و ۷ 
اسفند ماه س��ال ۱۳۸۶، به همت واحد تاريخ 
ش��فاهي مركز مطالعات و تحقيقات فرهنگ و 
ادب پايداري و با دبيري علمي عليرضا كمري 
در تهران برگزار ش��د، جمعي از تاريخ‌نگاران و 
تاريخ‌پژوهان ضمن ارائه مباحث نظري در اين 
خصوص به بازخواني و نقد تجربيات عملي دو 
دهه گذشته پرداختند. كتاب حاضر مشتمل بر 
مجموعه مقالات ارائه شده در اين نشست است 
و مي‌تواند به مثابه كتابي آموزشي، مورد استفاده 
علاقه‌مندان حوزه تاريخ شفاهي قرار بگيرد... .« 

   انوشه ميرمرعشي 
در ميان تمامي فقهاي اسلام و به خصوص شيعه، 
حرمت آهنگ غنایي و لهوي، امري كاملًا پذيرفته 
ش�ده اس�ت و در آن اختلافي وجود ن�دارد، اما 
آهنگ غيرغنای�ي و حلال، موضوعي اس�ت كه 
علما در طول تاري�خ، در مورد آن تف�اوت آرای 
زيادي داش�ته و حتي تا ام�روز دارن�د. از قرون 
ابتدایي ورود اسالم به اي�ران تا ام�روز، برخي 
بزرگان و علم�اي ديني با تفكي�ك آهنگ حرام 
و حلال و علم دانستن موس�يقي، نقش مهمي را 
در استواري اين دانش ايفا كرده‌اند. در مقال پي 
آمده، نگاهي داشته‌ايم به زندگي و زمانه سه نفر 
از بزرگان علم موسيقي ايراني )فارابي، ابن سينا 
و ارموي( كه نظريه‌پردازي، ابداعات دس�تگاهي 
و مقامي و تلاش‌هاي آنها، پاي�ه اصلي اين دانش 
تا به امروز بوده اس�ت. اين پژوهش به مناس�بت 
6بهمن روز بزرگداش�ت صفي‌الدي�ن ارموي به 
شما تقديم مي‌شود. اميد آنكه تاريخ‌پژوهان اين 
موضوع و عموم علاقه‌مندان را مفيد و مقبول ‌آيد. 

     
  تعريف موسيقي

»موس��يقي« يكي از زيرمجموعه‌هاي علم رياضي 
تعريف مي‌شود كه در آن زمان بندي تركيب اصوات 
و الحان مورد بحث قرار مي‌گيرد. بر همين اس��اس 
چون موس��يقي هم در دايره علوم تعريف مي‌ش��ود 
و داراي قاعده و قانون اس��ت و هم از اين جهت كه 
در دايره هنر ني��ز ق��رار دارد و ذوق و قريحه در آن 
مؤثر است، اسلام آن را به ش��كل تام و تمام حرام و 
غير مجاز نشناخته است، بلكه علما و فقهاي دين با 
تعريف دو نوع موسيقي يعني »موسيقي غنایي« و 
»موسيقي غيرغنایي«، اولي را مطلقاً حرام و دومي را 
مجاز اعلام كرده‌اند. بر اساس آيات قرآني: »وَاجتَنِبوا 
ور)1(« آيه 30 سوره حج و »وَ مِنَ النَّاسِ مَنْ  قولِ الزُّ
)2(« آيه 6  يشَْتَرِي لهَْوَ الحَْدِيثِ ليُِضِلَّ عَنْ سَبِيلِ الَلّهِ
سوره لقمان و كلام قاطع امام جعفرصادق)ع( درباره 

اينكه از مصاديق »ق��ول الزور« و »له��و الحديث« 
آهنگ‌هاي غنايي است، موسيقي‌هاي حرام همان 
آهنگ‌هاي غنایي قلمداد مي‌ش��ود.)3( يعني آهنگ 
و ترانه‌هايي كه در عرف، مخص��وص مجالس لهو و 
لعب و رقص است. حال از منظر اغلب فقهاي دين، 
بلكه همه مراجع عظام تقليد، هيچ تفاوتي نمي‌كند 
كه اين آهنگ‌ها سنتي باشد يا اصطلاحاً مدرن يا در 
مجلس عيش و طرب پخش شود يا از صداوسيما. در 

هرحال حرام و شنيدن آن گناه است. 
البته در عرف، موسيقي‌ها و آهنگ‌هايي وجود دارند 
كه حماسي، عرفاني و معنوي است و هيچ‌كس اين 
نوع موسيقي‌ها را موسيقي‌هاي مخصوص به مجالس 
لهو و لع��ب نمي‌داند. از نگاه علم��ا و تعداد زيادي از 
مراجع تقليد، گ��وش دادن به چنين موس��يقي‌ها 
و آهنگ‌هاي��ي مجاز اس��ت، اما ي��ك مبحث مهم 
در موس��يقي حلال، نق��ش الح��ان در قرائت قرآن 
كريم است. ش��ناخت نغمات و گوشه‌هاي موسيقي 
دس��تگاهي از س��وي قاريان قرآن، يكي از پايه‌هاي 
اساسي موسيقي حلال در اسلام به شمار مي‌رود.)4( 

  استاد برجسته علم موسيقي قرن سوم
موس��يقي مقامي و ح�الل در دوران تمدن طلایي 
اسلام، يعني از اواسط قرن دوم تا اواخر قرن چهارم 
هجري قمري، رش��د و بالندگي عجيب��ي پيدا كرد. 
قاريان ق��رآن كري��م در آن دوره ب��ا تأثيرپذيري از 
مقامات موسيقي ايراني و عربي‌اي كه نغمات جديدي 
را پديد آورده بودند، پيش از قرائت قرآن به مناجات 
خواني مي‌پرداختند. اين مناجات خواني‌ها كه متأثر 
از الحان و نغمات موسيقي تركيبي دستگاهي ايراني 
و عربي بود، چنان جايگاهي در كل جهان اسلام پيدا 
كرد كه م��ورد اقبال علما و دانش��مندان ديني قرار 

گرفت و بر آن مهر تأييد زدند. 
يكي از ش��اخص‌ترين علماي دوران تمدن طلایي 
اسلام كه توجه ويژه‌اي به موسيقي داشت، »فارابي« 
بود. ابونصر محمد بن محمد طرخان، در سال 260 
هجري قمري در فاراب خراس��ان به دنيا آمد. پس 

از تحصيلات مقدماتي، از خراس��ان به بغداد رفت و 
تحصيل را آنجا آغاز كرد. وي پس از فراگرفتن زبان 
عربي، آموختن فقه، حكمت و منطق را شروع كرد. 
بعد از آن به ش��هر حران رفت و نزد حكيم و پزشك 
معروف زمانه خود يوحنا بن حيلان به يادگيري علم 
طب پرداخت، اما از آنجا كه در آن س��ال‌ها س��خت 
شيفته فلسفه و حكمت ش��ده بود، دوباره به بغداد 
برگش��ت و آنقدر در كس��ب علم در رش��ته فلسفه 
كوش��يد كه در علوم يوناني و آثار ارس��طو به تبحر 
رسيد و كمي بعد در زمره سرآمدان دوران خود شد. 
آثار فلسفي‌اش مورد توجه دانشمندان آن دوره قرار 
گرفت تا جايي كه لقب »معلم ثان��ي« را به او دادند 
)استاد اول ارسطو اس��ت(. يكي از علاقه‌مندي‌هاي 
ويژه فارابي اما مبحث موسيقي بود. او موسيقيداني 
چيره‌دس��ت و نوازنده عود بود و در آواز خواندن هم 

تبحري فوق‌العاده داشت.)5(
  فارابي و تأليف كتاب »موسيقي كبير«

بسياري از كارشناسان، فارابي را از پيشگامان دانش 
ميان رشته‌اي »فلسفه موسيقي« مي‌دانند. رشته‌اي 
كه امروز ب��ه آن مفهوم عام‌ت��ري داده و ب��ا عنوان 
»فلسفه هنر« ش��ناخته مي‌ش��ود. فارابي با تدوين 
كتاب بسيار ارزش��مند »الموسيقي الكبير«، بخش 
نظري مربوط به فلسفه موسيقي را به قلم آورد. اين 
مباحث نظ��ري، تفاوتي ش��گرف را در زاويه نگاه به 
موسيقي در جهان اسلام و بلكه همه بشريت ايجاد 
كرد. همچنين وي در اين كتاب با بحث درباره قوانين 
صوت و قواعد فيزيكي ناظر بر آن نسبيت‌هاي رياضي 
اصوات، ضرب و تطابق آن بر زمان، تحول بزرگي را 
در بخش علم موس��يقي به وج��ود آورد. او حتي با 
نقد نظر پيش��ينيان قبل از خود درباره موس��يقي، 
اشتباهات آنها را متذكر شد و پاسخ مجهولات‌شان 
را در كتابش آورد. فارابي در اين كتاب ضمن صحبت 
از شدت و حدّت اصوات، از هماهنگي و توافق اصوات 
در آهنگ‌ها سخن به ميان آورد و مقامات موسيقي 

را معرفي كرد. 

مشهور شدن كتاب موس��يقي كبير موجب شد 
تا توجه سياستمداران فرهنگ و علم دوست به 
سمت فارابي جلب شود. چنانكه شاهزاده سيف 
الدوله حمداني - كه فرمانروایي دانش دوست و 
هنرپرور بود- او را به حل��ب دعوت و به نيكويي 
از فارابي در حكومتش تجليل كرد. فارابي  آنجا 
چنان ش��هرت يافت كه ش��اگردان بسياري از 
مناط��ق مختلف براي اس��تفاده از محضرش به 
حمدان مي‌رفتن��د و در مجالس درس او حاضر 
مي‌شدند. س��يف‌الدوله به س��بب دانش و هنر 
فاراب��ي، احت��رام و لطف خاصي نس��بت به وي 
مبذول مي‌داش��ت. به همين دليل سال‌ها بعد، 
فارابي همراه با س��يف‌الدوله به دمش��ق رفت تا 
اينكه در سال 329 هجري قمري در دمشق دار 
فاني را وداع گفت و در همان ش��هر هم به خاك 

سپرده شد.)6( 
  موسيقي درماني از منظر ابن سينا

ابوعلي س��ينا حكيم و طبيب بزرگ - كه حدود 
50 س��ال بعد از وف��ات فارابي به دني��ا آمد- به 
مباحث مربوط به فلسفه موسيقي و كاركردهاي 
آن توجه ويژه‌اي داش��ت. او در پنج كتاب خود 
يا به ش��كل كامل يا به صورت مقاله و اشاره‌وار 
به مبحث موس��يقي پرداخته است اما مي‌توان 
گفت اصلي‌ترين اث��ر وي درباره موس��يقي در 
بخ��ش »جوامع موس��يقي« كتاب ش��فا آمده 
اس��ت. ابن س��ينا در اين اثر و طي شش مقاله، 
ضمن بح��ث از نغم��ات، تقليد ايق��اع از زبان، 
موصل و مفصل‌ه��اي اصوات، نق��ش اعداد در 
موس��يقي به تأثير ش��عر و وزن در موسيقي نيز 
پرداخته اس��ت. او در اين كتاب آلات موسيقي 
را به سه دس��ته »زهي«، »بادي« و »كوبشي« 
تقس��يم مي‌كن��د و در زمينه موص��ل )اتصال 
دهندگان( و مفصل )جداكنندگان( اصوات در 
 موس��يقي، توضيحات كامل و جامع��ي را بيان 

داشته است. 
ابن سينا مانند فارابي، موسيقي را زيرمجموعه‌اي 
از علم رياضي مي‌دانس��ت، اما جالب اس��ت كه 
كاركردهاي ديگ��ري هم براي موس��يقي قائل 
بود. يكي از آن كاركردها تأثيرات موس��يقي بر 
درمان بيماران بوده است. ابن س��ينا در كتاب 
قانون بر تأثير موسيقي بر ضربان نبض اشارات 
جالبي دارد و بيان مي‌دارد كه موسيقي و نغمات 
خوش، مي‌تواند ضربان نامتوازن نبض را بهبود 
بخشد. وي همچنين اظهار مي‌دارد كه موسيقي 
در درمان بيماري‌هاي روان و برخي بيماري‌هاي 
جس��مي، اثرات مهمي دارد. ابن سينا در بخش 
موسيقي كتاب قانون به تأثير نغمه‌ها و ريتم‌هاي 
موسيقايي در تعادل پريش��اني‌هاي روان اشاره 
مي‌كند. همچنين توضي��ح مي‌دهد كه لالايي 
براي نوزادان و موسيقي و آواز براي اعتدال مزاج 

و رشد صحيح و سالم آنها بسيار مؤثر است.)7( 
  ارموي، نابغه موسيقي 

يكي از نوابغ موسيقايي ايراني كه در قرن هفتم 
زندگي مي‌كرد، صفي‌الدين ارموي است. جايگاه 
او در علم موس��يقي چنان برجس��ته است كه 
ش��هرتي عالمگير دارد. نام كامل اين دانشمند، 
»صفي‌الدين عبدالمومن بن ابي المفاخر يوسف 
بن فاخر ارموي« است كه در سال ۶۱۳ هجري 
قمري در اروميه به دنيا آمد. وي بعد از كس��ب 
علوم مقدماتي در موطن خود، راه سفر در پيش 
گرفت و درحالي‌كه در ابتداي جواني قرار داشت، 
براي ادام��ه تحصيل به بغداد رف��ت. ارموي در 
مدرس��ه مس��تنصريه بغداد، به آم��وزش علوم 
مختلف پرداخت و توانست موفقيت‌هاي زيادي 
در فهم دانش‌هاي گوناگون به دست آورد. او به 
طور ويژه در رش��ته‌هايي چون فقه، رياضيات، 
ادبيات عرب، شعر و عروض، خوشنويسي و امور 
ديواني مهارت زيادي پيدا كرد، اما قطعاً علاقه و 
تخصص وي در علم موسيقي، از بقيه علومي كه 
در آن تبحر داشت، از شهرت و معروفيت بيشتري 
برخوردار اس��ت. او در زمينه موسيقي به تأليف 
چندين كتاب پرداخت كه حتي ت��ا به امروز از 
منابع مهم درسي بسياري از دانشگاه‌هاي جهان 
محس��وب مي‌ش��ود. كتاب‌هاي وي با نام‌هاي: 
»الادوار في الموس��يقي«، »الرساله شرفيه في 
علم النسب و الاوزان الايقاعيه«، »رساله ايقاع«، 
»الكافي من الشافي في علوم العروض والقوافي« 
و »فائده في العلم الموس��يقي« از بهترين كتب 

پايه‌اي در علم موسيقي است.)8( 
صفي‌الدين ارم��وي مانند فارابي و ابن س��ينا، 
موسيقي را علم مي‌دانست. او اولين كسي است 
كه آهنگ‌ها را با حروف الفبا و عدد نوشت. وي 
به اين وسيله توانست نغمه‌هايي را كه سابقاً از 
راه گوش و سينه به سينه نقل مي‌شد روي كاغذ 
ثبت كند. همچنين ارموي براي نخس��تين بار، 
۱۲ مقام موسيقي را به صورت نظام‌مند درآورد 
و آن را در قال��ب آوازها، بخش‌ها و ش��عبه‌هاي 
مختلف تقسيم كرد. از آنجا كه ارموي در نواختن 
آلاتي چون عود و ارغنون بس��يار زبردست بود، 
خليفه عباس��ي توجه��ي ويژه به او پي��دا كرد. 
مستعصم او را به دربار خود وارد كرد و مقرري 
سالانه 5هزار ديناري برايش در نظر گرفت. در 
اين دوره شاگردان زيادي از محضر او استفاده 
كردند. ش��اگرداني چون: »شمس الدين احمد 
بن يحيي سهروردي«، »جمال الدين واسطي«، 
»نظام الدين بن حكم«، »حسن زامر« و ديگران. 
پررونقي روزگار ارموي در درب��ار خليفه ادامه 
داش��ت تا حمله مغ��ولان به بغ��داد پيش آمد 
و خليفه المس��تعصم به دس��ت هلاكوخان به 
قتل رس��يد. پس از آن صفي‌الدي��ن به خدمت 
خاندان جوين��ي از وزراي هلاك��و در آمد. عطا 
ملك جويني كه از تبحر ارموي در علوم مختلف 
از جمله موسيقي مطلع شده بود، پسران خود و 
بـرادرزاده‌اش خواجه هـارون ‌را بـراي آمـوختن 

خوشنويسي، موسيقي و بعضي آداب و عـلوم و 
فنون، نزد صفي‌الدين فرستاد و در ضمن رياست 
دار الانشاء ‌بغداد ‌را هم به وي سپرد! عطاءالملك 
همچنين غير از مقرري كه براي صفي‌الدين در 
نظر گرفت، از او حمايت‌هاي بسياري كرد و وي 
را بزرگ داشت. به همين دليل وضعيت زندگي 
ارم��وي، در دوران هلاكو نيز پرخي��ر و پررونق 
گذشت، اما بعد از دوران هلاكو و روي كار آمدن 
»آباقا خ��ان« ) 680- 663. ق( كه پايتخت به 
شهر تبريز منتقل شد و دوران حكمراني و وزارت 
جويني رو به پايان رفت و خواجه شمس‌الدين 
صدراعظم آباقا خان ش��د، صفي‌الدين از بغداد 
به تبريز رفت. خواجه ش��مس‌الدين نيز مانند 
جويني، او را گرامي داشت و حمايت‌هاي زيادي 
از وي كرد. در همين دوران بود كه مؤلف كتاب 
فـوات الوفـيات در سال 689. ق با صفي‌الدين 
در تبريز ملاقات داشت و شرح حال او را مفصل 
نوش��ت و در كتابش ثبت كرد، اما ستاره بخت 
ارموي در آخر عمر رو به افول رفت! زيرا بعد از 
قتل خواجه ش��مس‌الدين در اهر، ديگر وزراي 
دربار مغ��ولان او را از دربار ط��رد كردند و وي 
در دوره پي��ري و ناتواني به س��ختي معيش��ت 
زياد دچار و حتي بعد از مدت��ي به افراد زيادي 
مقروض شد! اين مقروض بودن چنان زياد شد 
كه در نهايت با ش��كايت يكي از طلبكارانش و 
ناتواني در پرداخت دين خود، ب��ه زندان افتاد 
 و در نهاي��ت در 18 صفر س��ال 693، در زندان 

درگذشت.)9( 
  كلام آخر 

بايد در نظر داش��ت كه مباحث مربوط به علم 
موسيقي، موس��يقي حلال و حرام در روزگار ما 
همچنان از مباحث بس��يار مهم تلقي مي‌شود. 
مقام معظ��م رهبري حض��رت آيت‌ا‌للهالعظمي 
خامنه‌اي)دام ظله(، در تاريخ 13 بهمن 1377. 
ش و در ديدار با تعدادي از جوانان در پاس��خ به 
س��ؤالي درباره موس��يقي فرمودند: »موسيقى 
اگر انس��ان را به بيكارگى و ابت��ذال و بى حالى 
و واخوردگ��ى از واقعيت‌هاى زندگ��ى و امثال 
اينها بكش��اند، اين موس��يقى، موسيقى حلال 
نيس��ت، موس��يقى حرام است. موس��يقى اگر 
چنانچه انس��ان را از معنويت، از خ��دا و از ذكر 
غافل كند، اين موس��يقى حرام است. موسيقى 
اگر انسان را به گناه و ش��هوترانى تشويق كند، 
اين موس��يقى حرام اس��ت، از نظر اس�الم اين 
اس��ت. موس��يقى اگر اين خصوصي��ات مضر و 
موجب حرمت را نداشته باش��د، البته آن وقت 
حرام نيس��ت. اينهايى را كه م��ن گفتم، بعضى 
از آنها در موس��يقى بى كلام و در سازهاس��ت، 
بعضى هم حتى در كلمات اس��ت، يعنى ممكن 
اس��ت فرضاً يك موسيقى س��اده  بى‌ضررى را 
اجرا كنند، ليكن ش��عرى كه در اين موسيقى 
خوانده مى‌ش��ود، ش��عر گمراه‌كننده‌اى باشد، 
شعر تشويق كننده به بى بندوبارى، به ولنگارى، 
به شهوترانى، به غفلت و اين طور چيزها باشد، 
آن وقت حرام مى‌ش��ود. بنابراين آن چيزى كه 
شاخص حرمت و حليت در موسيقى است و نظر 
شريف امام هم در اواخر حيات مباركشان - كه 
آن نظريه را در باب موسيقى دادند - به همين 
مطلب بود، اين است. موس��يقى لهوى داريم، 
ممكن است موس��يقى - به اصطلاح فقهى‌اش 
- موسيقى لهوى باشد. لهو يعنى غفلت، يعنى 
دور شدن از ذكر خدا، دور شدن از معنويت، دور 
شدن از واقعيت‌هاى زندگى، دور شدن از كار و 
تلاش و فرو غلتي��دن در ابتذال و بى بندوبارى. 
اين موسيقى مى‌ش��ود حرام. اگر اين با كيفيت 
اجرا حاصل بش��ود، اگر با كلام حاصل بش��ود، 
فرقى نمى كن��د... بنابراين در مورد موس��يقي 
نمي‌توان گفت ب��ه طور مطلق ح��رام يا حلال 
است. در صورتي كه ش��ما كارتان تنها منحصر 
به موس��يقي حلال باشد، خب اش��كال ندارد و 
مي‌تواند با دين��داري نيز جمع ش��ود، ولي در 
صورتي كه بخواهيد قسم حرام آن را با دينداري 
جمع كنيد، خوب مي‌دانيد كه نمي‌شود. البته 
در زمينه موسيقي بايد توجه داشته باشيد كه 
حتي در قس��م حلال آن نيز نباي��د افراط كرد، 
چون ممكن است آثار زيانباري به لحاظ رواني 
داشته باشد كه به مرور زمان آشكار مي‌شود. اگر 
زندگي موسيقيدان‌هاي بزرگ را مورد مطالعه 
قرار دهيد، خواهيد ديد كه بسياري از آنها دچار 

چنين مشكلاتي بوده‌اند...« )10(
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اب�ن س�ينا مانن�د فارابي، موس�يقي 
را زيرمجموع�ه‌اي از عل�م رياض�ي 
مي‌دانس�ت، ام�ا جال�ب اس�ت ك�ه 
كاركردهاي ديگري هم براي موسيقي 
قائ�ل ب�ود. يك�ي از آن كاركرده�ا، 
تأثيرات موس�يقي بر درمان بيماران 
بوده است. ابن س�ينا در كتاب قانون، 
ب�ر تأثير موس�يقي ب�ر ضرب�ان نبض 
اش�ارات جالبي دارد و بي�ان مي‌دارد 
كه موس�يقي و نغمات خوش مي‌تواند 
ضربان نامتوازن نبض را بهبود بخشد

نظري بر تاريخچه علم موسيقي ايراني در دوران اسلامي

 نابغه موسیقی‌ كه به دليل بدهكاري 
در زندان جان سپرد!

س�تاره بخت ارموي، در آخ�ر عمر رو 
به افول رفت! زيرا بع�د از قتل خواجه 
ش�مس‌الدين در اه�ر، ديگ�ر وزراي 
دربار مغولان او را از دربار طرد كردند 
و وي در دوره پي�ري و ناتوان�ي، ب�ه 
س�ختي معيش�ت زياد دچ�ار و حتي 
بع�د از مدتي به افراد زي�ادي مقروض 
ش�د! اين مقروض ب�ودن چن�ان زياد 
ش�د كه در نهايت با ش�كايت يكي از 
طلبكارانش و ناتواني در پرداخت دين 
خود به زندان افت�اد و در نهايت در 18 
صفر س�ال 693 در زندان درگذش�ت
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