
  احمد محمدتبريزي
»س�ينما يك زب�ان اس�ت. مي تواند 
چيزهاي�ي بگوي�د؛ چيزه�اي بزرگ 
و انتزاعي و م�ن آن را دوس�ت دارم. 
من هميش�ه با كلمات خوب نيس�تم. 
برخي از مردم ش�اعر هستند و روش 
زيبايي ب�راي بيان مطالب ب�ا كلمات 
دارند. اما سينما زبان خودش است و با 
آن مي توانيد چيزهاي زيادي بگوييد، 
زيرا زمان و توالي داري�د و مي توانيد 
احس�اس و فكري را بيان كنيد كه به 
هيچ وجه قابل انتقال نيست. اين يك 

رسانه جادويي است.«
ديويد لينچ، گرفتن ماهي بزرگ

براي عاشقان سينما ديويد لينچ، كارگرداني 
متفاوت با ايده هايي درخشان درباره سينما 
ب��ود. لينچ ش��بيه هيچ فيلمس��از ديگري 
نبود و آثارش اصالتي ويژه داشتند. ديويد 
لينچ ب��ه معناي واقعي كلم��ه، كارگرداني 
مؤلف بود كه ويژگي ه��اي هنري اش را در 
كارهايش حفظ مي كرد و به استوديوهاي 
هالي��وودي و تهيه كنندگان��ش اج��ازه 
نمي داد، نظرات ش��ان را به او ديكته كنند. 
اصطلاح »لينچي« نخس��تين بار از سوی 
»وودي آلن« در توصيف آث��ار لينچ به كار 
برده ش��د و همين نش��ان مي  ده��د لينچ 
كارگرداني است كه جهان خودش را دارد 
و اين شخصي بودن جهان لينچ است كه او 
را در صف برجسته ترين هاي تاريخ سينما 
قرار مي دهد. كارنامه حرفه اي لينچ نشان 
مي دهد او به راس��تي و به معناي »كايه دو 
سينما«يي كلمه، سينماگري مؤلف است 
كه آمادگي آن را دارد مانند مؤلفان واقعي 
براي دس��تيابي به كنترل خلاقانه آثارش 
قرباني دهد. براي او رسيدن به ايده هاي ناب 

و خلاقانه در فيلم از همه چيز مهم تر بود. 
زماني كه كارگردان نامدار امريكايي، جيمي 
جارموش گفته بود چرا به لينچ هرچقدر كه 
مي خواهد پول نمي دهند تا فيلم هايش را 
بسازند، او در پاسخ با قدرداني از بزرگي اين 
كارگردان گفته بود: »پول فقط كار خوب را 

نمي سازد، اگر ايده  نداشته باشيد.«
  كارگردان آوانگارد

براي بس��ياری از سينمادوستان فيلم هاي 
لينچ دريچه اي مهم و كليدي از س��ينماي 
جريان اصلي ب��ه دنياي عجي��ب و غريب 
و آوانگارد بود. لينچ ب��ا ايده ها و فيلم هاي 
خلاقانه اش ب��ه آدم هاي زيادي كمك كرد 
تا بفهمند هنر مي تواند قلمروي فراتر از آن 
چيزي را كه عقل شان مي تواند درك كند 

براي شان كشف كند. 
لينچ هميش��ه از تفس��ير و توضيح عناصر 
و جزئيات پرهي��ز مي ك��رد. او اجتناب از 
رمزگش��ايي مس��تقيم را وظيف��ه خ��ود 

مي دانست. 
اين مبهم گويي لينچ گاه��ي تا آنجا پيش 
مي رفت كه مخاط��ب تصور مي كرد، حتي 
خود لينچ هم نمي داند از چه حرف مي زند و 
درباره چه فيلم ساخته است. همين عاملي 

شد تا بسياري از سينه فيلي ها بفهمند هنر 
واقعي نيازي به توضيح ندارد. آنها متوجه 
ش��دند وظيفه هنرمند صحب��ت در مورد 
اثرش نيس��ت، چون او از طريق هنر تمام 

حرف هايش را گفته است. 
منتقد بريتانيايي، پل تيلور در مورد جهان 
فيلم ه��اي لينچ مي گويد ك��ه فيلم هاي او 
بهتر اس��ت تجربه ش��وند نه اينكه توضيح 

داده شوند. 
به  قول ديويد فاستر والاس، زيبايي شناسي 
فيلم هاي ديويد لينچ »هم آس��ان به چشم 
مي آيد و هم س��خت تعريف مي شود« اين 
بهترين تعريف از س��ينماي لينچ است. بنا 
به نظر منتق��دان امريكايي، غي��ر از آلفرد 
هيچكاك، هيچ كارگردان ديگري به  اندازه 
لينچ مورد تحليل روان شناختي قرار نگرفته 
است. دليل اين موضوع به اين برمي گردد 
شخصيت هاي فيلم هاي لينچ علائمي نشان 
مي دهند كه انگار مس��تقيماً از كتاب هاي 

روان پزشكي آمده اند. 
لينچ عاش��ق قرار دادن اف��راد معصوم و 
س��اده لوح در دنياهاي خش��ن و فاس��د 
بود يا اج��ازه مي داد كس��اني كه چندان 
بي گناه نيستند، دنيايي بهتر يا زندگي اي 
جايگزي��ن را تصور كنن��د. او زي��ر لايه  
درخشان رؤياي امريكايي دهه50 تاريكي 

و زشتي را آشكار مي كرد. 

  تمرين معنوي با هنر
هنر براي لين��چ يك تمري��ن معنوي بود. 
اين راهي براي زنده ك��ردن ايده هايي بود 
كه او در قلم��رو ناخودآگاهش يافته بود. او 
در كتابش به نام »گرفت��ن ماهي بزرگ« 
درباره چگونگي پيدا ك��ردن ايده صحبت 
كرده اس��ت و تعريفي جالب توجه در اين 
مورد دارد: »ايده ها مانند ماهي هستند. اگر 
در آب هاي كم عمق و سطحي بمانيد، فقط 
ماهي  هاي كوچك را مي توانيد شكار كنيد 
و اگر مي خواهيد ماهي  هاي بزرگ بگيريد، 
بايد به عمق برويد. ماهي هاي اعماق، قوي تر 
و ناب  ترند. آنها درشت، انتزاعي و بسيار زيبا 
هستند. همه چيز، هر آنچه به حساب آيد، 
از ژرف  ترين س��طح بالا مي آي��د. فيزيك 
مدرن آن س��طح را ميدان واحد مي نامد. 
هرچه هشياري و آگاهي تو بيشتر شود، به 
آن منبع ژرف نزديك تر مي ش��وي و ماهي 

بزرگ  تري صيد مي كني.«
فرايند هن��ري براي لينچ وس��يله اي براي 
دس��ت يافتن به چيزي بس��يار بزرگ تر از 
خودش اس��ت؛ چيزي فراتر از زبان. نتايج 
فرايند او در فيلم ها ممكن اس��ت هميشه 
براي ذهن منطقي ما قابل درك نباش��د و 
از خود تفس��ير روش��ني ارائه ندهند، اما با 
نيت خلق ش��ده اند و هميش��ه از چيزي يا 
جايي آمده اند.  مي توانيد اين نشانه ها را در 

فيلم هاي او ببينيد. فيلم هاي او اغلب شبيه 
رؤياهايي در بيداري هستند؛ روايت هايي كه 
از سوی يك ذهن قابل درك ايجاد شده اند، 
اما در دنيايي عمل مي كنند كه كاملًا شبيه 
دنيايي نيس��ت كه در زندگي بيداري خود 
در آن قدم مي زنيم. اين فيلم ها اغلب مانند 
رؤياها به نظر مي رسند كه در حال رسيدن 
به چيزي هستند؛  اش��كال و نمادهايي كه 

سعي مي كنند چيزي به ما بگويند. 
خود او در مصاحب��ه اي گفته بود: »رؤياها، 
منبع اصلي الهام من هستند. وقتي خواب 
مي بينم، ب��ه دنياي��ي مي روم ك��ه در آن 
همه چيز ممكن اس��ت. در رؤياها، منطق 
معمول كار نمي كند و مي توانم هر چيزي 
را تصور كنم. وقتي از خواب بيدار مي شوم، 
سعي مي كنم اين تصاوير و احساسات را در 

فيلم هايم به تصوير بكشم.«
لين��چ كارگردان��ي منحصربه ف��رد و يك 
فيلمس��از بزرگ سوررئاليس��ت ب��ود. او با 
فيلم هايش تأثير ملموسي بر سينما گذاشت 
و دنياي فيلم ها را گس��ترده تر، عميق تر و 
چند لايه تر از قبل كرد. لينچ بدون نگراني 
چارچوب ه��ا و قواعد س��ينمايي را به هم 
مي ريخت و تجربه هايي نو پديد  آورد. او با 
سبك خاص خودش در فيلمسازي، راه را 
براي هنرمندان نس��ل جديد همواه كرد تا 

اين مسير آوانگارد را ادامه دهند. 

  محمود عابدي* 
خاقاني شاعري بي قرار است و نمي تواند به يك جا دل ببندد، 
در جست وجوي چيست، نمي دانيم؟ يكي از آرزوهاي او رفتن 
به خراسان است، زيرا مشرب فكري او خراسان است. خاقاني 
در 5۲0 هجري قمري متولد شده و حدود 5۹0 هجري قمري 
از دنيا رفته است. او قبل از حمله مغول مي خواسته به خراسان 
برود. او در آرزوي رفتن به خراسان، عزم زيارت امام رضا)ع( را 

داشته اما دنبال كسي يا چيزي بوده كه در شروان نبود است. 
او به حدي بي قرار بود كه نتوانس��ت به خراسان برود و از ري 
بازگشت، اما آرزويش براي رفتن به خراسان به  گونه اي بود كه 
فخرالدين منوچهر بن فريدون او را به زندان انداخت و يك سال 

در حبس بود و حبسيات خاقاني هم از آثار بي نظيري است. 
 * مصحح، پژوهشگر 
و عضو فرهنگستان زبان و ادب فارسي

كارگرداني كه فيلم هايش آسان به  چشم مي آيد 
و سخت تعريف مي شود

چرا ديويد لينچ به عنوان فيلمسازي متفاوت در هاليوود شناخته مي شود؟
تلويزيون از فضاي مجازي

 و شبكه هاي اجتماعي عقب ماند
الهه رضايي، مجري و گوينده پيشكسوت برنامه هاي تلويزيوني، 
عملكرد صداوس��يما در حوزه كودك و نوجوان را مورد نقد قرار 
مي دهد و بيان مي كند: واقعيت اين است كه رسانه هاي ما به ويژه 
تلويزيون، در مقايس��ه با فضاي مجازي و شبكه هاي اجتماعي، 
عقب مانده اند. با آمدن اينترنت و شبكه هاي اجتماعي، تلويزيون 
نتوانس��ت خودش را به طور كامل به روز كند و انگار اصلًا بچه ها 
و نوجوان ها براي مس��ئولان رس��انه ملي اهميت��ي ندارند. اگر 
تلويزيون و رس��انه ها به ك��ودكان و نوجوان ها توجه بيش��تري 
مي كردند و برنامه هاي تخصصي و متنوع ت��ري براي اين گروه 
س��ني توليد مي كردند، قطعاً تأثير بهتري بر تربيت آنها داشت. 
اگر سينما و تلويزيون ما از افراد مطلع كمك مي گرفتند كه چه 
برنامه هايي بايد ساخته شود، چه زماني، چه گفت وگوهايي، چه 

رفتارهاي��ي و چ��ه آموزش هايي 
براي بچه ه��ا در نظ��ر گرفته 
ش��ود و با زبان خودش��ان، با 
دوستي و روش هاي صحيح 
برنامه سازي آموزش ببينند، 

من فكر مي كنم خانواده گريزي 
بچه ها و تمايل ش��ان به 

فرهنگ ه��اي ديگ��ر 
كمتر از آنچ��ه الان 

هست، مي شد. 

جهان منتظر ديدن نمادهاي ايراني است
محمد عارف، نويسنده كتاب »نمادها و نمايشنامه ها« خاطرنشان 
مي كند: اس��تفاده از نمادهاي ايراني در آثار هن��ري مي تواند به 
جهاني شدن هنر ايران كمك كند. اين نمادها نه تنها به آثار هنري 
ايران هويت مي دهند بلكه موجب مي ش��وند مخاطبان جهاني 
بتوانند به راحتي با فرهنگ ايراني ارتباط برقرار كنند. اين نمادها 
اگر درست به كار گرفته شوند، مي توانند يك زبان مشترك ميان 
فرهنگ ها ايجاد كنند كه از طري��ق آن ايرانيان بتوانند مفاهيم 
و ارزش هاي فرهنگي خود را به درس��تي به جهان معرفي كنند. 
همچنين با توجه به ريشه هاي عميق تاريخي و معنايي اين نمادها، 
استفاده درست از آنها مي تواند باعث افزايش ارزش و شناخت آثار 
هنري ايراني در سطح جهان ش��ود. ايران كشوري 7هزارساله با 
30قوم بزرگ و بايدها- نبايدهايي در ارتباط با مفهوم رمزآگين 
هستي شناسي و طبيعت نگاري بايد به بازآفريني فرهنگ مردم 
بپردازد و جهان منتظر ديدن و ش��نيدن كدهاي فرهنگي ايران 
در آثار هنري اس��ت، كم��ا اينكه در 
اين سه دهه اروين پانوفسكي 
ب��ا نظريه هاي��ي ارزش��مند 
در زمينه آيكونول��وژي وارد 
جوامع دانشگاهي و اندكي هم 
در جوامع هنري ايران شده 
است، در حالي كه 
ش��واهد نش��ان 
مي دهد آيكون در 
ايران س��ابقه اي 
له  س��ا ر ا 4هز

دارد. 

اين كتاب زندگي شخصيت اصلي را از جواني تا پيري به تصوير مي كشد و نشان مي دهد 
كل زندگي تلخ و شيرين است. در اين رمان برجسته، لحظه هاي غم انگيز و خنده دار به طرز 
ماهرانه اي در هم تنيده شده اند كه آن را نه تنها به يك ميان وعده سبك داستاني، بلكه يك 
غذاي بسيار خوشمزه تبديل كرده اند. در اين كتاب خنده در ميان اشك و اندوهي كه به 
دليل ناامني اجتماعي افراد مسن، غم و اندوهي كه به خاطر از دست دادن عزيزان اتفاق 

افتاده است، درهم تنيده شده اند. 

برف آخر درباره شخصيتي به نام دكتر است كه مي خواهد تنها زندگي كند. دامپزشك است 
اما شكار مي كند و همين شكار كردن نقطه ضعف اوست. دكتر ميان كمك كردن به يك 
گرگ و كمك كردن به دوستش بايد مسيري پر پيچ و خم را برود و از سوي ديگر تنهايي اش 
و فقدان ديگري در روابط و تصميماتش تأثير مي گذارد. كارگردان براي روايت قصه بيش از 
حرف به تصوير اتكا مي كند. بيش از كلام و كلمات به سمت و سوي نشانه ها مي رود و تضاد 

را در همين عناصر مشخص مي كند. 

معرفي كتاب  |  مردي به نام اوه معرفي فيلم  |  برف آخر
نويسنده: فردريك بكمنكارگردان: اميرحسين عسگري

استاد محمدابراهيم باستاني پاريزي و بردن تاريخ به خانه هاي مردم

استادي كه قهوه تلخ تاريخ را 
با شكر داستان و روايت شيرين كرد

  روزبه فكور
اگر بود س�ال آينده تولد 100س�الگي اش را جش�ن مي گرفتيم. اس�تاد محمدابراهيم 
باستاني پاريزي در دی ماه سال1304 در پاريز كرمان به دنيا آمد و 88سال در اين كره 
خاكي زندگي كرد. خودش مي گفت در زمان حياتش وقايع مهم تاريخي زيادي را به چشم 
ديده است؛ جشن لغو امتياز نفت در سال1311 را در پاريز ديد، در 28مرداد1332 نظاره گر 
عبور تانك سپهبد زاهدي بود و در فرانسه تشييع جنازه مارشال دوگل را به نظاره نشست. 
باستاني پاريزي  عاشق ايران، سفر، تاريخ و فرهنگ بود؛ مردي كه در طول حياتش تلاش هاي 
زيادي براي زنده نگه داشتن تاريخ و فرهنگ ايران انجام داد. در دانشگاه تهران تاريخ خواند، در 
موزه ايران باستان به فعاليت پرداخت و مطالعات زيادي درباره تاريخ و فرهنگ ايران انجام داد. 
باستاني پاريزي نگاهي مردمي به تاريخ داشت و مردم را در تاريخ پررنگ كرد. باستاني پاريزي 
تعلق خاطري ستودني به تاريخ، جغرافيا، حوادث محلي و شناساندن زندگي عادي و عمومي 

مردم داشت. 
او جداي از حافظ��ه بي نظير و اندوخته هايي ك��ه در مطالعه تاريخ اجتماعي ايران داش��ت، 
روايت هاي عامه پسند را در هرجا و از هركه مي خواند و مي شنيد، يادداشت مي كرد و گاه بر 
مبناي همين روايت هاي به ظاهر معمولي و ساده، مقاله يا كتابي را در موضوع تاريخ اجتماعي 

مي نوشت. 

هوشنگ مرادي كرماني نقل قولي زيبا در مورد اين استاد بزرگ تاريخ دارد: »باستاني پاريزي 
تاريخ بسيار تلخ، غمبار و سرشار از تنش ايران را شيرين كرد و از دبيرستان و دانشگاه به خانه  ها 

برد و مردم تاريخ را خواندند كه لذت ببرند، به جاي اينكه امتحان بدهند.«
رودي متي، ايران ش��ناس امريكايي و اس��تاد دانش��گاه »دلور« درباره باس��تاني مي گويد: 
»باستاني پاريزي نقالي به  شيوه س��نتي ايران بود، يعني ش��يوه اي از داستانگويي كه ريشه 
در اين خاك دارد، بنابراين داستان ها و افس��انه هاي كهن را با سنت هاي محلي وفق مي داد. 
تاريخ براي او به  منزله وجدان و هوشياري مورد نياز جامعه بود و مورخ را طبيبي مي دانست 
در جست وجوي بيماري هاي جوامع انساني، كاملًا آگاه بود كه درمان هاي مورخ لزوماً مصون 

از خطا نيست.«
 او احاطه رشك برانگيزي بر منابع تاريخي و ادبي ايران پس از اسلام داشت. او نماد استفاده 
از ادبيات در تاريخ و تاريخ در ادبيات است. اين ويژگي آنچنان در آثار او درهم تنيده است كه 
نمي توان وجه غالب در آثارش را تشخيص داد. آثار او نماينده ويژه سبكي در تاريخ ايران است 

كه هم از جنبه ادبي و هم تاريخي اهميت دارد. 
 چنانچه براي تاريخ بيهقي نمي توان ميان اهميت ادبي و تاريخي آن تمايزي قائل ش��د، در 
زمينه آثار باستاني نيز نمي توان بين اهميت ادبي و تاريخي آن تفاوتي ديد و قائل شد و اين در 
زمره مهم ترين ويژگي هاي نگارشي وي به شمار مي رود. مشهورترين كتاب باستاني پاريزي 
مربوط به كتاب »از پاريز تا پاريس« اس��ت. اين كتاب ماحصل س��فرهاي داخلي و خارجي 
باستاني پاريزي اس��ت و با نگاه تيزبين و آموخته هاي نويسنده تركيب ش��ده و ماجراهايي 

خواندني از شهر و كشورهاي مختلفي را پديد آورده است. 

نويسنده در مقدمه كتاب چنين نوشته است: »اين مجموعه چند سفرنامه است، شرح كوتاهي 
از سفرها كه خود مقدمه سفري بزرگ هستند: سفر درون، آن سفري كه در باب آن گفته اند: 
صاحبدلان هميشه سفر در وطن كنند. روزگار من بيشتر در سفرها طي شد؛ سفرهايي كه 
نخستين آن از كوهستان پاريز شروع شد و اعجاب انگيزترين آنها سفر به آكسفورد است. اين 

كتاب شامل خاطرات من از اين سفرهاست.«
 در بخشي از كتاب، باس��تاني پاريزي با نكته س��نجي و دقت نكات جالب توجهي از سفر به 
پاكستان را روايت مي كند: »در پاكستان نام هاي خيابان ها و محلات اغلب فارسي و صورت 
اصيل كلمات قديم است. خيابان هاي بزرگ دو طرفه را شاهراه مي نامند، همان كه ما امروز 
اتوبان مي گوييم! در ايران اداره  راهنمايي و رانندگي بر س��ر كوچه اي كه نبايد از آن اتومبيل 
بگذرد، مي نويسد: عبور ممنوع و اين هر دو كلمه عربي است، اما در پاكستان گمان مي كنيد 
تابلو چه باشد؟ راه بند! فارسي سره سره و مختصر و مفيد، حداكثر سرعت را در آنجا حداكثر 
رفتار تابلو زده اند! و توقف ممنوع را پاركينگ بند اعلام كرده اند. اين مغازه هايي را كه ما قنادي 

مي گوييم در آنجا شيرين كده می نامند«!
نويسنده موارد جالب ديگر اينچنيني را هم توضيح مي دهد. اينكه پاكستاني ها به جاي مرسي 
و ممنونم مي گويند »مهرباني« و شلوار »پاجامه« خوانده مي ش��ود. از همه شيرين تر براي 
باستاني پاريزي،  اصطلاحي است كه براي مادرزن آورده اند و به او »خوش دامن« مي گويند كه 

به قول نويسنده بسيار دلپذير و زيباست. 
كتاب هاي باستاني پاريزي مملو از اين نكات نغز و شيرين است. كساني كه نوشته ها و گفته هاي 
باستاني پاريزي را خوانده و شنيده اند، خوب مي دانند كه سخن او چه تاريخي باشد يا ادبي و 
جغرافيايي، خواننده يا شنونده را در بند خود مي گيرد. نفوذ كلام اين روستازاده بي پيرايه در 
انديشه و گفتار ش��نونده و خواننده به دليل صراحت بيان و سادگي زبان بود؛ زباني به دور از 
خشكي و سردي. در نوشته هاي او همه جور خواسته اي پيدا مي شود و اين  همه را به تاروپود 
تاريخ و ادبيات تنيده است و قهوه تلخ تاريخ را با شكر داس��تان و روايت، طنز و شوخي هاي 
آبدار، شيرين كرده است؛ ش��يريني  كه باب طبع همه باشد و باعث شود هر كسي پاي سفره 

خواندن تاريخ بنشيند. 

بابك نيك طلب، ش��اعر كودك و نوجوان با گلايه از بي توجهي به شعر 
كودك و نوجوان مي گويد: م��ا قبلًا در مدرس��ه ها و در جوامع ادبي و 
فرهنگي ك��ودكان و نوجوانان حضور پيدا مي كردي��م، اما اين ارتباط 
الان حذف شده اس��ت. يك زماني آموزش و پرورش خودش را موظف 
مي دانس��ت كتاب هاي ش��عر كودك و نوجوان را بخرد و در مدرسه ها 
توزيع كند، اما الان اصلًا اي��ن اتفاق نمي افتد. ي��ك زماني وقتي وارد 
شهر كتاب مي شدي، حداقل ۲0 درصد از بخش 
كودك و نوجوانش شعر بود، اما الان خيلي 
كم شده است. من قفسه هاي شهر كتاب 
را گشته ام، هيچ نوع شعر كودكي در 
آنها نيس��ت. نه اينكه بگويم 
فقط ش��عر ك��ودك خوب 
نيس��ت، بلكه شعر كودك 

بازاري هم نيست. 

جای شعر كودك 
در قفسه كتابفروشي ها خالی است

انحصارگرايي سينماي ايران را
 در آستانه نابودي قرار داده است

اميرحسين شريفي، از تهيه كنندگان قديمي سينما با ابراز نارضايتي از 
وضعيت امروز سينما مي گويد: انحصارگرايي سينماي كشورمان را در 
آستانه نابودي قرار داده است. طبيعتاً اين انحصارگرايي است كه باعث 
شده فيلم هاي خوب و ارزشي ساخته نش��وند و سليقه هاي مختلف 
ناديده گرفته شود. گويا سينما تنها براي عده خاصي از افراد است كه 
مكرراً كار توليد مي كنند. اين اتفاق اصلاً درست نيست و انحصارگرايي 
قطعاً به ضرر س��ينما تمام مي ش��ود، برخي افراد در سينماي كشور 
وجود دارند كه همزمان چندين پ��روژه را جلو مي برند، يك فيلم در 
حال ساخت دارند و فيلم ديگري را تدوين مي كنند و فيلم ديگري را 
در آستانه توليد دارند يا يكي از فيلم هاي شان اكران شده اما من نوعي 
مدتي است تقاضاي س��اخت فيلم داده ام ولی هنوز خبري از نتيجه 
تقاضايم نشده است. امروزه بسياري از دست اندركاران پشت دوربين 

به خصوص دستياران با مشكلات جدي در 
زندگي هاي روبه رو شده اند چراكه شاهديم 
بعضاً افراد غيرحرفه اي به واس��طه برخي 
ارتباطات جا و پست آنها را اشغال كرده اند 

و بديهي است اين مسئله نياز به اصلاح 
و بازنگري ج��دي دارد و احتمالاً 
با تدوي��ن يك قانون مناس��ب و 
كارآمد مي توان جلوي استمرار 
اين اتفاق در س��ينماي كشور 

را گرفت. 

نمای نزديكجالب ترين

لينچ  در مصاحب��ه اي گفته بود: »رؤياها، منبع اصلي الهام من هس��تند. وقتي 
خواب مي بينم، به دنيايي مي روم كه در آن همه چيز ممكن اس��ت. در رؤياها، 
منطق معمول كار نمي كند و مي توانم هر چي��زي را تصور كنم. وقتي از خواب 
بيدار مي شوم، سعي مي كنم اين تصاوير و احساسات را در فيلم هايم به تصوير 

بكشم.«

close
 ups

88523060گروه سینما و ادبیات 

بي قراري هاي خاقاني

1446|| روزنام��ه ج��وان |  ش��ماره 7228 رج��ب   24  |  1403 بهم��ن   6 10 ش��نبه 

  ادبیات

  نقل قول

  پرتره


