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  مريم زماني
قب�ل از ش�روع قص�ه، يادداشت�ي از نويس�نده را 
مي‌خوانيم كه اش�اره مي‌كند به سه بخش�ي بودن 
كتاب از ارغوان، در ارغوان و با ارغوان. رمان اينگونه 

شروع مي‌شود: ارغوان بالاي تپه است... 
   

از نام كتاب و طرح جل��د رازآلود آن ك��ه بگذريم، همين 
توصيف يك جمله‌اي و دوس��ه جمله بعدش كافيس��ت تا 
بفهميم قرار است با جهاني رمزآلود و عميق مواجه شويم. 
بند پوتين‌مان را محكم مي‌بنديم تا همراه ارغوان، با قصه‌ها، 

تصميم‌گيري‌ها و تغيير و تحولاتش پيش برويم. 
در دفتر اول، قرار اس��ت آنچه ديگران درباره قصه ارغوان 
مي‌گويند را بشنويم. در ابتداي داستان ارغواني را مي‌بينيم 
كه تنهاست و طرد شده از طرف اهالي و منحوس خوانده 
شده است؛ از روايت باد ش��روع مي‌شود. همين‌جا تكليف 
ما مشخص مي‌ش��ود كه با يك رمان رئال روبه‌رو نيستيم 
و دخت��ري كه با ب��اد و طبيعت ح��رف مي‌زن��د لابد بايد 

ويژگي‌هاي منحصر به فرد ديگري هم داشته باشد. 
۶۷روايت را از س��ر مي‌گذرانيم كه نه تكراري‌اند، نه فقط 
اينطور است كه تنها يك صحنه را از چند زاويه ديد روايت 
كنند. صحنه‌هاي مختلف با زاويه ديدهاي مختلف، شبيه 
روايت‌هاي متعددي كه ناظران في��ل در تاريكي دريافت 
كرده بودند. در نهايت با كنار هم قرار دادن اين توصيف‌ها 
و روايت‌هاي ريز ريز، كل جهان داس��تان و قصه‌هايش در 
مقابل ديدگان‌مان قرار مي‌گيرد. تصوير نس��بتاً كاملي از 
ارغوان و اهالي تپه راش به دست مي‌آوريم. بيشتر بار اين 
دفتر روي ش��ناخت ارغوان، پدرش صف��در و مادرش ماه 
منير و خواهرش سروناز اس��ت. هرچند كه با ويژگي‌هاي 
بقيه اهالي تپه راش هم آشنا مي‌ش��ويم؛ از جمله حوا كه 

نزديك‌ترين شخص به ارغوان است. 
در همان روايت اول از زبان باد، نداشتن تعادل اوليه را به ما 
مي‌شناساند: مرگ صفدر. در روايت باد، جهاني كه نويسنده 
خلق كرده و م��ردم و ويژگي‌ها و قوانين و س��نت‌هاي اين 
جهان به ما نشان داده و شناسانده مي‌شود. جهان كوچكي 
كه قرار است قصه بزرگ و عميقي در آن خلق شود، يعني 
تپ��ه راش و اهال��ي‌اش. مردمي كه در طي قص��ه همراه با 
كشمكش‌ها و تغييرات ارغوان تغيير مي‌كنند. فضاي تپه و 
جنگل، گوزن و شكارچي، عطر مسحور كننده سيب و... يك 

فضاي جادويي و متفاوت براي ما مي‌سازد. 
دفتر دوم، قصه ارغوان و رش��د و تغيير و دركي كه از پس 
حادثه‌هاي داستان برايش ايجاد مي‌ش��ود را از زبان خود 
ارغوان مي‌بينيم و درك مي‌كنيم و در دفتر سوم راز قصه 
گشوده مي‌ش��ود. اين رازگش��ايي انتهاي داستان هرچند 

ش��گفت‌زده‌مان مي‌كند، اما به گونه‌اي نيست كه خواندن 
دوباره كتاب ديگر لطفي براي‌مان نداشته باشد. 

ليلا شمس نويس��نده كتاب، قصه‌اش را پر از نماد و نشانه 
س��اخته تا براي خوانندگان عميق‌تر لذت��ي دو چندان از 
كشف قرار بدهد. طرح جلد نيز نقشي از اين نماد‌ها را در دل 

خود دارد: گوزن و سيب و بافته‌اي از گيسو... 
ليلا ش��مس )متولد ۱۳۵۹( حدود پنج سال براي نوشتن 
و باز نوش��تن اين كتاب وقت گذاش��ته تا در ۳۴۰ صفحه 
تمام آنچه در ذهنش ب��وده را از جنس كلم��ات و تصاوير 

براي ما بسازد. 
قصه از تپه شروع مي‌شود و روي تپه هم به پايان مي‌رسد. 
اين يعني با يك روايت حلقوي مواجه هس��تيم كه همسو 
با فلسفه معماري و هنرهاي اس�المي است. شخصيت به 
جايگاه اول خود بازگشته، اما در سطح بالاتري از شناخت 

و آگاهي. 
 اپ اول اين كتاب در س��ال ۱۴۰۳ از تنور نشر سوره مهر 

بيرون آمده است. 
از ليلا شمس كتاب‌هاي خواندني ديگري هم به چاپ رسيده 

است از جمله ساكنان شهر بهشت، به شرط آفتاب و..  
درست است كه صيد درخت يك رمان كلاسيك نيست و در 
فرم از سبك ساده‌اي استفاده نكرده و اين باعث پيچيدگي 
كار شده، اما در عين بهره از فرم ويژه مخاطب آن مي‌تواند 
عام باشد. شايد علت اين امر )يعني فرم خاص و پيچيده و 
مخاطب عام( الگو گرفتن نويسنده از قرآن باشد. همانگونه 

كه قرآن در نهايت اعجاز است، اما مخاطب آن عام است. 
همانطور ك��ه در جاي جاي رم��ان نگاه قرآني نويس��نده 
مشاهده مي‌ش��ود. همين كه به همه چيز به چشم آيت و 
نشانه نگاه مي‌كند و اين نگاه انتهاي فصل دوم و همچنين 

فصل سوم به اوج خودش مي‌رسد. 

مروري بر رمان »صيد درخت«

رازآلود، مثل طبيعت
  فاطمه حسيني

- حس مي‌كنم مي‌شه بهت اعتماد كرد. راستش رو 
بخواي من زبون كلاغ‌ها رو بلدم!

با خوان��دن اي��ن جمل��ه روي جلد كتاب خواس��ته 
يا ناخواس��ته در معرض فض��اي فانتزي رم��ان قرار 
مي‌گيريد. »ما غيرممكنيم« در انتشارات سوره مهر 
چاپ شده. طرحي جذاب روي جلد اشاره‌اي به نظريه‌ 
‌فيزيكي گربه ش��رودينگر دارد و اين نويد را به ش��ما 
مي‌دهد كه قرار است وارد فضاي علمي تخيلي شويد. 

  تفنگ شش لول، تلاقي زمان‌ها و داستان‌ها
ماجراي ما غيرممكنيم از چند خانواده مسافر شروع 
مي‌ش��ود كه در حال بازديد از جزيره رنگارنگ هرمز 
هس��تند. ش��دت باران جزيره مجبورش��ان كرده در 
س��رداب قلعه پرتغالي‌ها پناه بگيرند. در همين حين 
گلوله‌اي از يك شش��لول قديمي ش��ليك مي‌شود و 
گربه‌اي را كه در سرداب قلعه مشغول چرت زدن است، 
نشانه مي‌گيرد. همزمان موسرخه، عبدو و گلپري از 
زير خاك‌هاي رازآلود جزيره بيرون مي‌آيند. اين سه 
موجود، مرگ و زندگي‌شان به شليك ششلول بستگي 
دارد. در همين حين، فضا و زمان مختل مي‌شود و شما 

متوجه تلاقي جهان‌هاي موازي مي‌شويد. 
نويسنده اين تلاقي را در مسير زندگي امير و هستي، 
منوچهر و تهمينه و لي‌لي، جيمي و مي‌يونگي، ليلي 
و پسر كلاغي، مثل يك پازل هزار تكه طراحي كرده 
اس��ت. گام به گام كه در هر فصل با ش��خصيت‌ها و 
حوادث به جلو مي‌رويد با تلنگري به عقب برگردانده 
مي‌شويد و دوباره جلوتر از زمان به پرواز در مي‌آييد. 

  معمايي براي كشف پيوندها
نويس��نده در فصل اول با روايت داناي كل، به معرفي 

ش��خصيت‌ها، مكان و موجودات خيالي مي‌پردازد و 
در 22 فصل باقيمانده سه شخصيت را به عنوان راوي 

داستان و شخصيت‌هاي اصلي انتخاب مي‌كند. 
در اين كتاب خواننده همواره به دنبال كشف و پيوند 
ماجراها در جهان‌هاي موازي است. مثلًا در جايي كه 
حوادث و انتخاب‌هاي زندگي امير وهس��تي را دنبال 
مي‌كنيم؛ در جهان ديگر با شخصيت ديگري از امير 
آشنا مي‌شويم كه در بزنگاهي مشابه انتخابي متفاوت 

كرده است. 
»از دستشويي خارج مي‌شود. به در تريا كه انتهاي 
لابي اس��ت، نگاه مي‌كند و بع��د نمي‌تواند جلوي 
كنجكاوي‌اش را بگيرد. نيروي وسوس��ه برانگيزي 
او را مي‌كشاند داخل كافي‌ش��اپ و بله امير! اميري 
روايت اول را در حالي‌ كه پشت به او نشسته است، 
مي‌بيند. او با منوچهر س��ر يك ميز نشس��ته‌اند و 

منوچهر سيگار تعارفش مي‌كند. اين لحظه‌ باشكوه 
همان لحظه‌اي است كه در روايت اول امير را دچار 

دژاوو كرد.«
حين مطالعه كتاب در س��فري كه ش��ما هم��راه با 
ش��خصيت‌ها طي مي‌كنيد، مش��تاق برآورده شدن 
آرزوها و خواسته‌‌هاي‌ش��ان مي‌ش��ويد. به طور مثال 
هستي با دغدغه‌ها و خواسته‌هاي زنانه‌اش در مقابله با 
گلپري كه از گذشته سر برآورده و در متوجه دردهاي 
مشترك خودش با او مي‌شود و خواننده كه در معرض 
اين تضاد‌ها و تشابهات است، تقابل سنت و مدرنسيم 

را به خوبي درك مي‌كند. 
تع��دد قهرمان‌ه��ا و كش��مكش‌هاي درون��ي كه از 
ويژگي‌هاي بارز اين كتاب اس��ت، خواننده را تشويق 
مي‌كند، مثل نخ يك تسبيح، شخصيت‌ها و حوادث 
را دنبال كند. نويس��نده ويژگي‌هاي يك شاه پيرنگ 
را تقليل داده و ما ب��ا اثري مواجهيم ك��ه از كنار هم 
قرارگرفتن خرده پيرنگ‌ها نوشته شده است. اين نوع 
از نوشتن كه هنر و علم را تلفيق مي‌كند نويسنده كار 
بلد مي‌خواهد. خانم مطهره شيراني كارشناسي ارشد 
فيزي��ك دارد، اين را به خوبي مي‌دان��د و علم خود را 

چاشني 12سال سابقه نويسندگي‌اش كرده است. 
كتاب م��ا غيرممكنيم در انتش��ارات س��وره مهر به 
چاپ رسيده اس��ت و 328 صفحه دارد. جنس كاغذ 
و جلد، به سبك‌بودن و خوشخوان‌بودن كتاب كمك 

كرده است. 
از ديگر آثار خانم مطهره شيراني مجموعه داستان‌هاي 
سپيد، مجموعه حسن يوسف، معجزه بن ساي، شنبه 
عزيز و داس��تان‌هاي ديگري كه درحال نگارش و در 

دست چاپ هستند. 

مروري بر رمان ما »غيرممكنيم«

زبان كلاغ و گربه شرودينگر

  محمد پرويزي
چندي پي��ش نگارنده در يادداش��تي به مناس��بت واقعه 
17شهريور و جمعه خونين سال 57 ضمن بررسي مفهوم 
و مصاديق ايام‌الله از يك غفلت تاريخي در طول سال‌هاي 
پس از انقلاب نسبت به مسئله تقويم تاريخ انتقاد كردم. در 
آنجا گفتم هم‌نشاني دو منظر، يكي اهتمام بزرگان انقلاب 
به امر هنر و مسئله هنر انقلاب، در كنار توجه ويژه ايشان به 
ايام‌الله، ميدان وسيعي را در مقابل چشمان ما قرار مي‌دهد 
كه جاي خالي روايت هنري از مناس��بت‌هاي تقويمي در 
آن به روشني قابل لمس است. با كمي اغماض، اين غفلت 
تاريخي از تاريخ انقلاب منجر به سبك‌ش��دن محسوس 
كفه ترازو به سمت مفاهيمي ش��دند. اگرچه ارزشمندند، 
اما تفس��يرپذيرند و در بزنگاه‌ها در حكم متشابهاتي عمل 
مي‌كنند كه رجوع به محكمات، مخاطب��ان را در حيرت 
نگه مي‌دارند، اما مس��ئله بازنمايي آثار هنري، نه به عنوان 
اضافه‌اي تزئيني، بلكه به منزله تلاشي براي تكميل چرخه 
هنرگرداني، نيازمند توجه ويژه است كه پيش‌تر نگارنده در 
يادداشتي با اشاره به شأنيت هنرگردان، مواردي را براي نيل 

به اين مقصود احصا كرده بود. 
با اين اوصاف دغدغه نگارنده درخصوص مسئله تقويم تاريخ 
كه در ابتداي اين متن هم بدان اشاره شد، ذيل كار ويژه‌هاي 
هنرگردان، متولي مش��خص دارد، اما سؤال اينجاست آيا 
تبلور نقش هنرگرداني، صرفاً در يك فرد با همان تعاريف 
مربوط به انسان رسانه اس��ت؟ آيا نمي‌توان و نبايد نهادي 
را در ساختار نظام اس�المي براي اداي ش��ئون مرتبط با 
هنرگرداني جانمايي كرد تا با آمد و رفت انس��ان‌ها، مسير 
حركت هنرانقلاب دچار كندي يا احيانا انحراف نشود؟ و آيا 
چگونه مي‌توان حضور و قيام در حوزه‌هاي متنوع هنري را 

در يك نفر جمع كرد؟
نگارنده معتقد است پياده‌س��ازي نص و روح منشور هنر 
ام��ام )ره(، صرفاً با ميدان‌داري منف��رد دغدغه‌مندان هنر 
انقلاب، مقدور و ميسر نمي‌شود و ما در لايه‌هاي مختلف 
حكمراني نيازمند ريل‌گذاري از مجراي نهادهايي هستيم 
كه سياست را صرفاً پيوستي بر فرهنگ نمي‌بييند و از منظر 
انضمامي، ساحت‌هاي مختلف علوم انساني و اسلامي را به‌ 
هم گره نمي‌زنند، بلكه واقف به درهم‌تنيدگي و آغشتگي 
اين ساحات هستند و ناشي از تأثير و تأثرات متقابل، زمينه 
را براي رويارويي و ملاقات هنر و هنرمن��د و هنرگردان با 
مردم فراهم مي‌كنند. واضح اس��ت كه اين وضع، صرفاً از 
مجراي تقنين و تأمين لجستيك و احياناً با پول‌پاشي، برقرار 
نمي‌شود؛ برقراري ميزانسني كه يك نهاد حاكميتي بتواند 
شئون هنرگرداني را ادا كند و از سويي گرفتار وضع ديواني 
حاضر در سازمان‌ها و ادارات نشود در ايده تأسيس آن نهاد 
نهفته است؛ قياس نحوه حضور دانشجو و طلبه در دانشگاه 
و حوزه تقريب مناسبي است براي درك اينكه حاكم‌كردن 
بروكراسي بر گرده نهادهاي مختلف، چگونه ماهيت رفتار 

نيروهاي فعال صحنه را تحت‌الشعاع قرار مي‌دهد. 
در همان سال‌هاي ابتدايي انقلاب اسلامي، تأسيس نهادي 
كه بعدها حوزه هنري نام گرفت، احتمالاً حسب اين نياز و با 
چنين رويكردي بود. از مسجد جوادالائمه تا حسينيه ارشاد؛ 
هنرمندان انقلاب��ي كم‌كم يكديگ��ر را در محافل انقلابي 
پيدا مي‌كنند و حتي پيش از پيروزي نهضت مردم ايران، 
هسته‌هايي را شكل مي‌دهند كه زمينه‌ساز تشكيل حوزه 
هنري پس از پيروزي انقلاب اسلامي مي‌شود. حوالي سال 
1357، همقدم با انقلاب اسلامي به ابتكار طاهره صفارزاده 
كانوني تش��كيل مي‌ش��ود به نام »كانون نهضت فرهنگي 
اسلامي« اين لحظه تولد حوزه هنري است. كانوني كه چند 
ماه بعد به »حوزه انديشه و هنر اسلامي« تغيير نام مي‌دهد و 

تا امروز برجا مي‌ماند. ثمرات اين نهال هنري روئيده از متن 
و بطن انقلاب، آنچنان زياد شد كه رهبر معظم انقلاب در 
سال‌هاي گذشته لقب »اميد هنر انقلاب« را به حوزه هنري 
بخشيدند. اينجا، حوزه هنري، تجلي همان نهادي است كه 
تمام دغدغه‌هاي بندهاي پيشين در آن رؤيت‌پذير شده و 
همه حرف‌هاي فروخورده در آن مسموع است. آنچه راقم 
اين س��طور در پي آن اس��ت نه مجيزگويي براي يك نهاد 
حاكميتي كه در وصف مجموعه‌اي اس��ت كه به شهادت 
جلوداران عرصه هنرانقلاب احتمالاً تنها پناه هنر و هنرمند 
انقلابي طي چهاردهه پس از انقلاب فرهنگي و اس�المي 

سال 57 است. 
حوزه هنري كه در ابتداي مس��ير خود ش��ايد تنها جنبه 
هويت‌بخش فعاليت‌هاي هنري‌اش، خارج از بخش توليد 
در نشريه سوره به سردبيري مرتضي آويني جلوه مي‌كرد، 
امروز آكنده از استعدادهاي جوان و بزرگان فهيمي است 
كه در حوزه‌هاي گونا‌گون از ادبيات و موس��يقي تا مستند 
و هنرهاي تجس��مي، براي هنرگرداني و مي��دان‌داري در 
صحنه هنرانقلاب، ب��ر محملي از تجربيات گذش��تگان، 

آماده قيامند. 
به اقتضاي بهانه اين يادداش��ت كه تقارن اين روزها با ايام 
دهه فجر اس��ت، مروري خواهيم داشت بر اولين‌هاي هنر 
انقلاب كه به همت نهاد حوزه هنري به بار نشسته و طعم 
ت��ازه‌اي را به ذائقه مخاطبان هنر كه همان مس��تضعفين 

جامعه‌اند، چشاند. 
  توجيه

وقتي در پاييز 1350، انگليس��ي‌ها خليج‌ف��ارس را ترك 
كردند، محمدرضا پهلوي كه در خود تحقيري نس��بت به 
ملت ايران، گوي سبقت را از اسلافش ربوده بود، خلأ قدرت 
ناشي از حضور نداش��تن نيروهاي بيگانه در منطقه را تاب 
نياورد و در خرداد 1351 با دعوت رسمي از دوست قديمي 
و مورد اعتمادش، نيكسون را به ايران آورد. نيكسون البته 
پيش‌تر هم به ايران آمده بود؛ در آذر 1332، زماني كه پس 
از كودتايي ننگين 28 مرداد در كسوت معاون رئيس‌جمهور 
امريكا، براي بررس��ي اوضاع حكومت پهلوي پس از كودتا 
به ايران سفر كرد و ش��اه خائن سه‌تن از جوانان دانشجوي 
مسلمان كشور را جهت پيشكشي به پاي ايشان قرباني كرد. 
سال‌ها گذشت و نيكسون كه با دكترين معروف خود مبني 
بر لزوم تسليح دولت‌هاي متحد امريكا در مناطق بحراني 
جهان به جاي حضور نظاميان امريكا، بر سركار آمده و اينك 
رئيس‌جمهور ايالات متحده شده بود، اين بار براي متقاعد 

كردن شاه جهت خريد تسليحات دعوت او را پاسخ داد. 
»توجيه« به كارگرداني منوچهر حقاني‌پرست و نويسندگي 
محسن مخملباف، روايتگر ماجرايي در خلال اين سفر است. 
اولين فيلم بلند حوزه هنري كه در سال 1360 ساخته شد. 
با حضور بازيگراني چون مجيد مجيدي و جعفر دهقان در 
آن سرآغاز مسير بلندي بود كه حاصل پيوند هنرمندان با 

اين نهاد تازه‌ تأسيس بود. 
  حصار جهالت

حصار در حصار نام يك تله‌تئاتر است كه محسن مخملباف 
در سال 5٨ آن را ساخت و تحس��ين امام‌خميني را در پي 
داشت. داستان آن از اين قرار است كه عده‌اي ماركسيست 
در زندان شاه عميقاً درگير مباحثه و جدل بي‌پايان در مورد 
انتخاب بهترين ش��يوه مبارزه براي س��رنگوني رژيم شاه 
هستند. كارگردان تلويزيوني اين اثر محمدرضا هنرمند بود 
و فرج‌الله سلحشور و جعفر دهقان هم در آن بازي مي‌كردند. 
علي منتظري، در شماره 13 نشريه دانشگاه انقلاب، در تير 
1361 ضمن بررسي نمايشنامه حصار در حصار با اشتياق 
از به‌سرآمدن دوره چشم‌انتظاري براي توليد يك اثر فاخر 

و آموزش��ي در حوزه هنرهاي نمايش��ي از سوي نيروهاي 
اسلامي و مؤمن و معتقد به انقلاب اسلامي مي‌گويد. 

حصار در حصار، داستان دو زنداني سياسي ماركسيست را 
روايت مي‌كند كه وقتي انقلاب در ايران پيروز شد و درهاي 
زندان را روي ايشان گشودند در اسارت انديشه سولفاته‌شان 
نمي‌توانستند واقعيت را بفهمند و كماكان ماندن در زندان را 

مرجح بر آزادي مي‌دانستند. 
  جمع مستان در صبح شقايق

در س��ال 1360، براي نخس��تين بار قطعات موسيقي با 
كلامي از صداوس��يماي جمهوري اس�المي پخش شد 
كه حال و هواي انقلاب را داش��تند؛ هشت قطعه »صبح 
شقايق«، »اي بهشتي سيرت«، »راه رجا«، »شهيد مفتح«، 
»شقايق‌هاي پرپر«، »شهيد نواب صفوي«، »شهيد حداد 
عادل« و »به‌ياد اباذر زمان« با گردهم آمدن هنرمنداني در 
نهاد تازه تأس��يس حوزه هنري، خلق شد؛ مرحوم حميد 
سبزواري اشعار اين آلبوم را سرود و محمد گلريز و مهرداد 
كاظمي قطعات را اجرا كردن��د و مرحوم احمدعلي راغب 

آهنگساز اين آلبوم بود. 

مرد هزار آهن��گ انقلاب، احمدعلي راغب در س��ال‌هاي 
منتهي به انقلاب و پس از كشتار 17 شهريور سال ۱۳۵۷، 
از سوي رژيم پهلوي نسبت به اين اتفاق، بي‌تفاوت نماند 
و همراه با برخي ديگ��ر از هنرمندان سرش��ناس راديو و 
تلويزيون از همكاري با مراكز هنري وابسته به رژيم پهلوي 
و عضويت در اركس��تر سازهاي ملي اس��تعفا داد. ارتباط 
با برخي گروه‌هاي هنري غيررس��مي و آشنايي با افرادي 
همچون حس��ين شمس��ايي، مجيد حداد عادل و حميد 
شاهنگيان به زمينه‌اي براي فعاليت‌هاي انقلابي او تبديل 
شد. همكاري در تهيه و توليد س��رودهايي كه بنا بود در 
محصولات فرهنگي نيروهاي انقلابي )س��خنراني‌ها و...( 
استفاده شده و به ش��يوه زيرزميني به دست مردم برسد، 
وظيفه اي��ن گروه‌ها بود كه در مس��اجد و محافل مخفي، 

تشكيل شده بود. 
مركز موس��يقي حوزه هن��ري در دهه فجر س��ال 1399 
اين آلب��وم را باز نش��ر داد. همچنين اين آلبوم موس��يقي 
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navaak. com قابل دريافت است. 
  در بهار آزادي جاي شهدا خالي

هنرمندان تجسمي، در كنار شاعران، شايد جزو نيروهاي 
واكنش‌س��ريع عرصه فرهنگ و هنر باشند، در بزنگاه‌هاي 
مختل��ف و در عرصه‌هاي متنوع، در پيش��امدها و اتفاقات 
مستحدثه حضور هنرمندان عمدتاً با تأملي همراه است؛ هم 
تأملي از جنس درنگ قبل از توليد هر اثر هنري و هم درنگي 
از جنس ابهام و گنگي، كمي ترس و شايد ملاحظه‌كاري. 
در اين ميان هنرمندان تجس��مي، خصوصاً گرافيست‌ها 
با تهوري مثال‌زدني، ميدان‌گش��ايي مي‌كنند و راه را براي 
حضور و كنشگري ساير هنرمندان باز مي‌كنند، امري كه 
در سال‌هاي اخير و خصوصاً پس از 7اكتبر به روشني قابل 

مشاهده بود. 
در سال‌هاي ابتدايي پس از انقلاب اسلامي هم هنرمندان 
تجس��مي، خصوصاً نقاش��ان، حضور پررنگي در بازنمايي 
مفاهيم انقلابي داشتند. كتاب »10 سال با نقاشان انقلاب 
اسلامي« گزيده‌اي اس��ت از آثار نقاشان انقلاب اسلامي از 
1357 تا 1367 كه مصطفي گ��ودرزي ديباج جمع‌آوري 
كرده و همراه با مقدمه‌اي در توضيح تأثير انقلاب اسلامي 
در هنر نقاشي از خود او در سال 1368 از سوی حوزه هنري 

انقلاب اسلامي منتشر شده است. 
در ميان اين آثار، تابلوي رنگ و روغن اس��تاد كاظم چليپا 
كه در سال 1359 به مناسبت گراميداشت پيروزي انقلاب 
اسلامي رونمايي شده بود، با شعار مشهور آن روزها به خوبي 

عجين شد: در بهار آزادي جاي شهدا خالي. 

پياده‌سازي نص و روح منشور هنر 
امام )ره(، صرفاً با ميدان‌داري منفرد 

دغدغه‌مندان هنر انقلاب، مقدور و 
ميسر نمي‌شود و ما در لايه‌هاي مختلف 
حكمراني نيازمند ريل‌گذاري از مجراي 
نهاد‌هايي هستيم كه سياست را صرفاً 
پيوستي بر فرهنگ نمي‌بييند و از منظر 

انضمامي، ساحت‌هاي مختلف علوم 
انساني و اسلامي را به‌ هم گره نمي‌زنند، 

بلكه واقف به درهم‌تنيدگي و آغشتگي 
اين ساحات هستند و ناشي از تأثير و 

تأثرات متقابل، زمينه را براي رويارويي 
و ملاقات هنر و هنرمند و هنرگردان با 

مردم فراهم مي‌كنند

در سال 1360، براي نخستين 
بار قطعات موسيقي با كلامي از 

صداوسيماي جمهوري اسلامي پخش 
شد كه حال و هواي انقلاب را داشتند؛ 

هشت قطعه »صبح شقايق«، »اي 
بهشتي سيرت«، »راه رجا«، »شهيد 
مفتح«، »شقايق‌هاي پرپر«، »شهيد 
نواب صفوي«، »شهيد حداد عادل« 
و »به‌ياد اباذر زمان« با گردهم آمدن 

هنرمنداني در نهاد تازه تأسيس حوزه 
هنري خلق شد؛ مرحوم حميد سبزواري 
اشعار اين آلبوم را سرود و محمد گلريز 
و مهرداد كاظمي قطعات را اجرا كردند 

و مرحوم احمدعلي راغب آهنگساز اين 
آلبوم بود 
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