
  احمد محمدتبريزي
فيل�م »ره�ا« در جش�نواره كم رم�ق 
امس�ال نقطه اميدي بود تا تماشاگران 
پاي فيلم�ي قصه گو بنش�ينند. ضعف 
 در فيلنامه نويس�ي و معضل قصه گويي 
پررنگ تري�ن مش�كل ح�ال حاض�ر 
س�ينماي ايران اس�ت كه مخاطبان را 
آزار مي دهد و اگر در اي�ن ميان فيلمي 
بتوان�د قصه  اي ج�ذاب و پرپي�چ و خم 
را رواي�ت كن�د، رضايت و خرس�ندي 
مي كن�د.  فراه�م  را  تماش�اگران 

حس��ام فرهمند يكي از كارگردانان فيلم 
اولي جشنواره چهل و سوم بود كه با دغدغه 
و علاق��ه خاص��ي فيلمش را س��اخته و از 
فرصت پيش رويش نهايت استفاده را برده 
است. اولين گام براي كارگردانان فيلم اولي 
خيلي مهم اس��ت و به نوعي سنگ محك 

آنها براي آينده به شمار مي رود. 
س��ينماي اجتماعي ايران در س��ال هاي 
اخير ضعيف ش��ده اس��ت و فيلمس��ازان 
كمتري به سمت سوژه هاي اجتماعي روز 
مي روند. نقطه قوت فيلم فرهمند در همين 
به روز بودن و ملموس بودن سوژه اش است 

كه مخاطب آن را باور و درك مي كند. 
    فيلمنامه خوب و درست »رها«

فيلمنام��ه نقط��ه ق��وت »رها« اس��ت و 
محمدعلي حسيني با نوشتن داستاني پر از 
گره، تماشاگر را تا انتهاي فيلم روي صندلي 
س��ينما نگه مي دارد. فيلم از پيچش هاي 
متعدد داستاني بهره برده و نويسنده خيلي 
خوب توانسته است از شرايط اقتصادي و 
اجتماعي روز بهره ببرد و داستان فيلمش 

را بر همين بستر پيش ببرد. 
»رها« روي وضعيت شكننده خانواده ها در 
شرايط تورمي و بد اقتصادي دست گذاشته 
و تبعات چنين وضعيت��ي روي خانواده ها 
را نشان داده است. فيلم بدون اينكه قصد 
اغراق يا س��ياه نمايي در اين زمينه داشته 
باشد، اين وضعيت را موقعيتي براي بيان 
قصه اش قرار داده است تا فرزند زمانه اش 

باشد. 
فرهمند تلاش زيادي كرده است تا فيلمش 
از منطق روايي لازم برخوردار باشد و همين 
موضوع باعث مي ش��ود تا جاي��ي از فيلم 
بيرون نزند و حالتي غيرمنطقي پيدا نكند. 
روابط علت و معلولي فيلم خيلي درس��ت 
پشت سر هم مي آيند و تا پايان منطق خود 

را حفظ مي كنند. 
بيكاري پدر خانواده و دزديده شدن لپ تاپ 
دخترش س��رآغاز اتفاقاتي مي ش��وند كه 
سرنوشت تمام شخصيت ها را تغيير مي دهد. 
زندگي توحيد با بازي شهاب حسيني پس از 
بيرون آمدن از كارش وضعيت خوبي ندارد و 
او براي تأمين معاش خانواده اش با مشكلات 

زيادي روبه رو است. 
    ويراني مرد خانواده

توحيد نماينده اي از طبقه متوسط شهري 
است كه با از دست دادن شغل و وارد آمدن 

فشار اقتصادي، طبقه اجتماعي اش تغيير 
كرده اس��ت. او ب��راي تأمي��ن هزينه هاي 
زندگي اش كار راحتي ندارد و به س��ختي 

گذران زندگي مي كند. 
همين تغيير طبقه اجتماعي و فش��ارهاي 
زندگي عزت  نف��س و غرور م��رد خانواده 
را از بي��ن مي برد. كارگردان س��عي كرده 
است بيشتر خودش را به شخصيت توحيد 
نزديك كن��د و او را محوريت ق��رار دهد. 
ويراني و فروپاش��ي وجودي توحيد، نكته 
اساس��ي براي كارگردان بوده است. اينكه 
مرد خانواده براي گذران زندگي به سختي 
بيفتد و از خانواده  و ديگران طعنه و كنايه 
بشنود، به سوژه اي جذاب براي روايت قصه 

تبديل شده است. 
س��ينماي اي��ران اگرچ��ه س��وژه هايي از 

اين دس��ت داش��ته ولي هيچ كدام تا اين 
اندازه نتوانسته اند به شخصيت پدر و مرد 
خانواده نزديك ش��وند؛ پدري كه عاش��ق 
زن و بچه هايش اس��ت و به شيوه خودش 
مي خواهد مخارج زندگ��ي را تأمين كند 
ولي در نهايت شرمندگي نصيبش مي شود. 
توحيد در طول فيلم ان��گار روي تردميلي 
در حال دويدن است و هر چه بيشتر پيش 
مي رود، چي��زي جز خس��تگي نصيبش 

نمي شود. 
    بازي درخشان شهاب حسيني

فيلمس��از نيم نگاه��ي به بح��ث اختلاف 
طبقاتي و تأثي��رات منفي چنين اختلافي 
داشته اس��ت. همچنين تأثير سوء بعضي 
رفتاره��اي آدم ه��ا ب��ر زندگ��ي يكديگر 
موضوعي بوده ك��ه از نگاه فيلمس��از دور 

نمانده است. لجبازي احمقانه شخصيت ها 
بر سر دزديده ش��دن لپ تاپ موجب مرگ 
يك انسان مي ش��ود. اگر آن شخصيت ها 
قبل از وق��وع فاجعه، رفت��اري منطقي و 
درست از خودشان نش��ان مي دادند هيچ 
گاه كار به افسوس و پشيماني بعد از مرگ 

نمي رسيد. 
فيلم همچنين از بازيگري شهاب حسيني 
نهايت اس��تفاده را مي برد. حس��يني پس 
از مدت ها دوباره يك��ي از همان بازي هاي 
درخشانش را ارائه مي دهد و تماشاگران را 
به ياد سال هاي خوب اين بازيگر مي اندازد. 
حس��يني، نقش پدري شكس��ت خورده و 
نات��وان در تأمي��ن هزينه ه��اي زندگ��ي 
خان��واده اش را كم نقص درآورده اس��ت و 
يكي از دلايل باورپذير شدن فيلم به بازي 

او برمي گردد. 
در ش��رايط فعل��ي س��ينماي اي��ران كه 
س��ينماگران چشم ش��ان را ب��ه روی 
س��وژه هاي اجتماعي مي بندن��د و دنبال 
ساختن كمدي هاي سطحي براي سوددهي 
هستند، ساخته شدن فيلم هايي مثل »رها« 
فرص��ت مغتنمي به حس��اب مي آيند. در 
دوران ضعف سينماي اجتماعي، فيلم هايي 
مثل »رها« نويد و اميدبخش هستند. چنين 
فيلم هايي نشان مي دهند هنوز فيلمسازان 
دغدغه مند و فيلمنامه نويس��ان خلاق در 
اين سينما زيست مي كنند و فيلم هايي با 

سوژه هاي درخشان مي سازند. 

  ندا الماسيان طهراني
ابراهيم ايرج زاد س��ومين فيل��م خود را ني��ز با موضوع 
اجتماعي ساخته و باز هم س��وژه اش يك فرد تنهاست؛ 
زني به نام س��تاره. ايرج زاد كه در »عنكبوت« به مسئله 
س��عيد حنايي پرداخته و زندگي يكي از افراد جامعه را 
به لحاظ فردي، اجتماعي، فرهنگي و اقتصادي واكاوي 
كرده بود، باز هم در شوهر ستاره از منظر همين مسائل 
به زندگي قهرمان قصه اش پرداخته است، البته در اين 
بين نگاه اي��رج زاد به زنان جامعه در ي��ك ديدگاه كلي 
نگاهي دلسوزانه اس��ت و صد البته تصويري كه او از زن 
امروز ايراني ارائه مي كند، اگرچه ممكن است دربرگيرنده 
بخش زيادي از زنان جامعه باشد اما نمي تواند جامعه زن 

ايراني را نمايندگي كند. 
 زنان قصه جديد ايرج زاد تقريباً همگي قرباني هستند. 
يكي قربان��ي هوا و هوس همس��رش، ديگ��ري قرباني 
اسيدپاش��ي، آن يكي قرباني تفكرات عقب مانده سنتي 
و خانوادگ��ي و الي آخر. ت��و گويي در جامع��ه ايرج زاد 
حتي يك زن موفق داراي جايگاه، شأن و مرتبه مناسب 
اجتماعي وجود ندارد و زنان همگي به عنوان ابزار دست 

ديده مي شوند. 
مردان فيلم نگاهي ابزاري به زنان دارند و طبيعتاً وجود 
چنين نگاهي در فيلمنامه س��بب ش��ده با قصه اي كه 
خط و ربطش مشخص اس��ت و جهتش را هم نويسنده 
فيلمنامه مش��خص ك��رده، بايد حركت كني��م و مجاز 
نيستيم در مسير ديگري به جز مسير جهت داده شده 
فيلمنامه نويس حرك��ت كنيم و معتقدم اي��ن نكته از 
نقايص آشكار فيلمنامه يك طرفه شوهر ستاره محسوب 

مي شود. 
بزرگنمايي هاي فيلمنامه نيز در خصوص اكثر كاراكترها 
از جمله نقاط ضعف آن اس��ت. اينكه ش��خصيت همه 

مردهاي قصه از سعيد بگير تا يونس كه ظاهراً قرار است 
آدم خوب ماجرا باشد و بعدتر مي فهميم كه نيست تا آدم 
جوانك سوار بر موتور كه چشم چراني دوست ستاره را 
مي كند تا آن دو مرد كه از سوی مؤسسه همسريابي به 
ستاره معرفي مي ش��وند، همگي بدون اغراق تصاويري 
بسيار بزرگنمايي ش��ده از جامعه مردان ايراني هستند 
كه قرار گرفتن همه عناصر يادشده به اضافه پايان بندي 
بس��يار كليش��ه اي و مثلًا عبرت آموز باعث مي شوند با 
يك ملودرام دس��ت چندم ايراني طرف باشيم كه شايد 
نمونه هاي خيلي بهترش را در همين س��ينماي ايران 
در دهه هاي60 و 70 روي پرده ديده بوديم، اما ساختار 
قصه جداگانه اي دارد و انصافاً يكي از ساختارهاي خوب، 
محكم و بي نقص را در شوهر ستاره ش��اهد هستيم؛ از 
بازي هاي بس��يار خوب فريبا نادري در نقش ستاره كه 

به مدد چهره پردازي ماهرانه تبديل به همان كاراكتري 
شده كه قصه اش را مي بينيم و مي شنويم تا حامد بهداد 
كه عمدتاً در اين فيلم بازي در سكوت دارد و بسيار ديدني 
است تا سوسن پرور، ژاكلين آواره و الهام شعباني و حتي 
حضور كوتاه نادر س��ليماني و هوم��ن حاجي عبداللهي 
همگي تركيب چشم نوازي ارائه داده اند، البته بايد تأكيد 
داشت كه چهره پردازي بس��يار خوب فيلم در موفقيت 
بخش بازيگري بي تأثير نبوده اس��ت. اثر ريتم مناسبي 
نيز دارد و از تدوين خوبي بهره مي برد و طراحي صحنه و 

لباسش نيز جزو موارد قابل تحسين فيلم است. 
در مجموع بايد شوهر ستاره را گامي رو به جلو در كارنامه 
كارگرداني ابراهيم ايرج زاد به حساب آوريم و مشتاقانه 
منتظر اثر بع��دي اين كارگردان خوب س��ينماي ايران 

بنشينيم. 

شرمنده مثل مرد خانواده !
نقدي به فيلم »رها« كه يكي از فيلم هاي خوب جشنواره فيلم فجر امسال است

ادبيات معاصر 
بايد به آموزش وپرورش راه پيدا كند

صمد طاهري، نويسنده و برگزيده جايزه ادبي »جلال آل احمد« 
درباره چگونگي آش��نايي مردم با ادبيات كش��ور مي گويد: آنچه 
اهميت بيشتري دارد، اين است كه بايد ادبيات  معاصر به آموزش و 

پرورش و دانشگاه ها راه پيدا كند. ژ
بچه اي كه در دوران تحصيل خود چيزي از ادبيات معاصر كشور 
خود نمي خواند و آن را نمي شناسد، طبيعي است زماني كه بزرگ 
ش��ود، رغبتي به خواندن كتاب نخواهد داش��ت، مگ��ر اينكه در 
خانواده كساني باش��ند كه اهل مطالعه باشند يا معلماني باشند 
كه آنها را به كتاب خواندن تش��ويق كنند و براي شان داستان و 
ش��عر بخوانند و به اين ش��كل اهل كتاب خواندن شوند، وگرنه تا 
زماني كه ادبيات معاصر به آموزش وپ��رورش راه پيدا نكند، همه 
اين جوايز و جشنواره ها عملًا بي فايده خواهد بود. از طرف ديگر به 
 نظرم بايد خود وزارت ارشاد به جوايز خصوصي كمك كند تا آنها 
هم بتوانند فعال باشند و فقط يك ديدگاه نباشد. بايد ديدگاه هاي 
متكثر وجود داش��ته باش��د تا از ديد اش��خاص 
مختلف و ديدگاه ه��اي گوناگون كتابي 
انتخاب شود. اگر ۱0جايزه با نگاه هاي 
متفاوت وجود داشته باشد، كتاب هاي 
بيش��تري ديده و به جامع��ه كتابخوان 
معرفي مي ش��ود. اگر قرار باشد 
جوايز خصوصي تعطيل شوند 
و فقط يك جايزه باقي بماند، 
اين ص��ورت جالبي ندارد 
و يك دي��دگاه محدود و 
بسته براي معرفي كتاب ها 

باقي مي ماند. 

بايد سبك خودمان را  
از  زندگي  پيدا كنيم

مهناز رونقي، استاد دانشگاه و مستندساز مي گويد: خلاقيت در 
انتخاب اش��يا، مكان ها و رنگ ها نيز بروز و ظهور پيدا مي كند. در 
نهايت نبايد از شكرگزاري نس��بت به تمام آن چيزي كه داريم، 
غفلت كنيم. براي آغاز مي توانيم شروع به نوشتن تمام داشته هاي 
خود كنيم، وقتي روزهاي متمادي اين داش��ته ها را يادداش��ت 
كرديم، مي بينيم كه سهم داشته ها از نداشته های مان بيشتر است 
و ديدگاه مان از شرايط منفي به شرايط مثبت نزديك مي شود. اين 
كارها نياز به تمرين هايي دارد، در عين حال نبايد از ياد ببريم كه 
ذهن، يك ميزان خاصي ظرفيت دارد و اشباع مي شود، بنابراين 
هر فيلمي ارزش ديدن، هر كتابي ارزش خواندن و هر فردي ارزش 
ارتباط ن��دارد. بايد فركانس مان را با اف��راد هم فركانس خودمان 
يكس��ان و اطراف خود را از آدم هايي با انرژي منفي خالي كنيم. 
از طرفي در اين روزگار نمي توان اخبار را ناديده گرفت، اما نبايد 
درون اخبار غوطه ور شد. زندگي كردن يك مهارت است و نمي توان 
با شيوه »هرچه پيش آيد خوش آيد« زندگي كرد. همانگونه كه 
براي جسم خود به دنبال تغذيه مناسب هستيم، براي روح مان هم 
بايد تغذيه درس��تي 
انتخاب كنيم. بايد 
سبك مند زندگي 
س��بك  يعن��ي 
خودم��ان را 
زندگي  از 
پيدا كنيم. 

»ترك عميق« و درخشش بازيگران پيشكسوت 
  فاطمه عودباشي

نگاهي به فيلم هاي س��ينمايي چند سال اخير نشان مي دهد تماش��اگران بيشتر علاقه مند به 
فيلم هايي با سوژه هاي جوان پسند هستند و همين استقبال باعث شده است فيلمنامه نويسان 
س��راغ قصه هايي بروند كه ش��خصيت هاي محوري آن جوانان هس��تند. احتمالاً از منظر اين 
فيلمسازان ش��خصيت هاي ميانس��ال جذابيت لازم را براي تماش��اگر ندارند، به همين خاطر 
نقش هاي اصلي شان را به بازيگران جوان مي دهند و از بازيگران پيشكسوت در نقش هاي فرعي و 

كوتاه استفاده مي كنند كه معمولاً ويژگي هاي مشتركي دارند. 
اين بازيگران معمولاً در نقش پدر و مادر اغلب مهربان، متعهد و دلس��وز هستند و كارگردانان 
نمي توانند ويژگي شخصيتي منحصربه فرد حال چه مثبت يا منفي به آنها اضافه كنند. همين 
موضوع باعث ش��ده است اين ش��خصيت ها براي تماش��اگران جذاب نباش��ند و جذب چنين 
كاراكترهايي نشوند، چون فيلمنامه نويسان پدر و مادرها را در فيلم پررنگ نمي كنند و نقش هاي 
محوري به آنها نمي دهند،  در حالي كه مي توان قصه هاي جذاب درباره ميانس��الان نوش��ت و 

شخصيت هاي جذابي براي شان تعريف كرد. 
اين اتفاق در چهل وسومين جش��نواره فيلم فجر رخ داده و تماش��اگران با فيلم »ترك عميق« 
شاهد قصه اي متفاوت درباره افراد سالخورده هستند. »ترك عميق« كه در جشنواره با استقبال 
خوبي از سوي مخاطبان و منتقدان مواجه شد، نشان داد مي توان با شخصيت پردازي جذاب و 
منسجم شرايط و ميل و رغبت مخاطبان را تغيير داد و فيلمنامه اي نوشت كه فقط متمركز روي 
شخصيت هاي جوان نباش��د. »ترك عميق« با قصه پيچيده و پرابهام خود، به سوژه اي حساس 

پرداخته و دست روي معضلي اخلاقي و مشكلي رواني گذاشته است. 
»ترك عميق« با سوژه حساس خود نش��ان مي دهد مش��كلات و دغدغه هاي قشر ميانسال و 
سالخورده كم نيست و مي توان سوژه هاي متفاوتي مرتبط با اين قشر پيدا كرد. »ترك عميق« 
تلاش كرده لحظاتي از زندگي يك بيمار رواني سالخورده را كه از تيمارستان به خانه اش برگشته 
است به تصوير بكشد   كه مي خواهد رابطه اش را با همسرش بازسازي كند. اين اثر سايكودرام دست 

روي موضوع روان شناختي گذاشته و شخصيت پيرمرد را محور داستان قرار داده است. 
در فيلم اطلاعات خاصي از علت بيماري پيرمرد داستان كه مشكلات روحي و رواني دارد، داده 
نمي شود. فقط در چند دقيقه آخر فيلم، علت رفتار عجيب و خشونت آميز همسر پيرمرد را متوجه 
مي شويم و پايان بندي فيلم شوك اساسي را به تماشاگر مي دهد. داستان فيلم شايد پيچ وخم هاي 
لازم براي ايجاد تعليق را نداشته باشد ولي بازي فوق العاده رضا بابك در نقش پيرمرد بيمار، يكي 

از بهترين نقش آفريني هاي مردان سالخورده سينماي ايران است. 
رضا بابك از همان نخستين سكانس با حالت چهره و طرز نگاه هاي محو و گيجش و حتي مدل راه 
رفتن افتان و خيزانش، شمايل يك مرد بيمار با رفتارهايي غيرطبيعي را نشان مي دهد. بابك يك 
تنه تمام بار فيلم را بر دوش دارد و به شكلي هنرمندانه حالت هاي غم، شادي، ترس و اندوه را با 
فاصله هايي كوتاه از هم به تصوير مي كشد.  اگرچه نقش گلچهره سجاديه در فيلم كمتر از رضا بابك 
است ولي او نيز پا به پاي اين بازيگر پيش مي آيد تا شاهد بازي هايي يكدست و متناسب باشيم. 
بازيگراني مثل بابك و سجاديه، با كوله باري از تجربه در اين نقش ها حاضر مي شوند و فيلمسازان 
بايد متوجه توانايي هاي بازيگران پيشكسوت براي نقش آفريني باشند.  متأسفانه سينماي ايران 
نمي  تواند خيلي خوب از اين چهره ها اس��تفاده كند و اين بازيگران معمولاً در حاشيه مي مانند. 
»ترك عميق« فرصت خوبي بود تا به ديگر فيلمس��ازان يادآوري كند، مي توانند به سوژه هاي 

متفاوت فكر كنند و بد نيست گاهي دوربين شان اين بازيگران را محور داستان شان قرار دهد. 

گذري به فيلم »دست تنها« به كارگرداني اميرحسين ثقفي

روايت ناتمام آدم هاي فراموش شده
  ليلا محمودي شرق

سكانس هاي آغازين فيلم ميخكوب كننده  است. انتخاب نماي بسته از التفات، ايرج و اطلاعاتي 
كه همان آغاز به بيننده ارائه مي ش��ود و بعد از آن اتوبوس قراضه در دل بيابان و شرط بندي 
التفات و باختش عالي از آب درآمده اند اما به تدريج داستان رمق خود را از دست مي دهد و با 

ورود كبوتر به داستان به ورطه قصه گويي بي منطق و سياه نمايي بيهوده مي افتد. 
شخصيت اصلي داستان التفات است؛ فردي كه دوران كودكي سختي را تجربه كرده است. 
تجربه هاي تروماتيك، از جمله طرد شدن از سوي والدين و زندگي در محيطي پر از خشونت 
و بي ثباتي، تأثير عميقي بر روان او گذاشته اند. او به شدت محتاج التفات و توجه مردم است 
و شايد دليل نامگذاري پرسوناژ او نيز همين باش��د. به دليل كمبود محبت فراواني كه دارد، 
سريع عاشق مي شود و به همين دليل است كه به دنبال كبوتر راه مي افتد تا كمكش كند. حافظ 
هم به رغم نامش نتوانسته است از تنها دخترش حفاظت كند و كبوتر را جاي دخترك خودش 
مي بيند و مي خواهد به او كمك كند و كبوتر كه همين شخصيت پردازي نصفه نيمه را هم ندارد؛ 
دختركي كه به دنبال نامزدش سيوان است تا با هم به سوئد بروند و گروه موسيقي تشكيل دهند 
كه او خواننده اش باشد.  نكته اصلي ماجرا اين است كه شخصيت پردازي در اين زيرگونه درام 
اجتماعي بسيار كليشه اي و سطحي است و به همين دليل بيننده نمي تواند با آنها ارتباط عميقي 
شروع كند. از سوي ديگر اضافه كردن اشخاصي كه هيچ نقشي در روند داستان ندارند و مي آيند 
و مي روند، مثل عبدالله، ايرج و دختر روي پل عابر پياده هم مزيد بر علت شده است كه بيننده از 
اواسط فيلم حوصله اش سر برود و البته به همه اينها بايد ارائه يك تصوير كاريكاتورگونه از افراد 
حاشيه نشين را اضافه كرد كه حسن ختام هم پايان نچسب فيلم و آتش زدن اتوبوسي باشد كه 

خودبه خود از بين رفته است و نيازي به آتش زدن ندارد!
ثقفي در كارگرداني نيز خيلي موفق ظاهر نمي ش��ود. بازي به شدت كليشه اي و سطحي با 
اكت هاي نادرست و عدم كنترل حركات صورت و بدن مجيد مظفري در نقش حافظ به علاوه 
طراحي لباس و گريم به مراتب ضعيف تر از نقاط ضعف اصلي فيلم است. شكيب شجره هم با 
بازي تئاتري كه نشان از عدم شناخت دوربين و قاب سينما دارد و آن حركت لب ها كه معلوم 
نيست براي نش��ان دادن گريم خنده دار دندان هايش اس��ت يا مثلًا قرار است تيك عصبي 
شخصيت باش��د و حركات اغراق آميز بدن به ويژه دس��ت هايش در ارائه نقش التفات موفق 

عمل نكرده  است. 
 نرگس محمدي هم اساساً تلاشي براي نزديك شدن به نقش نداشته است كه بتوان درباره اش 
حرف زد و گريم غيرقابل باورش به ويژه آرايش چشم كه كاملًا در تضاد با موقعيت دخترك در 
داستان است، كاملًا در خدمت اين ماجرا بوده  است! و البته حركات نادرست دوربين و طراحي 
صحنه و لباس را هم به همه اين اشكالات اضافه كنيد، باعث شده است شاهد فيلمي ضعيف و 
كليشه اي باشيم، به ويژه كه تماشاگر ايراني تجربه تماشاي فيلم »مغزهاي كوچك زنگ زده« 
را دارد كه يكي از تجربه هاي موفق در اين زمينه بوده است و بايد گفت اين فيلم متأسفانه در 

كارنامه ثقفي به عنوان يك فيلم ضعيف به شمار مي رود. 

رويكرد تربيت ديني كودكان 
صيانتي است

س��يدمحمدمهدي رئيس كرمي از گردآورندگان كت��اب »مروري بر 
گفتارهاي تربيت ديني ك��ودك« در مورد نح��وه پرداختن به تربيت 
جنس��ي كودكان مي گويد: اين موضوع يك مبحث گسترده است كه 
محدود به يك يا دو صفحه اي نيس��ت كه ما در كتاب آورده ايم، اما در 
كتاب هاي مختلفي كه بررسي كرده ايم، در اين ۱0 كتاب، تنها در كتاب 
آقاي فلسفي با عنوان »لطيف مانند پرنيان« اشاره هايي به اين موضوع 
شده است، البته اين كتاب خلاصه اي از كار اوست و اين شخص رويكرد 
پيشگيرانه اي را در كتاب مطرح كرده اس��ت. رويكرد تربيت ديني در 

سنين شش تا ۱۲سالگي بيش��تر رويكرد صيانتي 
اس��ت، يعني حول اين محور اس��ت كه ما از 
كودك صيانت كنيم تا وارد اين فضاها نشود 

و اگر هم وارد ش��د، بايد ب��ا مديريتي 
مناس��ب او را خارج 

كنيم. ما بيش��تر 
به ي��ك رويكرد 

پيشگيرانه در اين 
كتاب بسنده كرده ايم. 

دليل افت كيفيت دوبله
 مسائل اقتصادي است

مهوش افش��اري، دوبلور و مدير دوبلاژ پيشكسوت با ابراز نارضايتي از 
وضعيت اقتصادي دوبلورها بيان مي كند: در آلمان، وقتي كس��ي وارد 
كار هنري مي شود، از همان هفته اول بيمه اش برقرار و از مزاياي مالي 
برخوردار مي شود. حالا اينجا، ما چطور مي توانيم انتظار داشته باشيم 
هنرمندان مان هم كارشان باكيفيت باشد و هم زندگي راحتي داشته 
باشند؟ دليل افت كيفيت دوبله همين مس��ائل اقتصادي است. يادم 
است زماني كه اوضاع بهتر بود، براي يك كار دوبله خوب چند روز وقت 
مي گذاشتند. اما الان چه توقعي مي توان داشت؟ 
جوان هاي ما در اي��ن كار مجبورند براي 
تأمين هزينه هاي زندگي، ش��غل دوم 
داشته باش��ند. وقتي كسي از صبح تا 
عصر در جاي ديگري كار مي كند، 
چط��ور مي تواند دوبل��ور خوبي 
باش��د يا به طور كل��ي در كار 
هنري خودش بدرخشد؟ اين 
شرايط واقعاً خيلي سخت و 

ناراحت كننده است. 

نمای نزديکجالب ترين

در شرايط فعلي سينماي ايران كه سينماگران چشم شان را به روی سوژه هاي 
اجتماعي مي بندند و دنبال س��اختن كمدي هاي س��طحي براي سوددهي 
هس��تند، ساخته ش��دن فيلم هايي مثل »رها« فرصت مغتنمي به حساب 
مي آيند. در دوران ضعف سينماي اجتماعي، فيلم هايي مثل »رها« نويد و 

اميدبخش هستند...
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نگاهي به فيلم »شوهر ستاره« ساخته ابراهيم ايرج زاد

يك ملودرام دست چندم ايراني
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