
  احمد محمدتبريزي
سينماي هاليوود در دوره هاي مختلف با 
اتفاقات و مس�ائل گوناگوني مواجه بوده 
است. سال هاي دهه های 60 و 70 ميلادي 
از مهم ترين دوره هاي هاليوود هستند كه 
با اتفاقاتي مثل جنگ ويتنام، واترگيت، 
ترور كندي، بحران اقتصادي و اعتراضات 
س�ال1968 گره خورده اس�ت. تمام اين 
اتفاقات بر ديدگاه و طرز فكر فيلمسازان 
تأثي�ر گذاش�تند و يك�ي از طلايي ترين 
دوره هاي س�ينما در امريكا را رقم زدند. 

هنوز بسياري از عاش��قان سينما، فيلم هاي 
ماندگار هاليوودي را با فيلم هاي دهه های 60 
و 70 به ياد مي آورند. در آن دوران كارگردانان 
ماجراجو و جسوري پا به ميدان هنر گذاشتند 
كه س��نت هاي فيلمس��ازي در هاليوود را با 
نوآوري هاي س��بك س��ينماي هنري اروپا 

تركيب كردند. 
اي��ن اتف��اق مهم��ي ب��ه ش��مار مي رفت. 
هاليوودي ه��ا ت��ا پي��ش از اي��ن، اعتب��ار 
سينماي شان را از ژانرهاي محبوب خودشان 
مثل وسترن و موزيكال و درام هاي خانوادگي 
مي گرفتند و منتقد س��بك هن��ري و ريتم 
كند فيلم هاي اروپايي بودند، اما نسل جديد 
فيلمس��ازان از راه رس��يدند و خوني تازه در 
رگ هاي فيلم ه��اي هاليوودي ب��ه جريان 
انداختند و توانستند بين سينماي امريكا و 

اروپا پيوند برقرار كنند. 
 چرا دهه ه�ای 60 و 70 ميلادي مهم 

است؟
به اذعان منتقدان سرش��ناس امريكايي در 
اي��ن دوران فيلم ها متفكرانه ت��ر و بالغانه تر 
شد. در سال هاي دهه های 60 و 70 ميلادي 
»مؤلف محوري« از اهميت زيادي برخوردار 
بود و كارگردانان تلاش مي كردند س��بك و 
اثر انگشت خودشان را در فيلم ها به نمايش 
بگذارند. هنوز نگاه تجاري در س��ينما غالب 
نش��ده بود و كارگردانان ت��لاش مي كردند 

جنبه هاي هنري فيلم شان را بالا ببرند. 
از اين دوران با عنوان »هاليوود نوين« نيز ياد 
مي شود؛ دوراني كه صنعت سينما در حال 
پوست انداختن بود و هوايي تازه در سينماي 
امريكا شروع به وزيدن كرده بود. فيلم هاي 
ماندگاري مثل »پدر خوانده« فرانسيس فورد 
كاپولا، »راننده تاكسي« مارتين اسكورسيزي 
و »محله چيني ها«ی رومن پولانس��كي در 

همين دوران ساخته شدند. 
اين فيلمس��ازان با فيلم هاي ش��ان چه كار 
كردند كه تا پيش از آن كارگردان هاي ديگر 
توان انجامش را نداش��تند؟ اين كارگردانان 
آن آرمان ه��اي متداولي را ك��ه در كارخانه 
رؤياس��ازي هاليوود پذيرفته و فراگير شده 
بود،  طرد كردن��د و مجموعه اي از فيلم هاي 
جاه طلبانه و پيچيده ساختند كه ويژگي شان 
شامل پايانبندي هاي مبهم و تبعيت از اصول 
اخلاقي مثل بي توجهي به دنيا و بي نيازي از 

آن می شد. 
  دوري از كليشه هاي هاليوودي

فيلمس��ازان ديگ��ر در پ��ي چارچوب ها و 
سرمشق هاي كليشه اي استوديوها نبودند. 
تا پي��ش از ده��ه60 اس��توديوهاي بزرگ 
هاليوودي همچ��ون فاكس قرن بيس��تم، 
پارامون��ت، يونيورس��ال و ب��رادران وارن��ر، 
يكصدا ب��ه دنبال س��اخت فيلم هايي بودند 
كه ارزش هايي مثل احترام به قانون و دولت، 
وفاداري زناش��ويي، نيكي، ميهن پرس��تي، 

عدالت و چنين سوژه هايي را تبليغ كنند. 
اين فيلم ها بر مبناي تصويري ايده آل از امريكا 
ش��كل گرفته بود و كارخانه هاي رؤياسازي 
هاليوود س��الانه صدها فيلم با اين مضامين 
توليد مي كرد. فيلم هاي اجتماعي به شكلي 
محتاطانه به معضلات بزرگ مي پرداختند، 
به گونه اي كه خدشه اي به وضع موجود وارد 

نيايد و فيلم هاي ژانري نيز س��رگرمي هاي 
كليش��ه اي و ارزاني ب��راي مخاطبان فراهم 
مي كردند.  اما در دهه60، يكسري مسائل در 
جامعه امريكا در حال تغيير بود و سينما هم 
دستخوش تغييرات به وجود آمده از اجتماع 
قرار  گرفت. دولت ها از سوی گروه هاي مخالف 
به چالش كشيده  شدند، ارزش هاي خانوادگي 
در حال تغيير بود و نظ��م قديم جايش را به 

ارزش هاي تازه  داد. 
  هجوم تفكرات جديد به هاليوود

طی چند سال سرنوشت ساز،  هاليوود مورد 
هجوم نويسندگان، تدوينگران، كارگردانان، 
تهيه كنن��دگان و فيلمبرداراني قرار گرفت 
كه كارشان را نه با پيشرفت در جايگاه هاي 
مختلف استوديوهاي بزرگ كه در حواشي 
هاليوود مثل تلويزيون و مدارس سينمايي 

ياد گرفته بودند. 
فيلمس��ازاني كه در اين س��ال ها كارشان را 
ش��روع كردند، مي خواس��تند فيلم هايي را 
كه خودشان دوس��ت دارند، بس��ازند. آنها 
فيلم را اثري هنري مي دانس��تند و آن را به 
چش��م وس��يله اي براي بيان درونيات شان 
مي ديدند. اين نس��ل از فيلمس��ازان اعتقاد 
داشتند »سينما مديومي بصري است« و با 
تأثيرپذيري از جريان موج نوي س��ينما در 
فرانسه و كارگرداناني مثل فليني و آنتونيوني 

فيلم هاي شان را ساختند. 
ديويد تامس��ون از سرشناس ترين منتقدان 

سينماي امريكا دهه70 را دهه اي كه سينما 
اهميت داشت، لقب مي دهد و مي گويد پس 
از آن سينما ديگر هيچ گاه آن ميزان از اهميت 

را به خود نديد. 
  ناگهان آرواره ها از راه رسيد

اما ماه عسل اين كارگردانان زودتر از چيزي 
كه تصورش را مي كردند به پايان رسيد. در 
دوراني كه س��ينما در دهه70 در حال طي 
كردن مس��يري جديد بود و اس��توديوهاي 
فيلمسازي نيز به قواعد جديد تن داده  بودند، 
اكران فيلم »آرواره ه��ا« تمام چارچوب ها را 

به هم ريخت. 
سال1975 فيلم اسپيلبرگ اكران شد و به 
قول ديويد دنبي، خبرنگار و منتقد امريكايي 
بازار سينما و شايد بازار محصولات فرهنگي 
در امريكا هيچ وقت از تأثير آن اكران خلاصي 
نيافت. وقتي »آرواره ها« در سراس��ر امريكا 
اكران ش��د، به فروش��ي خيره كننده دست 
پيدا كرد. اين فيلم طی سه روز،  48ميليون 
دلار ف��روش كرد و س��ود عجيب��ي را براي 
تهيه كنندگانش به ارمغان آورد. از آن به بعد 
بود كه تنها افتخار واقعي در سينما به ميزان 
فروش منوط شد و مردم و كارشناسان فروش 
را معياري براي موفقيت فيلم قلمداد كردند. 
پس از »آرواره ها« فيلم »جنگ س��تارگان« 
جرج لوكاس از راه رس��يد و به ايده كس��ب 
سود از طريق فروش فيلم دامن زد. اين فيلم 
با بهره گيري از جلوه ه��اي بديع و رنگارنگ، 

در س��ال1977 تنها در 4۲سالن سينمايي 
اكران ش��د و در هفت��ه اول ۳ميليون دلار و 
تا پايان تابستان آن سال 100ميليون دلار 
فروخت. فروش آن با اكران جهاني تا س��ال 
بعد به بيش از 400ميليون دلار رس��يد و به 
يكي از پرفروش ترين فيلم هاي تمام دوران 

تبديل شد. 
  پاي�ان زودهن�گام دوران طلاي�ي 

هاليوود
دوره جديدي در هاليوود از راه رس��يده بود. 
كمي بعدتر تمركز بر بلاك باسترها زياد شد 
و استوديوها، س��ينما را به مثابه سرگرمي و 
كس��ب س��ود قلمداد كردند. در جهان  پس 
از »آرواره ها« فيلم هاي بلاك باستر چنين 
تلقي مي شدند: »ماشين هاي سرگرمي ساز 
چندمنظوره اي كه از آنها موزيك ويدئو، آلبوم 
موسيقي، سريال هاي تلويزيوني و ويدئويي، 
بازي هاي كامپيوتري و دستگاه هاي بازي در 
پارك ها و كتاب هاي مصور به دنيا مي آيد«؛ 
كالاه��اي فرهنگي كه مي ش��د در قالب هر 
نوع رس��انه اي بازتوليدش كرد، دقيقاً مثل 
فيلم هاي »بتمن« و »پارك ژوراسيك« كه 
با چنين كاركردي س��اخته ش��دند. ويليام 
گلدمن از نويس��ندگان و فيلمنامه نويسان 
امريكايي با ابراز تأسف از پيش آمدن چنين 
وضعي مي گويد كه استوديوها ديگر به فيلم ها 
به منزله فيل��م نگاه نمي كنن��د و فيلم ها به 
وس��يله اي براي فروش خ��رت و پرت هاي 

جانبي تبديل شده اند. 
پس از آن دوران طلايي، اك��ران فيلم ها به 
س��كويي براي رس��يدن به بازارهاي ديگر 
قلمداد مي ش��د و فيلم ها از نگاه صاحبانش 
از اين زاويه بررسي مي شدند كه آيا مي توان 
از روي آنها محصول ديگ��ري توليد كرد يا 
نه. دوباره فيلمسازان س��راغ همان ژانرهاي 
تكراري و سهل الوصول رفتند و سينما را به 

چيزي در حد سرگرمي تقليل دادند. 
در ادامه اين مسير با همه گيرشدن تلويزيون 
و آمدن نوارهاي ويدئويي ن��گاه تجاري به 
س��ينما بيش از گذش��ته ش��د و ام��روز با 
پيشرفت اس��توديوها در زمينه فيلمسازي 
و پخش، اي��ن وضعيت پيچيده ت��ر و بدتر 
شده اس��ت. علاقه مندان به س��ينما هنوز 
دل ش��ان براي آن دوره تنگ مي ش��ود و با 
مرور فيلم هاي ساخته شده در آن دوران، از 
خودشان مي پرسند: »آيا سينما را مي توان 

نجات داد؟«

بلايي كه »آرواره ها« بر سر هاليوود آورد
دوران طلايي هاليوود چگونه شروع شد و پايان يافت

نبايد اشعار بد معيار شود
اسماعيل آذر، نويسنده و پژوهش��گر ادبي درباره افول و ضعف 
ترانه ها در موسيقي امروز نظرش را اينگونه بيان مي كند: بيتي 
هست از حكيم حافظ ش��يرازي كه مي گويد: »نواي بلبلت  اي 
گل، كجا پسند افتد/ كه گوش و هوش به مرغان هرزه گو داري« 
يعني وقتي ي��ك صداي ناك��وك مانند ص��داي كلاغ به كرات 
شنيده شود، بعد از مدتي استاندارد گوش، صداي كلاغ مي شود. 
وقتي اشعار بد، پراش��تباه و غيرمتعارف رواج مي گيرد، به مرور 

زمان معيارها و اس��تانداردها جابه جا مي شود 
و همان ش��عر بد معيار مي گ��ردد. براي 
گ��ذر از اين فقدان ضرورت اين اس��ت 
كه يك كار تدريج��ي و مداوم صورت 
گيرد، يعني خوانندگان فرهيخته كه 

در اين حوزه تخصص دارند، مانند 
محمد اصفهاني، سالار عقيلي، 
حميدرضانوربخش، عليرضا 
افتخ��اري و عليرضا قرباني به 
صورت مداوم و پركار اثر خوب 
توليد كنند، به اين صورت به 
تدري��ج ذائق��ه مخاطب هم 

تغيير پيدا خواهد كرد. 

كتابي كه شكل ديگري
 از انسان ايراني را نشان مي دهد

ابراهيم اكبري ديزگاه، منتق��د و رمان نويس درباره كتاب »تندتر 
از عقربه ه��ا حركت كن« مي گويد: نخس��تين مس��ئله، موضوع 
روايت است. هميش��ه در گوش ما از ابوسعيد ابوالخير مي خوانند: 
»حكايت نويس مباش يا چنان ب��اش كه از تو حكايت كنند.« من 
تصور مي كنم اين جمله به  رغم اينكه جمله قابل تأملي است، اما 
تضاد و تناقضي در آن وجود دارد، ب��ه اين معنا كه اگر عبدالكريم 
حكايت نويس نبود، از ابوس��عيد ابوالخير ميهني هم هيچ خبري 
نداش��تيم. به نوعي موجوديت ابوس��عيد به رواي��ت عبدالكريم 
حكايت نويس برمي گردد. در ماجراي پيشرفت، به همان ميزاني 
كه پيشرفت مهم است، به نظرم هم مهم اس��ت و چه بسا مهم تر 
است. درباره كتاب »تندتر از عقربه ها حركت كن« فكر مي كنم يك 
ماه بعد از انتش��ار يك نفر آن را به من هديه داد، چون اسم جناب 
بهزاد دانش��گر روي جلد كتاب بود و او دوست من است، كتاب را 
دستم گرفتم تا بخوانم و يك دفعه متوجه شدم به پايان آن نزديك 
شدم. چرا به خواندن كتاب علاقه مند ش��دم؟ چون در اين كتاب 
شكل ديگري از انسان ايراني ديدم. انسان ايراني به جاي غر زدن، 
كار مي كند. به جاي توهم، واقعيت را مي بيند. 
به جاي اينك��ه حرف ه��اي نااميدانه بزند 
يا رفتارهاي مأيوس��انه از خودش نشان 
بدهد، اين جمل��ه را مي گويد: من وقت 
اين كارها را ندارم. پس از خواندن كتاب 
به دانش��گر گفتم اين كتاب، كتاب 
اميد، كتاب اكنون و امروز 
ماست. ما بايد اين كتاب 
را هر روز بخوانيم. چون 
اين كتاب سرش��ار از 

اميد است. 

سعيد ابوطالب با برنامه هاي اخيرش بيشتر در حال در جا زدن بوده است

»شام ايراني« همان هميشگي، بی مزه و تكراري
  احمد جوان

در برنامه س�ازي داش�تن خلاقيت و ايده هاي نو حرف اول را مي زند. نبود خلاقيت و 
افتادن به تكرار حكم مرگ هر برنامه سازي را خواهد داشت. برنامه سازان پيش از آنكه 
بر ايده هاي تكراري س�وار شوند و برنامه اي فاقد جذابيت بس�ازند، بايد ايده پردازي 
كنند و فكر نكنند مخاطبان ش�ان با ديدن چند س�لبريتي راضي و اقناع مي ش�وند. 
برنامه س��ازان ش��بكه نمايش خانگي كه معمولاً از نبود خلاقيت در برنامه هاي تلويزيوني 
انتقاد داشته اند، حالا خودشان درگير همين مسئله شده اند. شبكه نمايش خانگي به ندرت 
توانسته است رئاليتي شويي جذاب را براي مخاطبانش بسازد و پس از مدتي به ورطه تكرار 

در برنامه هايش افتاده است. 
زماني بازي مافي��ا به يك برنامه تك��راري و خس��ته كننده در پلتفرم ها تبديل ش��د. آش 
مافياسازي در قالب هاي مختلف به اندازه ای شور ش��د كه بينندگان اين برنامه ها ريخت و 

مديران پلتفرم ها ادامه دادن چنين برنامه هايي را به صلاح  ندانستند. 
 همان شام ايراني تكراري

يكي از همين رئاليتي شوها كه نمونه اش در سال هاي قبل ساخته شده بود »شام ايراني« 
است. اين برنامه كه در اصل همان »بفرماييد ش��ام« شبكه هاي ماهواره اي است تا به حال 

چندين بار پخش شده و دوباره سري جديد آن در نمايش خانگي در حال پخش است. 

»شام ايراني« در ساختار نوآوري خاصي نداش��ته و از همان فرم تكراري پيشين استفاده 
مي كند. تنها تغيير برنامه به اضافه شدن دو داور مسابقه برمي گردد كه اگر همين داورها به 
برنامه اضافه نمي شدند، خيلي بهتر بود. حرف ها و واكنش هاي سرد و بي روح داوران كمكي 

به گرم شدن فضاي مسابقه نمي كند و بدتر باعث افتادن ريتم آن هم مي شود. 
 همان چهره هاي تكراري

از داوران بدتر، تركيب ميهمانان اس��ت، يعني همان بازيگران رئاليتي ش��وهاي ديگر، با 
همان سطح بانمك و بامزه بودن، اين بار به »شام ايراني« آمده اند و مشخص نيست اينجا 
مي خواهند چه ارزش افزوده اي به برنامه بدهند. مثلًا چهره اي مثل اليكا عبدالرزاقي پس از 
حضور در مافيا، اسكار و جوكر قرار است چه كار تازه و جذابي در شام ايراني انجام دهد كه تا 
به حال انجام نداده است يا بازيگران ديگري مثل حديث ميراميني و متين ستوده و حسين 
رفيعي پس از حضور چندباره در رئاليتي شوها مي خواهند چه كاري جهت جذاب شدن يك 
برنامه انجام دهند. اين بازيگران بايد بفمند حضور بيش از اندازه شان مقابل دوربين براي 
خودشان خوب نيست و نام و تصوير شان را در ذهن مخاطب مخدوش مي كند. همچنين 
سازندگان چنين برنامه هايي بايد متوجه باش��ند مخاطب براي ديدن يكسري چهره ها تا 
ميزاني مشخص ظرفيت دارد و در صورت پرشدن پيمانه، از تماشاي اين چهره هاي تكراري 
و حرف ها و اكت هاي تكراري شان خسته مي شود.  همچنين حضور برخي از اين چهره ها در 

كنار هم جواب نمي دهد و تركيب شان با همديگر دلچسب نخواهد بود. 
در فصل های دوم و س��وم »ش��ام ايراني« با همين تركيب نچس��ب روبه رو بوديم كه نوع 
صحبت ها و شوخي هاي شان نمي توانست عامل جذابيت مسابقه باشد.  در فصل دوم، حضور 
پژمان بازغي، حسين رفيعي، سيروس همتي و عبدالله روا در كنار همديگر به هيچ عنوان 
جواب نداد و يكي از ضعيف ترين گروه هاي اين مس��ابقات را ساخت. همچنين فصل سوم 
با حضور متين ستوده، السا فيروزآذر، زهرا داودنژاد و صحرا اسداللهي با وجود تلاش هاي 

فراوان براي جذاب شدن، چيز خاصي از كار درنيامد و از حد متوسط هم پايين تر بود. 

ايراد و مش��كل بد ش��بكه نمايش خانگي اين است كه كلًا يكس��ري آدم مشخص در آن 
حضور دارند، يعني برنامه س��ازان هيچ ح��ال و حوصله اي براي كش��ف برنامه هاي تازه با 
حضور چهره هاي جديد ندارند و با اس��تفاده از همان آدم هاي هميش��گي و فرمول هاي 
از پيش امتحان شده، مي خواهند برنامه ش��ان را بس��ازند. همين بدون ايده بودن سبب 
مي  شود رئاليتي شوهاي نمايش خانگي، مخاطب نداشته باشند و كسي حال و حوصله نگاه 

كردن شان را نداشته باشد. 
 حركت روي ايده هاي تكراري

سعيد ابوطالب به عنوان يكي از سازندگان فعال رئاليتي شوها، معمولاً روي ايده هاي تكراري 
مانور داده و خودش نتوانسته است برنامه اي را از صفر با ايده اي جديد بالا بياورد. همين باعث 

مي شود تا مخاطب با ديدن برنامه هاي او خسته شود و ديگر آنها را دوست نداشته باشد. 
اين موضوعي است كه ابوطالب در يكي از گفت وگوهايش هم به آن اذعان كرده است. او در 
گفت وگويش مي گويد: »رئاليتي شوها در سه چهار سال اخير خيلي ديده مي شوند، هرچند 
ممكن است مردم از ديدن رئاليتي شوها خسته شوند. ما براي مخاطب كار مي سازيم، پس به 
محض اينكه مخاطب ديگر »پدرخوانده« را دوست نداشت، توليد نكرديم.« اينكه مخاطبان 
از يك برنامه يا رئاليتي شو زده مي شوند دلايل مشخصي دارد كه در صورت آسيب شناسي 

درست مي توان به آن پي برد. 
قطعاً يكي از دلايل زده شدن بينندگان به نداشتن حرف تازه در طول برنامه و تكراري بودن 
چهره ها برمي گ��ردد. رقابت پلتفرم ه��ا در برنامه س��ازي آنها را از ايده يابي و رس��يدن به 
برنامه هاي جذاب تر دور كرده و باعث شده است مرتب حول محوري تكراري چرخ بخورند. 
اين شكل از برنامه سازي در طولاني مدت نه براي سازندگان و نه براي مخاطبان آورده اي 
نخواهد داشت. براي بودن و ماندن در حوزه برنامه سازي به فكرها و ايده هاي نو نياز است. 

در شعرهاي فروغ
 پلان هاي تصويري وجود دارد

بي��ژن ش��كرريز، نويس��نده، مترج��م و 
كارگردان س��ينما ويژگي هاي شعر فروغ 
فرخزاد را چنين تش��ريح مي كند: فروغ 
ذهن تصويري داشت، در تمام شعرهايش 
پلان ه��اي تصوي��ري وج��ود دارد، اگر 
پلان ه��اي ش��عرهاي ف��روغ را تك تك 
برداريم و روي آن تصويرس��ازي و تدوين 
كنيم، موسيقي و نريشن بگذاريم، مي بينيم كه يك كار مستند است، 
به عنوان مثال در ش��عر »يك پنجره براي ديدن/ ي��ك پنجره براي 
شنيدن/ يك پنجره كه مثل حلقه چاهي/ در انتهاي خود به قلب زمين 
مي رسد/ و باز مي شود به سوي وسعت اين مهرباني مكرر آبي رنگ«، 
در اين شعر انساني پشت پنجره چوبي قرار دارد و تمام ذهن و نگاهش 
را از آن پنجره مي بينيم. اين تصويري است كه فروغ با شعرش تعريف 
مي كند. فروغ عاشق مردمش بوده، براي همه طيف مردم شعر گفته 
است، بچه ها را دوست داشت، او شعر تصويري گفته است، زن يا بانو 
را در ش��عر خودش تصوير مي كند، به او شخصيت مي دهد، خيلي ها 
فكر مي كنند كه فروغ اعتقاد نداش��ته اس��ت اما اينطور نبود، فروغ 
دردهايش را بروز نمي داد، او در برخي آثار زنده ياد پري صابري ايفاي 
نقش كرده و بازيگر خوبي هم بوده است، ذهن تصويرگري و بازيگري 

او قابل تحسين بود. 

فيلم كودك
 بايد با دنياي امروز بچه ها عجين باشد

اميرحس��ين قهرايي، كارگردان سينما و 
تلويزيون ب��ا انتقاد از وضعيت س��ينماي 
كودك مي گويد: كس��اني كه براي كودك 
فيلم مي سازند بايد با جهان كودك امروزي 
آشنا باشند. ما در گذشته كارتون هايي مثل 
»تام و جري« ن��گاه مي كرديم و براي مان 
جالب بود اما امروز در عصر كامپيوتر براي 
بچه ها »ش��هر موش ها« و امثال آن جالب نيس��ت. يك اثر سينمايي 
كودك بايد با دنياي امروز بچه ها عجين باشد. كودك درون فيلمساز 
بايد همچنان زنده باشد تا بتواند اثري درخشان خلق كند و همچنين 
جهاني كه امروزه كودكان در آن س��ير مي كنند بايد در آثار ديده شود 
و سازندگان فيلم ها و س��ريال ها بايد بدانند كه جهان فانتزي كودكان 
امروزي با 10- ۲0سال قبل فرق مي كند. برخي افراد كه در سينماي 
كودك كار مي كنند، اصلًا با دنياي كودكان كمترين ارتباطي ندارند! 
براي برخي از اين افراد كار كردن براي كودكان و نوجوانان مهم نيست، 
به آنها سناريويي پيشنهاد مي شود و همينجوري سردستي مي روند و 

فيلمي مي سازند. 

نمای نزديکجالب ترين

وقتي »آرواره ها« در سراسر امريكا اكران شد، به فروشي خيره كننده دست پيدا 
كرد. اين فيلم طی س��ه روز،  48ميليون دلار فروش كرد و سود عجيبي را براي 
تهيه كنندگانش به ارمغان آورد. از آن به بعد بود كه تنها افتخار واقعي در سينما 
به ميزان فروش منوط شد و مردم و كارشناسان فروش را معياري براي موفقيت 

فيلم قلمداد كردند

close
 ups

88523060گروه سینما و ادبیات 

محمد اصفهاني در موسيقي 

روزبه فكور
پاپ اي��ران چه��ره اي بدون   موسیقی

تكرار است. اصفهاني با صدايي 
گرم و دلنشين، قطعات ماندگاري را در تاريخ موسيقي پاپ 
ثبت كرده و بعضي از اين قطعات در خاطره جمعي چند نسل 

نقش بسته است. 
اصفهاني به  رغم بهره بردن از صداي خوش و زيبا، بس��يار 
كم كار است. اين هم از عجايب موسيقي كشورمان است كه 
خوانندگان حرفه اي و خوش صدايي چون اصفهاني به شدت 
كم كار هس��تند و خوانندگان بدون اس��تعداد با صداهايي 

معمولي و حتي بد به شكل عجيبي پركارند. 
به خاطر همي��ن كم كاربودن، محمد اصفهان��ي اجراهاي 
محدودی در طول س��ال هاي فعاليتش داشته است. يكي 
از بهترين خاطرات اهالي موسيقي از اجراهاي زنده محمد 
اصفهاني، به خوانندگي او براي اركستر ملي ايران به رهبري 
فريدون ش��هبازيان برمي گردد. اصفهاني در س��ال1۳96 
به عنوان خواننده با اركس��تر ملي ايران هم��كاري كرد و 

لحظات نابي را به يادگار گذاشت.  اين خواننده همان سال، 
دليل كم كاري و همكاري نكردنش با گروه های اركستر را 
اينگونه توضيح داد: »من دغدغه و وسواس هاي خود را در 
كار دارم. گاهي آن كارهاي جمعي كه در اركستري مانند 
اركستر موسيقي ملي ايران انجام مي ش��د، اين دغدغه ها 
را برنمي تافت و من نمي توانس��تم مزاحم��ت ايجاد كنم. 
احساس مي كردم ش��ايد چيزهايي كه مي خواهم با توجه 
به گرفتاري هاي اركستر محقق نشود، من هم روي مطرح 
كردن آنها را نداشته باشم و با دودلي و شك روي صحنه بروم. 

در واقع حجب و حيا مانع مي شد، اما وقتي آقاي شهبازيان 
تصميم گرفت اركستر موسيقي ملي را هدايت كند، به دليل 
اينكه با ذهنيت هاي اجرايي و موس��يقايي ايشان آشنايي 
داشتم، بسياري از اين مس��ائل را نديده، حل شده ديدم و 

چشم بسته پيشنهاد ايشان را پذيرفتم.«
محمد اصفهاني رابطه نزديكي با زنده ياد شهبازيان داشت 
و اين آهنگساز بيش از ۲0قطعه براي او ساخت. در همين 
همكاري مشترك شان در اركس��تر ملي، اصفهاني در كنار 
اجراي آثاري از فريدون شهبازيان، قطعاتي از همايون خرم 

و حسين دهلوي را هم اجرا كرد. 
گل اين كنسرت ها مربوط به اجراي ترانه روح نوار »امشب 
در سر ش��وري دارم« اس��ت؛ قطعه اي كه هنوز با تماشاي 
ويدئوي آن در اينترنت، مي توان به جادوي موسيقي پي برد 
و محو صداي خوش محمد اصفهاني شد. با درگذشت استاد 
شهبازيان، اين حسرت بيش از هميشه در دل مان مي ماند 
كه  اي كاش همكاري هاي اينچنيني در موسيقي مان بيشتر 

اتفاق مي افتاد... 

خاطره بازي با كنسرت اركستر ملي و همكاري محمد اصفهاني و فريدون شهبازيان
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