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گفت‌وگو با نصرالله قادری، نویسنده، کارگردان و عضو کانون ملی منتقدان تئاتر

تئاتر را براساس پژوهش، درام و اجرا بازسازی کنیم
   امين سليماني فارساني

نصرالله قادري، متولد ۲۳دي ماه ۱۳۳۹، نويسنده، 
كارگردان، منتقد، اس�تاد دانش�گاه، عضو كانون 
ملي منتقدان تئاتر ايران وابس�ته به A. I. C. T و 
عضو كانون مدرسان خانه سينماست. قادري كه 
داري ليسانس كارگرداني سينماي دانشگاه هنر، 
فوق‌ليس�انس كارگرداني تئاتر دانش�گاه تربيت 
مدرس و دارنده‌ نش�ان درجه ي�ك هنري معادل 
دكتري اس�ت، مجله تخصصي تئاتر صحنه را در 
حوزه هنري دوباره زنده كرده‌اس�ت. به اين بهانه 
ب�ا او به گفت‌وگو نشس�تيم تا بيش�تر از وضعيت 
مجله صحنه بدانيم و كمي هم در مورد شخصيت 
حرف�ه‌اي اين اس�تاد دانش�گاه كاوش كنيم. اين 

گفت‌وگو را با هم مي‌خوانيم.
      

آقاي قادري، م�ن از مجله صحن�ه اطلاعات 
دقيقي ن�دارم و نمي‌دانم اين مجل�ه دقيقاً از 
چه زماني آغاز به كار كرده و آيا شما از همان 
شماره‌ اول در آن حضور داشتيد يا نه. بنابراين 
لطفاً از اين زاويه شروع كنيد و توضيح دهيد، 
فعاليت شما در حوزه نشريات، به‌ويژه در حوزه 
تخصصي تئاتر از كجا آغاز شد. همچنين، اگر 
ممكن اس�ت، در ادام�ه درب�اره ارتباطتان با 

شهيد آويني در اين حوزه صحبت كنيد. 
براي شروع عرض كنم كه من كار در مجله را از ۱۴سالگي 
آغاز كردم و آموزش‌ه��اي لازم را در همان دوران پيش 
از انقلاب، ديدم. بعد از انقلاب نيز پي��ش از همكاري با 
ش��هيد‌آويني در مجله »سوره«، با نش��ريات مختلفي 
چون مجله »ادبستان« كار مي‌كردم، در كيهان فرهنگي 
قديمي مي‌نوش��تم، با مجله جوانان، اطلاعات هفتگي 
همكاري داش��تم و در جهاد دانش��گاهي نيز به عنوان 
نويس��نده مطالبي ارائه كردم. پ��س از آن، در هفته‌نامه 
سروش و سپس در نيستان فعاليت داشتم و در آنجا دبير 
بخش بودم. اما آشنايي من با شهيدسيدمرتضي آويني، 
زماني آغاز شد كه مجله »سوره« منتشر شد. در آن زمان، 
آقاي سيدمهدي شجاعي، دبير بخش بودند و همكاري 
من نيز با هدايت ايشان آغاز شد. زماني كه آقاي شجاعي 
به دليل مش��غله‌هاي فراوان نتوانستند به كارهاي خود 
رسيدگي كنند، من دبير س��رويس تئاتر مجله بودم. از 
همان ابتداي مجله »سوره«، تا آخرين شماره‌هاي مجله 

در كنار آن بودم و مي‌نوشتم. 
  مجله »صحنه«چه؟

بعدها در كنار اين مجله، مجله »صحنه« نيز شكل گرفت. 
در آن زمان، ويژه‌نامه‌هايي منتشر مي‌شد، چون »سوره« 
بخش‌هاي مختلفي داش��ت از جمله ادبيات داس��تاني، 
فلس��فه، تئاتر و س��ينما. در زمان ش��هيد آويني، ما دو 
ويژه‌نامه تئاتر منتشر كرديم. همين موضوع مقدمه‌اي 
شد براي شكلگيري مجله »صحنه« كه پس از شهادت 

شهيد آويني منتشر شد. 
مجله »صحنه« از همان شماره اول به‌طور اختصاصي به 
تئاتر پرداخت. در آنجا، سعيد كشن‌فلاح، سردبير بود و 
من قائم‌مقام سردبير. چند شماره از اين مجله منتشر شد 
اما پس از مدتي من از آن جدا ش��دم و دوستان ديگري 
ادامه كار را بر عهده گرفتند. مدتي بعد، مجله تعطيل شد 
و به صورت خبرنامه به فعاليت ادامه داد. در دوره جديد، با 
همت جناب آقاي زارعي، مجله دوباره منتشر شد و حتي 
به صورت كتاب نيز عرضه ش��د. اما باز هم تعطيل شد تا 

اينكه آقاي زارعي مجله را دوباره احيا كردند. 
دس�تاوردهاي يك مجله تخصصي در حوزه 
تئاتر براي جامعه تئاتري از نظر شما چيست؟

از نظر من، مجله تخصصي مي‌تواند ب��راي جامعه تئاتري 
دس��تاوردهاي مهمي به همراه داش��ته باش��د. چه براي 
پيشكسوتان، چه براي جوانان و دانش��جويان علاقه‌مند، 
اين مجله‌ها مي‌توانند به‌عنوان س��ند تئاتري باقي بمانند. 
همچنين، در زمينه نظريه‌پ��ردازي و پژوهش‌هاي علمي، 
اثري مكتوب و ارزش��مند به ش��مار مي‌آيند كه مي‌تواند 
در آينده به‌عنوان منبعي قابل اس��تناد مورد استفاده قرار 

گيرد. 
در اي��ران، مجله‌هاي تئات��ري به دليل نداش��تن بازده 
اقتصادي، چندان مورد استقبال قرار نمي‌گيرند و تعداد 
بس��يار محدودي از اين نوع نش��ريات وج��ود دارد. اين 
مجلات اغلب پس از چند شماره تعطيل مي‌شوند. براي 
مثال مجله »نمايش« كه زير نظر هنرهاي نمايشي وزارت 
ارشاد منتشر مي‌شود، سابقه‌اي طولاني دارد و حتي از 

پيش از انقلاب فعاليت خود را آغاز كرده است. 
كاربرد اصلي اين مجلات ثبت و مستندسازي تئاتر ايران 
است به‌گونه‌اي كه براي پژوهشگران و بررسي‌هاي آينده 

منبعي ارزشمند به شمار مي‌روند. 
در ش�رايط ام�روز، با گس�ترش رس�انه‌هاي 
مولتي‌مديا، ممكن اس�ت اين نوع نش�ريات 
ديگ�ر آن‌چن�ان مورد توجه نس�ل ج�وان و 
نوجوان علاقه‌مند به تئاتر قرار نگيرند. در اين 
ميان، سؤال مهم اين است كه آيا بايد نوآوري 
و تغييراتي در اين حوزه ايجاد شود يا اينكه از 
راه‌هاي رسانه‌اي جديد براي ارائه اين محتوا 

استفاده كنيم؟
 بدون ش��ك، نگاه نو و همگام با زمان ضروري است. اگر 
از ديدگاه مذهبي و فرهنگي هم نگاه كنيم، اگر مسلمان 

باشيم بايد »فرزند زمان خويش« باشيم. 
اما يك حقيقت اش��تباه در اي��ران جا افتاده اس��ت كه 
رس��انه‌هاي ديجيتال، رس��انه‌هاي كاغذي را به كلي از 
بين برده‌اند و ديگر كسي به آنها توجه نمي‌كند. اين ادعا 
نادرست است. مي‌توان پرس��يد، چگونه در كشورهايي 
كه صاحب فرهنگ تئاتر هس��تند و از لحاظ ديجيتال و 

رسانه بسيار پيشرفته‌تر از ما هستند، همچنان مجلات 
كاغذي تئاتري منتشر مي‌شوند؟ براي مثال، در فرانسه 
كه هم در حوزه تئاتر و هم در حوزه رسانه‌هاي ديجيتال 
پيشرفته است، هنوز نشريات كاغذي مانند »لوكات« و 
مجلات تخصصي تئاتر منتشر مي‌شوند و مورد استقبال 

قرار مي‌گيرند. 
رس��انه مكتوب، ماندگار اس��ت و هر زم��ان  بخواهيد، 
مي‌تواني��د به آن مراجع��ه كنيد. در كش��وري كه تئاتر 
دارد و صاح��ب فرهنگ اس��ت، حتماً رس��انه مكتوب 
مانند كتاب و مجله وجود خواهد داش��ت. همچنان كه 
كتابخانه‌ها همچنان پابرجا هس��تند و به فعاليت خود 

ادامه مي‌دهند. 
در سري جديد مجله »صحنه« چه تفاوت‌هايي 
نسبت به گذشته وجود دارد؟ آيا همان مسير 
قبلي ادامه پيدا كرده يا ويژگي‌هاي جديدي به 

آن اضافه شده است؟
بدون ترديد، به دليل اينكه در مجله س��وره كار كرده‌ام 
و با سيدمرتضي آويني و سيدمهدي شجاعي همكاري 
داش��ته‌ام، تلاش مي‌كنيم همان مس��ير فكري را ادامه 
دهيم. ذره‌اي در اين ديدگاه تغييري ايجاد نشده زيرا اين 
ديدگاه ثابت اس��ت. اما طبيعتاً مجله بايد متحول شود. 
چون من وامدار آن ديدگاه هستم، تمام تلاش ما بر اين 

است كه آن مسير را همچنان رعايت كنيم. 
در مجله »صحن��ه«، بخش‌هاي مختلف��ي داريم كه بر 
اس��اس موضوع پيش مي‌روند. يك بخش اختصاص به 
ايران دارد و پرونده‌هايي را در مورد مسائل و موضوعات 
ايران تنظيم مي‌كنيم. در عين حال، ب��ه دنياي امروز و 
جهان نيز توجه داريم و بخشي به نام »جهان« داريم كه 
در آن نوآوري‌هاي جهاني و مشخصات ادبيات آن طرف 

را معرفي مي‌كنيم. 
از سوي ديگر، يكي از مسائل اساسي ما »نقد« است. در 
مجله، نقد در ش��كل‌هاي مختلف ارائه مي‌شود از جمله 
نقد حضوري، نقد نمايشنامه و نقد نمايش. علاوه بر اين، 
اخبار و فعاليت‌هاي حوزه هنري در زمينه نمايش‌ها نيز 
در مجله پوشش داده مي‌ش��ود. نكته مهم اين است كه 
مجله »صحنه« فقط يك مجله براي تهران نيست، بلكه 

يك مجله سراسري براي كل ايران است. 
بيايي�د كم�ي از مجله فاصل�ه بگيري�م و به 
ش�خصيت خود ش�ما، دكتر نصرالله قادري، 
بپردازيم. آقاي نصرالله قادري در تئاتر ايران 

به چه چيزي شناخته مي‌شود؟
روايت‌هاي بسياري در دنياي تئاتر درباره‌ام وجود دارد. 
برخي من را به‌عن��وان فردي حزب‌اللهي، فاشيس��ت و 
ارتجاعي مي‌شناس��ند و برخي ديگر ن��ه، ديندار و بلكه 
روش��نفكري وابس��ته به گروه‌هاي ديگر. اين تناقض‌ها 
فراوان اس��ت. اما فراتر از همه اينها، م��ن در تئاتر معلم 
هس��تم، مي‌نويس��م، كارگرداني مي‌كنم و حتي بازي 
كرده‌ام. با اين حال، بيش��ترين شهرت من به‌عنوان يك 

نظريه‌پرداز و نمايشنامه‌نويس است. 
در حوزه نظريه‌پردازي، وضعيت كنوني تئاتر 
ايران به چه نظريه‌هايي نياز دارد؟ به‌ويژه در 

حوزه هنر انقلاب؟
متأس��فانه، در تمام بخش‌ها، همه خود را نظريه‌پرداز و 
پژوهشگر مي‌دانند. شما اگر دقت كنيد، مسئولان وقتي 
قصد انجام كاري دارند يا سندي تدوين مي‌كنند، بيشتر 
به س��مت چهره‌هاي شناخته‌ش��ده و عمدتاً بازيگران، 
مي‌روند. اما در حوزه نظريه‌پردازي، در زمينه تئاتر ديني، 
سه نظريه برجسته مردم‌شناسي وجود دارد كه همچنان 

در جهان مطرح و حاكم است:
1. نظريه استقرايي سر جيمز فريزر

2. نظريه كاركردگرايي برانيسلاو مالينوفسكي

3. نظريه ساختارگرايي كلود لوي- استروس
اساساً، تئاتر در دين ريشه دارد. از نگاه من، جهان تئاتر 
غيرديني وجود ن��دارد. اديان مي‌توانند الهي باش��ند يا 

زميني اما ماهيت تئاتر از دين جدا نيست. 
تئاتر مذهبي را مي‌شناسيم، تئاتري كه مي‌تواند شيعي 
باشد، متعلق به اهل سنت باشد، يا حتي مسيحي، مثلًا 
پروتستان. اما در زمينه تئاتر مذهبي بسيار كم كار شده 
اس��ت. اين كم‌كاري دلاي��ل متعددي دارد ك��ه يكي از 
مهم‌ترين آنها اين اس��ت كه هرگاه بخواهيد درباره اين 
موضوع كار پژوهشي يا نظريه‌پردازي انجام دهيد از چند 

جهت مورد حمله قرار مي‌گيريد:
نهضت ترجمه:

نهضت ترجمه اساس��اً به تأليف ب��اور ندارد. اين 
ديدگاه مي‌گوي��د ما حق نظريه‌پ��ردازي نداريم 
چراكه اين امر متعلق به ما نيس��ت. اين مسئله عجيب 
اس��ت زيرا اين افراد فقط ترجمه مي‌كنند و مي‌گويند 

همان ترجمه‌ها بايد مبنا باشد. 
نگرش‌هاي فقهي و فلسفي:

دنياي فقه ما، درس��ت مانند دنياي فلس��فه، 
جامعه‌شناسي، و روانشناس��ي، در مواجهه با 
تئاتر دچار چالش اس��ت. از اين منظر، برخي 
معتقدند تئات��ر نيازي ب��ه نظريه‌پردازي ن��دارد. علت 
اين نگرش را بايد در تاريخ جس��ت‌وجو كرد. زماني كه 
بوطيقاي ارسطو ترجمه شد، اين ترجمه عمدتاً به زبان 
عربي انجام ش��د چراكه در آن زمان زبان مسلط علمي 
عربي بود اما به دليل اينكه نام كتاب، فن شعر ترجمه شد 
برخی تصور كردند اين كتاب درباره شعر است بنابراين، 
تمام فلاس��فه ما كه اين كتاب را ترجمه كردند، به‌جاي 
نمونه‌هاي تئاتري ارس��طو، نمونه‌هايي از اشعار عربي را 

جايگزين كردند. 
حمله شبه‌ روشنفكران:

از ط��رف ديگر، شبه‌روش��نفكران نيز به اين 
موضوع حمل��ه مي‌كنند. اگر كس��ي در اين 
زمين��ه كاري انج��ام ده��د، او را »هنرمند 
حكومتي« مي‌نامند. اين در حالي است كه مثلًا برتولت 
برش��ت، با وجود نظرياتش درباره ماركسيسم، به‌عنوان 

هنرمند حكومتي شناخته نمي‌شود. 
اما مشكل اساسي‌تر اين اس��ت، در جامعه ما به پژوهش 
و نظريه‌پردازي اهميت چنداني داده نمي‌ش��ود. در دين 
ما يك اصل وجود دارد: اگر يك مجتهد زحمت بكش��د و 

فتوايي دهد كه غلط باشد، خداوند به او يك ثواب 
مي‌دهد، چون زحمت كشيده و اگر فتوايش 

درست باشد، هزار ثواب مي‌برد. 
ما اساساً در اين زمينه حتي اجازه نداريم 
حرفي بزنيم، چه برسد به اينكه آن حرف 
غلط يا صحيح باشد. از نظر مادي هم كه 
اين موضوع كاملًا يك ش��وخي مطلق 

است، به معناي واقعي، گروتسكي. 
 با توجه ب�ه نزديكي ب�ه تولد 
حضرت علي )ع(، مي‌خواهيم 
بدانيم ك�ه در ح�وزه تئاتر و 

نمايشنامه‌نويس�ي چق�در 
درباره ش�خصيت حضرت 
علي)ع( و جايگاه مقام پدر 
فعاليت شده و درست عمل 

كرده‌ايم؟ آيا تئاتر توانس�ته 
اين مفاهي�م را به‌خوب�ي معرفي 

كند، به‌ويژه براي نسل جوان؟
با افزايش س��ن، اين موضوعات ب��راي افراد 
بيشتر قابل درك مي‌شود اما جوانان نيازمند 
ارائه درس��ت اين مفاهيم هس��تند. درباره 

مولاي عدال��ت، چند كار انجام ش��ده اس��ت. اما وقتي 
پيامبر شهر باشد و مولا ورودی آن شهر شود، پرداختن 
به چنين مفاهيمي نيازمند قدرت و توانايي بالايي است. 
متأس��فانه ما حتي نتوانس��ته‌ايم به حلقه در اين شهر 

دست بزنيم. 
درباره حضرت علي)ع( در ايران تعداد آثار نمايشي با اين 

مضامين به تعداد انگشتان دست هم نمي‌رسد. 
در مورد جايگاه پدر و مس��ئله مقام او، ريشه‌دارترين اثر 
تاريخي نمايشنامه »پدر« استريندبرگ است كه جايگاه 
پدر را با ديدگاهي خاص بررسي كرده است. اما از منظر 
فرهنگي و ديني ما، در ايران نمايش��نامه‌اي وجود ندارد 
كه حرمت، ش��أن و مقام پدر را به‌صورت دقيق و عميق 

تبيين كرده باشد. 
 به ايام دهه فجر نزديك مي‌شويم. اگر بخواهيم 
نگاهي به تئات�ر پيش از انقلاب و در آس�تانه 
پيروزي انقالب بيندازي�م، وضعيت چگونه 
بود؟ شما كه در آن زمان بسيار جوان‌تر بوديد 
و قطعاً دشواري‌هايي را تجربه كرده‌ايد، ممكن 

است خاطره‌اي در اين باره بيان كنيد؟
آموزش تئات��ر را از كانون پ��رورش فكري ك��ودكان و 
نوجوانان ش��روع كردم و اين مس��ير برايم با چالش‌ها و 

تجربه‌هاي ارزشمندي همراه بود. 
اولين مربي من در تئاتر بهروز غريب‌پور بود. بعد از آن با 
محمود عطار و اكبر يادگار كار كردم و آنها مربيانم بودند. 
پيش از انقلاب، با آقاي عطار در نماي��ش »بام‌ها و زير 
بام‌ها« بازي كردم و در آن دوران، عمدتاً به دليل اينكه 

نوجوان بودم، فعاليت‌هاي من در تئاتر مدارس بود. 
اولين كاري كه بعد از انقلاب انجام دادم، نمايش »فلق« 
درب��اره زندگي دكتر ش��ريعتي بود. بع��د از آن نمايش 
»قابيل« را كار ك��ردم كه دكتر گل‌زاده غف��وري آن را 
نوشته بود. سپس نمايشنامه »اسم شب« را نوشتم. اين 
سه اثر، مربوط به اوايل انقلاب بودند. اما بعد از آن، ديگر 
هيچ كاري را ب��ه ياد ندارم كه بدون مش��كلات متعدد، 
سدهاي بي‌شمار و بودجه اندك روي صحنه برده باشم. 
با اين حال، هيچ‌وقت گلايه يا تلاش نكردم که از طريق 
مميزي مطرح شوم. هميشه سعي كردم با كيفيت كاري 

كه ارائه مي‌دهم شناخته شوم. 
از آخرين كارم، »كش��تار خاموش« ب��ه بعد، ديگر هيچ 
امكاني براي اجراي آثارم، به‌وي��ژه از لحاظ مالي، وجود 
نداشت. بايد اسپانسر مي‌گرفتم اما نه بلد بودم و نه حاضر 
بودم اسپانس��ر بگيرم. علاوه بر اين، مميزي نيز هميشه 
مش��كلات متعددي با آثار من داش��ت. مي‌گويند 

نمايشنامه‌هايي كه مي‌نويسم دشوار هستند. 
براي مثال، چهارگانه‌اي كه قصد داشتم بنويسم، 
با مشكل روبه‌رو شد. اولين اثر اين مجموعه، 
درباره زندگي شهيدبهشتي بود و عنوانش 
»مظلوم‌ترين تنها، تنهاترين مظلوم« بود. 
تا جايي كه مي‌دانم، اين نمايش��نامه در 
ايران اجرا نرفت. همه‌جا گفتند اين كار 
به دليل داشتن پرس��ناژ زياد و نياز 
به امكانات گسترده، بسيار گران 

است و امكان اجرا ندارد. 
اثر بعدي م��ن درباره زندگي 
ش��هيد آويني بود، با عنوان 
»راه طي ش��ده«. اين اثر 
از س��وی ح��وزه هنري 
چاپ ش��د اما همچنان 
به دليل معضل بودجه، 
امكان اج��را پيدا نكرد. 
در نتيج��ه، ن��ه تنها 
مشكلات مالي 

بلكه محدوديت‌هاي مميزي نيز هميش��ه مانع كار من 
بوده‌اند. 

كاري كه پيش از اين انجام دادم، نمايش��نامه‌اي بود با 
عنوان »قرباني هميشه«، كه اقتباسي از خطبه شقشقيه 
بود. در اين اثر، مميز اعظم متوجه ش��د من در متن، به 
چهار گروه اش��اره كرده‌ام: قاس��طين، مارقين، ناكثين 
و قائعدين. او از من پرس��يد قائعدين را از كجا آورده‌ام. 
گفتم: »اول بايد عربي بلد باشي و متن را بخواني، سپس 
با مولا‌)ع( آش��نا ش��وي تا بفهمي قائعدين از كجا آمده 

است.«
قرار بود آخرين نمايش��نامه اين مجموعه درباره شهيد 
مطهري باشد. همه مقدمات آن هم فراهم شد اما تصميم 
گرفتم آن را ننويسم چراكه مطهري كه من مي‌شناسم، 
فيلس��وفي عميق اس��ت و امكان ندارد بتوان او را به‌طور 
كامل در قالب نمايش��نامه معرفي كرد يا اينكه اين نوع 

نگاه را بپذيرند. 
مشكل ديگر اين است كه من نمايش��نامه مي‌نويسم تا 
اجرا شود. وقتي اثري اجرا نمي‌شود و فقط براي خواندن 
باقي مي‌ماند، ترجيح مي‌دهم به جاي نمايشنامه، رمان 
بنويسم. نوشتن رمان هم راحت‌تر است و هم مشكلات 

اجرايي ندارد. 
وضعيت تئاتر امروز ايران را چطور مي‌بينيد؟

وضعيت فعلي تئاتر، بيشتر شبيه يك شو بالماسكه شده 
و افراد به سمت كمدي‌هاي سطح پايين و چيپ رفته‌اند، 
و تئاتر خصوصي كه بيشتر دنبال درآمد و گيشه است، 
ممكن است باعث شود دوره‌اي از ركود و فطرت در تئاتر 
ايجاد ش��ود. اما تئاتر هرگز به محاق نخواهد رفت. تئاتر 

زنده مي‌ماند، تا وقتي كه انسان زنده است. 
اگر مديريت تئاتر را به شما بسپارند، اولين كار 

مهمي كه انجام مي‌دهيد چيست؟
چنين چي��زي هرگز اتف��اق نمي‌افتد، چ��ون مي‌دانند 
آنچه مي‌خواهند، من بلد نيستم انجام دهم. نمي‌گويم 
خواسته‌هايش��ان غلط اس��ت اما من مه��ارت انجام آن 
را ن��دارم. با اين حال، اگ��ر بخواهم پيش��نهادي بدهم، 
مهم‌ترين كاري كه بايد انجام ش��ود، اين است كه تئاتر 
را بر اساس سه ركن اصلي آن بازسازي كنيم: پژوهش، 

درام و اجرا. 
در حال حاضر، دو بخش پژوهش و درام بي‌ارزش شده‌اند. 
من ابتدا به اي��ن دو بخش و همچني��ن آموزش خواهم 

پرداخت. 
اين دو بخش در جش�نواره‌هاي م�ا، حداقل 
به‌صورت اسمي، مورد توجه قرار مي‌گيرد. اما 
به نظر شما چرا اين توجه كافي نيست؟ مشكل 
كجاس�ت و چه كاري بايد انجام شود تا به اين 

بخش‌ها بهتر پرداخته شود؟
در جش��نواره‌ها معمولاً كارهاي مناسبي انجام مي‌شود 
اما اس��اس پژوهش بايد عميق‌تر و ريش��ه‌دارتر از اينها 
باش��د. ما به يك برنامه مدون كوتاه‌مدت، ميان‌مدت و 
بلندمدت نياز داريم كه از سوی يك گروه ميان‌رشته‌اي 
طراحي و اجرا شود. اين گروه بايد شامل جامعه‌شناسان، 
روا‌نشناسان و فيلسوفان باشد كه با هم بنشينند و ببينند 
نياز امروز جامعه چيس��ت و س��پس روي آن كار كنند. 
چني��ن كاري هم زمان زي��ادي مي‌برد و ه��م تعاملات 
پيچي��ده‌اي را مي‌طلبد. اما بدون اي��ن فرايند به نتيجه 

مطلوب نخواهيم رسيد. 
در حوزه هن�ري، وضعيت تئاتر ام�روز به چه 
چيزي نياز دارد؟چگونه مي‌ت�وان حال تئاتر 

حوزه هنري را بهتر كرد؟
حوزه هن��ري، در وهل��ه اول، به دليل ج��و منفي‌اي كه 
عليه آن ساخته شده، با مشكلات بسياري روبه‌رو است. 
بسياري حاضر نيستند با آن همكاري كنند و هزار و يك 

مسئله وجود دارد كه ريشه در اين جو منفي دارد. 
مهم‌ترين نكته بودجه اس��ت. درست اس��ت كه بودجه 
بايد وجود داشته باش��د تا بتوان كار حرفه‌اي انجام داد، 
كاري كه بتواند نش��ان دهد، انجام يك تئاتر حرفه‌اي از 
عهده ما برمي‌آيد. اين موضوع بسياري از موانع موجود را 
برطرف مي‌كند و باعث مي‌شود تئاتر به مفهوم درستش 
پذيرفته ش��ود. اگر اين اتفاق رخ دهد، ماندگار و مبارك 

خواهد بود. 
چ�را در اي�ران، تئاتر ب�ه معن�اي اصيل خود 

پذيرفته نشده است؟
اگر به ديالوگ و مفهوم ديني خودمان نگاه كنيم، ديالوگ 
در ذات خود يك جدال است اما به شيوه احسن. در چنين 
شكلي، پروپاگاندا جايي ندارد، بلكه انديشه و فكر جايگاه 

اصلي را دارد. 
تئاتر در حوزه هنري از بيرون به شكل ديگري 
تعريف شده اس�ت. اين تعريف چيست؟چرا 
معمولاً افراد به حوزه هنري نمي‌آيند تا تئاتر 

ببينند يا كار كنند؟
دوستان بيرون از حوزه هنري فضايي عليه آن ساخته‌اند 
كه به نظر ‌برس��د در حوزه هنري تئاتر حكومتي است. 
اما تئاتر، ذاتاً عليه حكومت اس��ت و اگر چنين نباش��د، 
ديگر تئاتر نيست. مش��كل اصلي اين است كه در ايران 
از گذشته اين نگاه وجود داش��ته كه هر چيزي كه عليه 
حكومت نباشد، تئاتر محسوب نمي‌ش��ود. اين ديدگاه 
از دهه ۴۰ شكل گرفته و متأس��فانه همچنان در برخي 
جاها حاكم است. جبر ديگري هم وجود دارد، جوانان به 
دليل جذابيت شعارها و حرف‌هاي بزرگ، به اين نوع نگاه 

جذب مي‌شوند. 
هفته آينده تولد 64س�الگي شماس�ت. اگر 
بخواهيد يك نصيحت به علاقه‌مندان فرهنگ 
و هن�ر، فارغ از س�ن و حوزه خاصي، داش�ته 

باشيد، چه مي‌گوييد؟
بخوانيد، بخوانيد و بخوانيد. اين بهترين نصيحت من است. 

وضعيت فعلي تئاتر، بيشتر شبيه 
يك شو بالماسكه شده و افراد به 

سمت كمدي‌هاي سطح پايين و چيپ 
رفته‌اند و تئاتر خصوصي كه بيشتر 
دنبال درآمد و گيشه است، ممكن 
است باعث شود دوره‌اي از ركود و 

فطرت در تئاتر ايجاد شود. اما تئاتر 
هرگز به محاق نخواهد رفت. تئاتر 

زنده مي‌ماند، تا وقتي كه انسان زنده 
است

در جشنواره‌ها معمولاً كارهاي مناسبي 
انجام مي‌شود اما اساس پژوهش بايد 
عميق‌تر و ريشه‌دارتر از اينها باشد. 

ما به يك برنامه مدون كوتاه‌مدت، 
ميان‌مدت و بلندمدت نياز داريم 

كه از سوی يك گروه ميان‌رشته‌اي 
طراحي و اجرا شود. اين گروه بايد 

شامل جامعه‌شناسان، روا‌نشناسان 
و فيلسوفان باشد كه با هم بنشينند 
و ببينند نياز امروز جامعه چيست و 

سپس روي آن كار كنند


