
  احمد محمدتبریزی
ما در زندگي به دنبال پيدا ش�دن هستيم 
ی�ا گ�م ش�دن؟ اص�اً گم ش�دن در یك 
دنياي ش�لوغ و پرهياهو چه مزیتي دارد 
كه بخواهيم به دنبالش هم باش�يم؟ قبل 
از خواندن كت�اب »نقش�ه هایي براي گم 
ش�دن« این س�ؤالات در ذهن مان نقش 
مي بندد و با خودمان تأم�ل مي كنيم چرا 
باید دنبال گم ش�دن در زندگي باش�يم. 
»ربكا س�ولنيت« با زاویه دی�د متفاوت و 
تجربي�ات منحصربه فردش به س�ؤالات 
ذهني ما پاس�خ مي دهد و دریچه اي نو و 
تازه پيش روي خواننده كتابش باز مي كند. 

   در را به روي ناشناخته ها باز بگذار
در روان شناس��ي بارها روي اين نكته تأكيد 
ش��ده اس��ت كه آدم ها بايد از حاش��يه امن 
خودشان خارج ش��وند و به استقبال كشف 
ناشناخته ها بروند. ذهن آدم شيفته كارهاي 
راحت و تبعيت كردن از عادت هاست. آدم ها 
پس از مدتي به عادت ها و حاش��يه امن شان 
پناه مي برن��د و قدرت ريسك پذيري ش��ان 
پايين مي آيد و همين مانع رشدشان مي شود، 
در حالي  كه آدم هاي بزرگ هميشه به دنبال 
ناشناخته ها حركت كرده اند و اجازه نداده اند 
روزمرگي و عادت هاي كهنه بر زندگي شان 

چنبره بيندازد. 
سولنيت خيلي زود در همان صفحات ابتدايي 
وقتي با چالش پيشاسقراطي منون با عنوان 
»چگونه در پي چيزي هستي كه ذاتش بر تو 
مطلقاً پوشيده است؟« روبه رو مي شود، اين 
سؤال را جايي يادداشت مي كند تا به جوابش 
برسد. خودش در جايي توضيح مي دهد كه 
»در را به روي ناشناخته ها باز بگذار، در را رو به 
تاريكي باز بگذار، از آنجا ارزشمندترين چيزها 
وارد مي شوند. از آنجاست كه خودت آمده اي 

و مقصدت هم همين جاست.«
نويسنده با طرح اين سؤال و جواب ها، خيلي 
زود محور تفكر و انديشه اش را براي خواننده 
باز مي كند. سولنيت از مسائلي غيركليشه اي 
و متفاوت حرف مي زند و اين كنجكاوي را در 
خواننده بيدار مي كند كه او از چه مس��يري 

مي خواهد مطالبش را منتقل كند. 
   رنگ حسرت برانگيز آبي دوردست

س��ولنيت با آوردن روايت هايي از داوطلبان 
گروه امداد و نجات در كوهس��تان و كساني 
كه در طبيعت و كوهس��تان گم ش��ده اند، 
پرسشي اساسي مطرح مي كند: »اگر هيچ گاه 
گم نش��ده اي،  هيچ گاه زندگي نكرده اي. اگر 
نداني چطور گم ش��وي، تباه خواهي ش��د. 
زندگي كاشفانه جايي در ميانه سرزمين هاي 
ناشناخته قرار دارد.« زندگي كاشفانه يعني 
نشس��تن روي صندلي رو به جل��وي قطار و 
لحظه شماري كردن براي لحظات رسيدن، 
لحظات محقق ش��دن و لحظات اكتش��اف 
كردن؛ لحظاتي كه باد موهاي��ت را به عقب 
مي راند و چشمانت را به سوي مناظر ناشناخته 

باز مي كند. 
براي فهم بهتر معناي كش��ف ناشناخته ها 
به تمثي��ل نياز اس��ت و نويس��نده در اينجا 
تمثيلي بس��يار زيبا به كار مي برد به عنوان 
»آبي دوردس��ت«. اين رنگ شورانگيز، رنگ 
تنهايي و حسرت و رنگ جايي است كه هيچ 
وقت نمي توانيد به آن دست پيدا كنيد ولي 

همواره پيش چشمانت رژه مي رود و وسوسه 
رسيدن به آن داريد. 

هميشه چيزي در دوردس��ت انتظارمان را 
مي كشد و همين حس غريب دست يافتن 
به آن را در وجودمان زنده مي كند. هميشه 
در دوردست ها ناش��ناخته هاي زيادي براي 
كشف ش��دن وجود دارد و ش��رط رسيدن 
به آن گم ش��دن در اين جهان پهناور است. 
اين مكان هاي بي نام مي��ل به گم بودن را در 
وجود انس��ان زنده مي كنن��د. ميل به ترك 
عادت هاي روزانه و درك تجربه هيجان انگيز 
و لذت بخ��ش دور ماندن و رفتن به س��وي 

تجربه هاي جديد. 
اما دس��ت يافتن به هر چيز جديدي به اين 
سادگي  و آس��اني نخواهد بود. ما براي اينكه 
بتوانيم صلابت و آمادگي مان را براي مواجهه با 
شرايط سخت نشان دهيم، به نوعي تاب آوري 
ذهني و رواني نياز داريم. بايد آمادگي مواجهه 
با رخدادهاي ناشناخته را داشته باشيم و از اين 

خرق عادت در زندگي مان نترسيم. 
دقيقاً آدم ه��ا در چنين ش��رايطي به لحاظ 
وجودي و روحاني تغيير مي كنند و همچون 
كرم ابريشم از پيله ش��ان درمي آيند. برخي 
تصميم مي گيرند در س��فر زندگي ش��ان، با 
چنين تصميم هايي خودشان را از نو بسازند و 
به دوردست ها سفر كنند. برخي طي سفرشان 

ناگهان به دل فرهنگ ديگري پرتاب مي شوند 
و زيس��تي ديگر را آغاز مي كنند. نويس��نده 
معتقد است اين آدم ها كه جسم شان بايد چند 
بار در طول زندگي از هم بپاشد و از نو شكل 

بگيرد »رنج پروانه ها را مي كشند.«
   از دست دادن رؤیاها

س��ولنيت با اش��اره به يك��ي از تجربه هاي 
كوهنوردي اش توضيح مي دهد كه وقتي از 
كوه بالاتر مي روي، جهان بزرگ تر مي ش��ود 
و تو خ��ودت را در براب��ر آن كوچك تر حس 
مي كني، متأثر و رها مي شوي از اينكه چقدر 
فضا اطرافت هست و چقدر جا براي پرسه زدن 

داري و چقدر همه چيز ناشناخته است. 
س��ولنيت با انتقاد از قاعده هاي س��اختگي 
جوامع اجتماعي معتقد اس��ت ك��ه ما باور 
كرده ايم نگه داش��تن چيزها قاعده است نه 
گم كردن مدام ش��ان. در نگاه او گم ش��دن 
در ذات چيزهاس��ت نه پيدا شدن. آدم ها در 
طول زندگي شان با ترس هاي زيادي روبه رو 
هس��تند كه يكي از آنها همين ترس رهايي 
از كليشه هاي ساخته شده از سوی اجتماع و 
ذهن است. هر لحظه خورشيد در جايي روي 
اين كره خاكي غروب مي كن��د و آدم ها يك 
روز ديگر را از دست مي دهند، بدون آنكه به 
رؤياهاي شان برسند، چون خودشان را درگير 

همين كليشه ها و عادت ها كرده اند. 

آدم ها شب ها با فكر رسيدن به رؤياهاي شان 
مي خوابند و صبح ه��ا چنان درگي��ر پيچ و 
خم هاي زندگي روزمره مي شوند كه پس از 
مدتي از هر رؤيا و آرزويي تهي مي شوند. آدم ها 
اينگونه حساسيت شان را روي زيبايي  طلوع 
خورشيد از دست مي دهند و از ياد مي برند با 
غروب خورشيد چه لحظات شگفت انگيزي از 

دست شان رفته است. 
طلايي تري��ن لحظات زندگي تم��ام آدم ها، 
همين اكنوني ا ست كه ثانيه به ثانيه از دست 
مي رود. مسئله اصلي در هرز رفتن زندگي و 
پي نبردن به ابعاد مختلف آن است. مهم ترين 
تلاش نويسنده در بيان همين نكته است تا 
شاخك هاي آدم ها را نسبت به مواهب زندگي 

حساس تر كند. 
گم شدن در زندگي و رفتن به دل ناشناخته ها، 
ايده نو و بكري است كه سولنيت به ذهنش 
رس��يده تا در قالب جس��تار بيان كن��د. او 
نقطه نظراتش را با تجربيات و دانسته هايش 
درمي آميزد تا خواننده بهتر با تمام ابعاد ماجرا 
آشنا شود. »نقشه هايي براي گم شدن« نكات 
و مس��ائلي را باز مي كند كه همه ما كمتر به 
آن فك��ر كرده ايم، پس از خواندن آن اس��ت 
كه تازه به فكر فرو مي رويم و با تأمل بيشتري 
صحرا، دريا، آسمان و موجودات زنده ديگر را 

نگاه مي كنيم. 

اگرهيچگاهگمنشدهاي
هيچگاهزندگينكردهاي!

»نقشه هایي براي گم شدن« كتابي كه حكم كشف ناشناخته ها را دارد
سينماي كشور

 دچار لودگي شده است
مهشيد افشارزاده، بازيگر سريال هاي تلويزيوني »روزگار قريب« و 
»شب هزار و يكم« با ابراز تأسف از وضعيت هنرمندان پيشكسوت 
مي گويد: در دنيا بيشتر به پيشكس��وتان توجه مي كنند اما در 
كشور ما قضيه برعكس است. كلينت ايستوود در ۸۰سالگي اش 
فيلم مي سازد و كس��ي به او نمي گويد چرا كار مي كني و تازه به 
او احترام هم مي كنند اما در كش��ور ما برخ��ي مواقع به برخي 
كارگردانان خوب ما مي گويند ش��ما موقع بازنشسته شدن تان 
است و بهتر است در خانه  تان بنشينيد! س��ينماي امروز كشور 
دچار لودگي ش��ده و آن هم به اين دليل 
است كه ما از سينماگران متعهد، 
قديمي، متبحر، پيشكس��وت و 
دغدغه مند براي توليد فيلم ها 
بهره نمي بري��م. كار به جايي 
رس��يده اس��ت كه بنده به 
عنوان يك سينماگر رغبت 
نمي كنم پاي��م را در 
سالن هاي سينما 

بگذارم. 

هنروخلاقيت
بهاندازهرياضياهميتدارد

محمد لقمانيان از هنرمندان نمايش عروسكي مي گويد: از دوران 
كودكي به هنر تئاتر علاقه داشتم. با توجه به اينكه در خانواده اي 
فرهنگي بزرگ ش��ده ام همين امر به من كمك كرد پرقدرت تر 
به سمت هنر بروم، در مدارس تجارب بسياري دارم، به ويژه در 
مقطع راهنمايي به خاط��ر فعاليت هاي تئاتري ام، مورد قضاوت 
منفي قرار مي گرفتم و به عنوان يك دانش آموز تنبل ش��ناخته 
مي شدم چراكه بيش��تر در هنر فعاليت قدرتمندي داشتم و در 
درس هاي اصولي و پايه مدرس��ه آنچنان قوي نب��ودم، در واقع 
ملاك س��نجش زرنگ بودن و باه��وش بودن و 
دانش آموز نمونه بودن، درس خواندن و نمره 
خوب گرفتن بود. بايد به 
معلمان و مدارس 
يادآوري شود كه 
هنر و خلاقيت 
ب��ه ان��دازه 
ض��ي  يا ر
اهمي��ت 

دارد. 

نگاهی به فيلم »علت مرگ نامعلوم« از فيلم هاي قابل اعتناي این روزها

يكفيلمجادهايخوشساخت
  احمد جوان

در دوره اي ك�ه س�ينماي ای�ران از ن�گاه هنرمندان�ه ته�ي ش�ده و س�ينماگران 
نس�بت به اف�ول كيف�ي فيلم ها اب�راز نگراني مي كنند، مش�خص نيس�ت چ�را فيلم 
خوش س�اختي مثل »عل�ت م�رگ نامعل�وم« باید به مدت س�ه س�ال رنگ پ�رده را 
نبين�د. از آن عجيب ت�ر اینكه هيچ مس�ئول س�ينمایي طي این س�ال ها نس�بت به 
این اعم�ال محدودی�ت س�ليقه اي صحبتي نك�رده و توضيح نداده اس�ت چ�را باید 
س�ينما و مخاطب�ان ج�دي اش را از تماش�اي چني�ن فيلم های�ي مح�روم ك�رد. 
ساختن فيلم هاي جاده اي در سينماي امريكا و اروپا رواجي نسبي دارد و معمولاً كارگردانان 
نسبت به ساخت چنين فيلم هايي علاقه نش��ان مي دهند. نمونه هاي درخشان زيادي از اين 
فيلم ها موجود است كه فعلاً محل بررسي مان نيست، اما ساخت فيلم هاي جاده اي در سينماي 
ايران چنان مرسوم نيس��ت و فيلمسازان بنا به س��ختي هاي كار علاقه اي به ساختن چنين 

فيلم هايي نشان نمي دهند. 
  یك فيلم جاده اي سرپا

»علت مرگ نامعلوم« يك فيلم جاده اي سرپاست كه توانسته تعليق خوبي به داستانش دهد و 
با بهره گيري از همين تعليق تماشاگرش را تا پايان نگه دارد. در نگاهي كلي عنصر تعليق براي 
اين فيلم ها از اهميت بسيار زيادي برخوردار است. حال اگر اين فضاي پر از تعليق، با ماجراي 
مرگ ناگهاني يك انس��ان همراه ش��ود، بر بار دراماتيك قصه مي افزايد و كمك بيشتري به 
جذاب شدن فيلم مي كند.  در »علت مرگ نامعلوم« به كارگرداني علي زرنگار، با چند شخصيت 
همراه هستيم كه هر كدام بنا به دليلي خاص راهي سفر هستند. در چنين فيلم هايي معمولاً 
شخصيت ها به طور كامل رمزگشايي و معرفي نمي شوند و كارگردان با بهره گرفتن از همين 
فضاي رازآلود، بر ابهام داس��تان و پي بردن به نيت دروني شخصيت ها اضافه مي كند.  شش 
مسافر به همراه راننده يك ون مي خواهند خودشان را به شهر كرمان برسانند. هر كدام از اين 
شخصيت ها، مشكلات، رازها و چالش هايي پيش روي شان دارند و هر كدام بنا به دليلي بايد از 

بيابان ها عبور كنند و به كرمان برسند. 

  مرگ ناگهاني مسافر
گره اصلي داستان خيلي زود و با مرگ ناگهاني يكي از مسافران اتفاق مي افتد؛ مردي بي نام 
و نشان كه ناگهان به خاطر تكان هاي شديد ماشين از دنيا مي رود و مسافران در هول و ولاي 

اتفاق پيش آمده از لباس مرد مرده پول زيادي را پيدا مي كنند. 
اگر مرگ مرد گره اصلي داستان را ش��كل مي دهد، دعوا و بحث بر سر جنازه و پول هاي او به 
نقطه عطف قصه تبديل مي شود. حالا در چنين وضعيت بغرنجي با شش انسان طرف هستيم 
كه در هياهوي وجدان و نياز گير كرده اند و دقيق نمي دانند بايد با پول و جنازه چه كار كنند. 
بحث و بگومگوی ش��خصيت ها براي تصميم گيري درباره پول ها به چالش��ي حل نش��دني 
ميان شخصيت ها تبديل مي شود. هر كدام از آنها مش��كلات مالي خودشان را دارند و براي 
حل شدن مشكل ش��ان به اين پول نياز دارند، از طرفي ديگر آنها مي دانند اين پول مال آنها 
نيست و برداشتنش در حكم دزدي به شمار مي رود.  نكته مهم در فيلم »علت مرگ نامعلوم« 
به فيلمنامه درست و چفت و بست دار زرنگار برمي گردد. چنين فيلمي براي سرپا ماندن به 
فيلمنامه اي محكم در روابط علت و معلولي نياز دارد و زرنگار به خوبي توانسته است از پس 
اين مورد بربيايد.  تناقض و درگيري ش��خصيت ها در تصميم گيري كاملًا درس��ت طراحي 
شده و مخاطب از پس همين تناقضات به ش��ناختي نسبي از وضعيت شخصيت ها مي رسد؛ 
شخصيت هايي كه هر كدام آدم هايي معمولي هستند كه در يك موقعيت و بزنگاه سخت بايد 
تصميمي اخلاقي بگيرند.  زرنگار در »علت مرگ نامعلوم« علاوه بر حفظ درست خط اصلي 
داستان، موقعيت هاي هوشمندانه اي وارد قصه می كند و اجازه نمي دهد فيلم تا انتها از ريتم 
ملتهبش بيفتد. پيدا شدن سر و كله پليس در بحبوحه تصميم گيري براي خاك كردن جنازه 
و فرار دختر و پسر و برداشتن كيف پر از پول از سوی يكي از شخصيت ها، نمونه اي از اتفاقاتي 
هس��تند كه كاملًا بموقع فراز و فرودهاي لازم را به فيلم مي دهند. ب��ازي بازيگران نيز كاملًا 

طبيعي و به اندازه است و كمك زيادي به باورپذير شدن فضاي فيلم مي كند. 

  احساس گرایي در پایان بندي
شايد تنها ضعف فيلم را بايد در پايان بندي آن دانست. كارگردان كه در طول فيلم اجازه نداده 
اس��ت فيلمش فضايي احساسي به خود بگيرد، ناگهان در س��كانس پاياني مي خواهد حجم 
عظيمي از احس��اس و ترحم را به مخاطبش منتقل كند.  زرنگار در طول فيلم بدون قضاوت 
يا پيش داوري خاصي نسبت به ش��خصيت ها، قصه اش را پيش مي برد كه اتفاقاً همين نقطه 
مثبت فيلم است كه دچار احساسات گرايي و پيش داوري هاي اخلاقي نمي شود، اما ناگهان 
در پايان، يك تغيير فضاي عجيب مي دهد تا احس��اس مخاطبش را درگير كند.  پايان بندي 
فيلم مثل وصله ناجوري است كه به كليت فيلم نمي آيد و  اي كاش كارگردان براي پايان دادن 
به فيلمش فكر و ايده ديگري به ذهنش مي رس��يد، حتي اگر كارگردان مي خواس��ت بر كار 
زشت و غيراخلاقي شخصيت ها جهت برداشتن پول و رها كردن جنازه مرد صحه بگذارد، باز 
مي توانست آن را به شكل بهتري نشان دهد. افتادن ناگهاني در دام احساس گرايي چيزي نبود 
كه به كليت فيلم بيايد.  در كل »علت مرگ نامعلوم« اتفاق خوشايند اين روزهاي سينماست 
كه سينمادوستان را جهت ساخته ش��دن چنين فيلم هايي اميدوار مي كند. سينماي ايران 
براي رهاشدن از وضعيت فعلي به چنين فيلم هايي نياز دارد. دقيقاً چنين فيلم هايي هستند 
كه سينما را زنده نگه مي دارند و در سال هاي آينده همه از اين فيلم ها صحبت خواهند كرد نه 

كمدي هاي تاريخ مصرف داري كه سطح سليقه مخاطب را پايين آورده اند. 

مادربودنبهشاعربودنكمكميكند
نفيسه س��ادات موس��وي از ش��اعران معاصر ارتباط ميان مسئوليت 
مادري و شاعرانگي خود را چنين ش��رح مي دهد: مادر بودن به شاعر 
بودن كمك مي كند، به دلي��ل ظرفيت هايي كه مادري ايجاد مي كند، 
مانند صبر بيشتر. فرزند در شرايط سخت، موقعيت هاي پرخاشگرانه و 
شيطنت هاي كلافه كننده نگاه متفاوتي به مادر مي دهد؛ مادري كه همه 
اينها را مي بيند و بعد همه را به اين تعبير مي كند كه فرزند سالمي دارد 
و در حال طي كردن روند طبيعي رشد است. اين متفاوت ديدن اطراف، 

با مادري اضافه مي ش��ود و ب��ه زعم من 
به دنياي ش��عر و شاعرانگي كمك 
مي كن��د. همچنين ظرفيت هاي 
ديگر مانند ش��ب بيداري همه با 
دنياي خيال انگيز ش��اعري در 

پيوند هستند. شاعر شدن من 
پس از مادر ش��دنم اتفاق 

افت��اد، قبل از آن ش��عر 
نمي گفتم، فرزند اول 
من ۱۶س��اله و عمر 
شاعري من ۱۰سال 

است. 

محمد درويش، كنشگر محيط زيست، پژوهشگر و كويرشناس با اشاره 
به سبك نويسندگي بيژن نجدي خاطرنشان مي كند: خوشبختانه در 
چند دهه اخير، شاهد تحركاتي هستيم كه نشان دهنده اين است كه 
برخي از آثار هنري از جمله فيلم ها، داستان ها و رمان هايي با محوريت 
محيط زيست توليد مي شوند. همچنين كتاب هاي زيادي داريم كه با 
موضوع يوزپلنگ و سرنوشت غم انگيز انقراض به بازار كتاب عرضه شده 
است. در كتاب »يوزپلنگاني كه با من دويده اند« نوشته بيژن نجدي، 
نويسنده يوزپلنگ را استعاره اي از نسل، نهاد، آرمان و كساني مي داند كه 
همانند نوع يوزپلنگ، در آستانه انقراض و مورد هجوم هستند؛ باورها، 
هستي ها و كساني كه به گذشته هاي نزديك يا دورتر ما تعلق دارند و 
شايد ديگر بار در تاريخ تكرار نشوند. بيژن نجدي نويسنده با ذوق ادبي 
است كه داستان هايش در سبك هاي واقع گرايي و فراواقع گرايي است 
و از پيشگامان داستان نويسي پست مدرن به شمار مي آيد. در كتاب او 
سبك فراواقعيت گرايي از همذات پنداري با اشياي بي جان به طور بارز 
به ذهن خواننده كتاب منعكس مي شود، قصه اينگونه روايت مي كند 
كه يك ببر كيلومترها حركت مي كند، بدون اينكه يكي از همنوعانش را 
ببيند، او فكرمي كند همه با او قهر هستند. نويسنده از زبان ببر صحبت و 

انقراض را به شكل ملموس و تجربه اي دردناك منتقل مي كند. 

تجربهدردناكانقراض
در»يوزپلنگانيكهبامندويدهاند«

نمای نزدیكجالب ترین

ما براي اينكه بتوانيم صلابت و آمادگي مان را براي مواجهه با ش��رايط س��خت 
نشان دهيم، به نوعي تاب آوري ذهني و رواني نياز داريم. بايد آمادگي مواجهه با 
رخدادهاي ناشناخته را داشته باشيم و از اين خرق عادت در زندگي مان نترسيم.  
دقيقاً آدم ها در چنين ش��رايطي به لحاظ وجودي و روحاني تغيير مي كنند و 

همچون كرم ابريشم از پيله شان درمي آيند

close
 ups

88523060گروه سینما و ادبیات 

  روزبه فكور
قرار بر اين بود تا جش��نواره هاي سينما و 
تئاتر فجر به ويتريني براي هنر و فرهنگ 
اي��ران تبديل ش��وند تا از طري��ق آن هنر 
هنرمندان به بهترين و شكيل ترين شكل 
به نمايش گذاشته شود ولي در سال هاي 
اخير جشنواره تئاتر فجر بيش از هر چيزي 
به محلي براي ناله كردن و خصومت تبديل 

شده است. 
جشنواره  تئاتر فجر چند سال پرحاشيه را 
پشت سر گذاشته است. دبيران جشنواره به 
جاي اينكه حامل پيام هايي اميدواركننده 
درباره وضعيت جشنواره و هنرهاي نمايشي 
كشور باش��ند، در نشس��ت هاي خبري و 
گفت وگوهاي رسانه اي شان مدام در حال 
گلايه كردن از بودجه و وضعيت تئاتر كشور 
هستند.  در نشست خبري چهل وسومين 
جشنواره تئاتر فجر كه چندي پيش برگزار 
ش��د،  اتابك نادري، سرپرس��ت اداره كل 
هنرهاي نمايشي تأكيد كرد كه با هر گونه 
حاشيه اي كه بخواهد براي جشنواره تئاتر 
فجر مشكل درس��ت كند، مقابله مي كند. 
اين صحبت ها در حالي زده شد كه خيرالله 

تقياني پور به عنوان دبير جش��نواره كليد 
اولين حاشيه ها براي جشنواره را زد و اعلام 
كرد يكي از شروط او براي انتخاب دبيري 
اين بوده كه ب��ا مديركل وق��ت هنرهاي 
نمايشي كار نمي كند.  صحبت هاي او خيلي 
زود با واكنش فرهادي نظ��ري، مديركل 
وقت هنرهاي نمايشي مواجه شد. نظري 
در متني كه در اختيار رس��انه ها قرار داد، 
حرف ه��اي تقياني پور را رد ك��رد و گفت: 
»در زماني كه مدير كل هنرهاي نمايشي 
بودم، هيچ گاه نام ايش��ان ب��ه عنوان دبير 
جزو گزينه هاي احتمالي هم هرگز مطرح 

نشده بود.«
در كنار اين حاش��يه، موض��وع بعدي به 
بحث بودجه تئات��ر و مي��زان بدهي هاي 
مركز هنرهاي نمايش��ي برمي گردد. اين 
اعلام بدهي س��نوات گذش��ته و نداشتن 
پول و بودجه و اينكه كسي تئاتر را تحويل 
نمي گيرد، به شاه بيتي خس��ته كننده در 

نشست هاي خبري تبديل شده است. 
سال گذشته هم چنين بحث هايي مطرح 
ش��د و مدير كل هنرهاي نمايشي درباره 
بودجه جشنواره و مشكلاتي كه بابت كمبود 
بودجه ايجاد شده بود، توضيحاتي ارائه كرد 

كه باز هم حاشيه ساز شد و كوروش زارعي، 
دبير دوره چهل ويكم را وادار به پاسخگويي 
كرد.  براي اين وضعي��ت عجيب و غريب 
و اسفناك جشنواره تئاتر فجر بايد كاري 
كرد. بهتر است تمام دعواها درباره بودجه 
و بدهي ها در جاي ديگري صورت بگيرد و 
بعد نتيجه اقدامات به رسانه ها گفته شود. 
رسانه اي كردن اين موضوع كه مديران اداره 
كل هنرهاي نمايش��ي و دبيران جشنواره 
توانايي گرفتن بودجه و مديريت هزينه ها را 
ندارند، به هيچ عنوان براي جشنواره تئاتر 

فجر صورت خوشي ندارد. 
آوردن اختلاف��ات و صحب��ت م��داوم از 
نبود بودجه بيش��تر از هر چيزي به اعتبار 
جشنواره تئاتر فجر آس��يب مي زند. بهتر 
است مديران اداره كل هنرهاي نمايشي و 
دبيران جشنواره قبل از گرفتن مسئوليت 
در جش��نواره اي به اين مهمي به تمام اين 
كمبودها فكر كنند و بعد پا پيش بگذارند. 
ادامه روند فعلي برگزاري جش��نواره تئاتر 
فجر اين جش��نواره را نزد اف��كار عمومي 
و هنرمندان كش��ورهاي ديگ��ر از اعتبار 

مي اندازد. 

لطفاً فكري به حال وضعيت جشنواره تئاتر فجر كنيد
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