
  احمد محمدتبریزی
ما در زندگي به دنبال پيدا ش�دن هستيم 
ي�ا گ�م ش�دن؟ اصلاً گم‌ش�دن در يك 
دنياي ش�لوغ و پرهياهو چه مزيتي دارد 
كه بخواهيم به دنبالش هم باش�يم؟ قبل 
از خواندن كت�اب »نقش�ه‌هايي براي گم 
ش�دن« اين س�ؤالات در ذهن‌مان نقش 
مي‌بندد و با خودمان تأم�ل مي‌كنيم چرا 
بايد دنبال گم ش�دن در زندگي باش�يم. 
»ربكا س�ولنيت« با زاويه دي�د متفاوت و 
تجربي�ات منحصربه‌فردش به س�ؤالات 
ذهني ما پاس�خ مي‌دهد و دريچه‌اي نو و 
تازه پيش روي خواننده كتابش باز مي‌كند. 

   در را به روي ناشناخته‌ها باز بگذار
در روان‌شناس��ي بارها روي اين نكته تأكيد 
ش��ده اس��ت كه آدم‌ها بايد از حاش��يه امن 
خودشان خارج ش��وند و به استقبال كشف 
ناشناخته‌ها بروند. ذهن آدم شيفته كارهاي 
راحت و تبعيت‌كردن از عادت‌هاست. آدم‌ها 
پس از مدتي به عادت‌ها و حاش��يه امن‌شان 
پناه مي‌برن��د و قدرت ريسك‌پذيري‌ش��ان 
پایين مي‌آيد و همين مانع رشدشان مي‌شود، 
در حالي‌ كه آدم‌هاي بزرگ هميشه به دنبال 
ناشناخته‌ها حركت كرده‌اند و اجازه نداده‌اند 
روزمرگي و عادت‌هاي كهنه بر زندگي‌شان 

چنبره بيندازد. 
سولنيت خيلي زود در همان صفحات ابتدايي 
وقتي با چالش پيشاسقراطي منون با عنوان 
»چگونه در پي چيزي هستي كه ذاتش بر تو 
مطلقاً پوشيده است؟« روبه‌رو مي‌شود، اين 
سؤال را جايي يادداشت مي‌كند تا به جوابش 
برسد. خودش در جايي توضيح مي‌دهد كه 
»در را به روي ناشناخته‌ها باز بگذار، در را رو به 
تاريكي باز بگذار، از آنجا ارزشمندترين چيزها 
وارد مي‌شوند. از آنجاست كه خودت آمده‌اي 

و مقصدت هم همين جاست.«
نويسنده با طرح اين سؤال و جواب‌ها، خيلي 
زود محور تفكر و انديشه‌اش را براي خواننده 
باز مي‌كند. سولنيت از مسائلي غيركليشه‌اي 
و متفاوت حرف مي‌زند و اين كنجكاوي را در 
خواننده بيدار مي‌كند كه او از چه مس��يري 

مي‌خواهد مطالبش را منتقل كند. 
   رنگ حسرت‌برانگيز آبي دوردست

س��ولنيت با آوردن روايت‌هايي از داوطلبان 
گروه امداد و نجات در كوهس��تان و كساني 
كه در طبيعت و كوهس��تان گم ش��ده‌اند، 
پرسشي اساسي مطرح مي‌كند: »اگر هيچ‌گاه 
گم نش��ده‌اي، ‌هيچ‌گاه زندگي نكرده‌اي. اگر 
نداني چطور گم ش��وي، تباه خواهي ش��د. 
زندگي كاشفانه جايي در ميانه سرزمين‌هاي 
ناشناخته قرار دارد.« زندگي كاشفانه يعني 
نشس��تن روي صندلي رو به جل��وي قطار و 
لحظه‌شماري كردن براي لحظات رسيدن، 
لحظات محقق ش��دن و لحظات اكتش��اف 
كردن؛ لحظاتي كه باد موهاي��ت را به عقب 
مي‌راند و چشمانت را به سوي مناظر ناشناخته 

باز مي‌كند. 
براي فهم بهتر معناي كش��ف ناشناخته‌ها 
به تمثي��ل نياز اس��ت و نويس��نده در اينجا 
تمثيلي بس��يار زيبا به كار مي‌برد به عنوان 
»آبي دوردس��ت«. اين رنگ شورانگيز، رنگ 
تنهايي و حسرت و رنگ جايي است كه هيچ 
وقت نمي‌توانيد به آن دست پيدا كنيد ولي 

همواره پيش چشمانت رژه مي‌رود و وسوسه 
رسيدن به آن داريد. 

هميشه چيزي در دوردس��ت انتظارمان را 
مي‌كشد و همين حس غريب دست يافتن 
به آن را در وجودمان زنده مي‌كند. هميشه 
در دوردست‌ها ناش��ناخته‌هاي زيادي براي 
كشف ش��دن وجود دارد و ش��رط رسيدن 
به آن گم ش��دن در اين جهان پهناور است. 
اين مكان‌هاي بي‌نام مي��ل به گم‌بودن را در 
وجود انس��ان زنده مي‌كنن��د. ميل به ترك 
عادت‌هاي روزانه و درك تجربه هيجان‌انگيز 
و لذت‌بخ��ش دور ماندن و رفتن به س��وي 

تجربه‌هاي جديد. 
اما دس��ت يافتن به هر چيز جديدي به اين 
سادگي ‌و آس��اني نخواهد بود. ما براي اينكه 
بتوانيم صلابت و آمادگي‌مان را براي مواجهه با 
شرايط سخت نشان دهيم، به نوعي تاب‌آوري 
ذهني و رواني نياز داريم. بايد آمادگي مواجهه 
با رخدادهاي ناشناخته را داشته باشيم و از اين 

خرق عادت در زندگي‌مان نترسيم. 
دقيقاً آدم‌ه��ا در چنين ش��رايطي به لحاظ 
وجودي و روحاني تغيير مي‌كنند و همچون 
كرم ابريشم از پيله‌ش��ان درمي‌آيند. برخي 
تصميم مي‌گيرند در س��فر زندگي‌ش��ان، با 
چنين تصميم‌هايي خودشان را از نو بسازند و 
به دوردست‌ها سفر كنند. برخي طي سفرشان 

ناگهان به دل فرهنگ ديگري پرتاب مي‌شوند 
و زيس��تي ديگر را آغاز مي‌كنند. نويس��نده 
معتقد است اين آدم‌ها كه جسم‌شان بايد چند 
بار در طول زندگي از هم بپاشد و از نو شكل 

بگيرد »رنج پروانه‌ها را مي‌كشند.«
   از دست دادن رؤياها

س��ولنيت با اش��اره به يك��ي از تجربه‌هاي 
كوهنوردي‌اش توضيح مي‌دهد كه وقتي از 
كوه بالاتر مي‌روي، جهان بزرگ‌تر مي‌ش��ود 
و تو خ��ودت را در براب��ر آن كوچك‌تر حس 
مي‌كني، متأثر و رها مي‌شوي از اينكه چقدر 
فضا اطرافت هست و چقدر جا براي پرسه زدن 

داري و چقدر همه چيز ناشناخته است. 
س��ولنيت با انتقاد از قاعده‌هاي س��اختگي 
جوامع اجتماعي معتقد اس��ت ك��ه ما باور 
كرده‌ايم نگه داش��تن چيزها قاعده است نه 
گم كردن مدام‌ش��ان. در نگاه او گم ش��دن 
در ذات چيزهاس��ت نه پيدا شدن. آدم‌ها در 
طول زندگي‌شان با ترس‌هاي زيادي روبه‌رو 
هس��تند كه يكي از آنها همين ترس رهايي 
از كليشه‌هاي ساخته شده از سوی اجتماع و 
ذهن است. هر لحظه خورشيد در جايي روي 
اين كره خاكي غروب مي‌كن��د و آدم‌ها يك 
روز ديگر را از دست مي‌دهند، بدون آنكه به 
رؤياهاي‌شان برسند، چون خودشان را درگير 

همين كليشه‌ها و عادت‌ها كرده‌اند. 

آدم‌ها شب‌ها با فكر رسيدن به رؤياهاي‌شان 
مي‌خوابند و صبح‌ه��ا چنان درگي��ر پيچ و 
خم‌هاي زندگي روزمره مي‌شوند كه پس از 
مدتي از هر رؤيا و آرزويي تهي مي‌شوند. آدم‌ها 
اينگونه حساسيت‌شان را روي زيبايي‌ طلوع 
خورشيد از دست مي‌دهند و از ياد مي‌برند با 
غروب خورشيد چه لحظات شگفت‌انگيزي از 

دست‌شان رفته است. 
طلايي‌تري��ن لحظات زندگي تم��ام آدم‌ها، 
همين اكنوني ا‌ست كه ثانيه به ثانيه از دست 
مي‌رود. مسئله اصلي در هرز رفتن زندگي و 
پي نبردن به ابعاد مختلف آن است. مهم‌ترين 
تلاش نويسنده در بيان همين نكته است تا 
شاخك‌هاي آدم‌ها را نسبت به مواهب زندگي 

حساس‌تر كند. 
گم شدن در زندگي و رفتن به دل ناشناخته‌ها، 
ايده نو و بكري است كه سولنيت به ذهنش 
رس��يده تا در قالب جس��تار بيان كن��د. او 
نقطه‌نظراتش را با تجربيات و دانسته‌هايش 
درمي‌آميزد تا خواننده بهتر با تمام ابعاد ماجرا 
آشنا شود. »نقشه‌هايي براي گم شدن« نكات 
و مس��ائلي را باز مي‌كند كه همه ما كمتر به 
آن فك��ر كرده‌ايم، پس از خواندن آن اس��ت 
كه تازه به فكر فرو مي‌رويم و با تأمل بيشتري 
صحرا، دريا، آسمان و موجودات زنده ديگر را 

نگاه مي‌كنيم. 

اگر هيچ‌گاه گم نشده‌اي
هيچ‌گاه زندگي نكرده‌اي!

»نقشه‌هايي براي گم شدن« كتابي كه حكم كشف ناشناخته‌ها را دارد
سينماي كشور

 دچار لودگي شده است
مهشيد افشارزاده، بازيگر سريال‌هاي تلويزيوني »روزگار قريب« و 
»شب هزار و يكم« با ابراز تأسف از وضعيت هنرمندان پيشكسوت 
مي‌گويد: در دنيا بيشتر به پيشكس��وتان توجه مي‌كنند اما در 
كشور ما قضيه برعكس است. كلينت ايستوود در ۸۰سالگي‌اش 
فيلم مي‌سازد و كس��ي به او نمي‌گويد چرا كار مي‌كني و تازه به 
او احترام هم مي‌كنند اما در كش��ور ما برخ��ي مواقع به برخي 
كارگردانان خوب ما مي‌گويند ش��ما موقع بازنشسته‌شدن‌تان 
است و بهتر است در خانه‌‌تان بنشينيد! س��ينماي امروز كشور 
دچار لودگي ش��ده و آن هم به اين دليل 
است كه ما از سينماگران متعهد، 
قديمي، متبحر، پيشكس��وت و 
دغدغه‌مند براي توليد فيلم‌ها 
بهره نمي‌بري��م. كار به جايي 
رس��يده اس��ت كه بنده به 
عنوان يك سينماگر رغبت 
نمي‌كنم پاي��م را در 
سالن‌هاي سينما 

بگذارم. 

هنر و خلاقيت
 به اندازه رياضي اهميت دارد

محمد لقمانيان از هنرمندان نمايش عروسكي مي‌گويد: از دوران 
كودكي به هنر تئاتر علاقه داشتم. با توجه به اينكه در خانواده‌اي 
فرهنگي بزرگ ش��ده‌ام همين امر به من كمك كرد پرقدرت‌تر 
به سمت هنر بروم، در مدارس تجارب بسياري دارم، به‌ويژه در 
مقطع راهنمايي به خاط��ر فعاليت‌هاي تئاتري‌ام، مورد قضاوت 
منفي قرار مي‌گرفتم و به عنوان يك دانش‌آموز تنبل ش��ناخته 
مي‌شدم چراكه بيش��تر در هنر فعاليت قدرتمندي داشتم و در 
درس‌هاي اصولي و پايه مدرس��ه آنچنان قوي نب��ودم، در واقع 
ملاك س��نجش زرنگ بودن و باه��وش بودن و 
دانش‌آموز نمونه‌بودن، درس‌خواندن و نمره 
خوب گرفتن بود. بايد به 
معلمان و مدارس 
يادآوري شود كه 
هنر و خلاقيت 
ب��ه ان��دازه 
ض��ي  يا ر
اهمي��ت 

دارد. 

نگاهی به فيلم »علت مرگ نامعلوم« از فيلم‌هاي قابل اعتناي اين روزها

يك فيلم جاده‌اي خوش‌ساخت
  احمد جوان

در دوره‌اي ك�ه س�ينماي اي�ران از ن�گاه هنرمندان�ه ته�ي ش�ده و س�ينماگران 
نس�بت به اف�ول كيف�ي فيلم‌ها اب�راز نگراني مي‌كنند، مش�خص نيس�ت چ�را فيلم 
خوش‌س�اختي مثل »عل�ت م�رگ نامعل�وم« بايد به مدت س�ه س�ال رنگ پ�رده را 
نبين�د. از آن عجيب‌ت�ر اينكه هيچ مس�ئول س�ينمايي طي اين س�ال‌ها نس�بت به 
اين اعم�ال محدودي�ت س�ليقه‌اي صحبتي نك�رده و توضيح نداده اس�ت چ�را بايد 
س�ينما و مخاطب�ان ج�دي‌اش را از تماش�اي چني�ن فيلم‌هاي�ي مح�روم ك�رد. 
ساختن فيلم‌هاي جاده‌اي در سينماي امريكا و اروپا رواجي نسبي دارد و معمولاً كارگردانان 
نسبت به ساخت چنين فيلم‌هايي علاقه نش��ان مي‌دهند. نمونه‌هاي درخشان زيادي از اين 
فيلم‌ها موجود است كه فعلاً محل بررسي‌مان نيست، اما ساخت فيلم‌هاي جاده‌اي در سينماي 
ايران چنان مرسوم نيس��ت و فيلمسازان بنا به س��ختي‌هاي كار علاقه‌اي به ساختن چنين 

فيلم‌هايي نشان نمي‌دهند. 
  يك فيلم جاده‌اي سرپا

»علت مرگ نامعلوم« يك فيلم جاده‌اي سرپاست كه توانسته تعليق خوبي به داستانش دهد و 
با بهره‌گيري از همين تعليق تماشاگرش را تا پايان نگه دارد. در نگاهي كلي عنصر تعليق براي 
اين فيلم‌ها از اهميت بسيار زيادي برخوردار است. حال اگر اين فضاي پر از تعليق، با ماجراي 
مرگ ناگهاني يك انس��ان همراه ش��ود، بر بار دراماتيك قصه مي‌افزايد و كمك بيشتري به 
جذاب‌شدن فيلم مي‌كند.  در »علت مرگ نامعلوم« به كارگرداني علي زرنگار، با چند شخصيت 
همراه هستيم كه هر كدام بنا به دليلي خاص راهي سفر هستند. در چنين فيلم‌هايي معمولاً 
شخصيت‌ها به طور كامل رمزگشايي و معرفي نمي‌شوند و كارگردان با بهره گرفتن از همين 
فضاي رازآلود، بر ابهام داس��تان و پي بردن به نيت دروني شخصيت‌ها اضافه مي‌كند.  شش 
مسافر به همراه راننده يك ون مي‌خواهند خودشان را به شهر كرمان برسانند. هر كدام از اين 
شخصيت‌ها، مشكلات، رازها و چالش‌هايي پيش‌روي‌شان دارند و هر كدام بنا به دليلي بايد از 

بيابان‌ها عبور كنند و به كرمان برسند. 

  مرگ ناگهاني مسافر
گره اصلي داستان خيلي زود و با مرگ ناگهاني يكي از مسافران اتفاق مي‌افتد؛ مردي بي‌نام 
و نشان كه ناگهان به خاطر تكان‌هاي شديد ماشين از دنيا مي‌رود و مسافران در هول و ولاي 

اتفاق پيش آمده از لباس مرد مرده پول زيادي را پيدا مي‌كنند. 
اگر مرگ مرد گره اصلي داستان را ش��كل مي‌دهد، دعوا و بحث بر سر جنازه و پول‌هاي او به 
نقطه عطف قصه تبديل مي‌شود. حالا در چنين وضعيت بغرنجي با شش انسان طرف هستيم 
كه در هياهوي وجدان و نياز گير كرده‌اند و دقيق نمي‌دانند بايد با پول و جنازه چه كار كنند. 
بحث و بگومگوی ش��خصيت‌ها براي تصميم‌گيري درباره پول‌ها به چالش��ي حل‌نش��دني 
ميان شخصيت‌ها تبديل مي‌شود. هر كدام از آنها مش��كلات مالي خودشان را دارند و براي 
حل‌شدن مشكل‌ش��ان به اين پول نياز دارند، از طرفي ديگر آنها مي‌دانند اين پول مال آنها 
نيست و برداشتنش در حكم دزدي به شمار مي‌رود.  نكته مهم در فيلم »علت مرگ نامعلوم« 
به فيلمنامه درست و چفت و بست‌دار زرنگار برمي‌گردد. چنين فيلمي براي سرپا ماندن به 
فيلمنامه‌اي محكم در روابط علت و معلولي نياز دارد و زرنگار به خوبي توانسته است از پس 
اين مورد بربيايد.  تناقض و درگيري ش��خصيت‌ها در تصميم‌گيري كاملًا درس��ت طراحي 
شده و مخاطب از پس همين تناقضات به ش��ناختي نسبي از وضعيت شخصيت‌ها مي‌رسد؛ 
شخصيت‌هايي كه هر كدام آدم‌هايي معمولي هستند كه در يك موقعيت و بزنگاه سخت بايد 
تصميمي اخلاقي بگيرند.  زرنگار در »علت مرگ نامعلوم« علاوه بر حفظ درست خط اصلي 
داستان، موقعيت‌هاي هوشمندانه‌اي وارد قصه میک‌ند و اجازه نمي‌دهد فيلم تا انتها از ريتم 
ملتهبش بيفتد. پيدا شدن سر و كله پليس در بحبوحه تصميم‌گيري براي خاك كردن جنازه 
و فرار دختر و پسر و برداشتن كيف پر از پول از سوی يكي از شخصيت‌ها، نمونه‌اي از اتفاقاتي 
هس��تند كه كاملًا بموقع فراز و فرودهاي لازم را به فيلم مي‌دهند. ب��ازي بازيگران نيز كاملًا 

طبيعي و به اندازه است و كمك زيادي به باورپذير‌شدن فضاي فيلم مي‌كند. 

  احساس‌گرايي در پايان‌بندي
شايد تنها ضعف فيلم را بايد در پايان‌بندي آن دانست. كارگردان كه در طول فيلم اجازه نداده 
اس��ت فيلمش فضايي احساسي به خود بگيرد، ناگهان در س��كانس پاياني مي‌خواهد حجم 
عظيمي از احس��اس و ترحم را به مخاطبش منتقل كند.  زرنگار در طول فيلم بدون قضاوت 
يا پيش‌داوري خاصي نسبت به ش��خصيت‌ها، قصه‌اش را پيش مي‌برد كه اتفاقاً همين نقطه 
مثبت فيلم است كه دچار احساسات‌گرايي و پيش‌داوري‌هاي اخلاقي نمي‌شود، اما ناگهان 
در پايان، يك تغيير فضاي عجيب مي‌دهد تا احس��اس مخاطبش را درگير كند.  پايان‌بندي 
فيلم مثل وصله‌ناجوري است كه به كليت فيلم نمي‌آيد و ‌اي كاش كارگردان براي پايان دادن 
به فيلمش فكر و ايده ديگري به ذهنش مي‌رس��يد، حتي اگر كارگردان مي‌خواس��ت بر كار 
زشت و غيراخلاقي شخصيت‌ها جهت برداشتن پول و رها كردن جنازه مرد صحه بگذارد، باز 
مي‌توانست آن را به شكل بهتري نشان دهد. افتادن ناگهاني در دام احساس‌گرايي چيزي نبود 
كه به كليت فيلم بيايد.  در كل »علت مرگ نامعلوم« اتفاق خوشايند اين روزهاي سينماست 
كه سينمادوستان را جهت ساخته ش��دن چنين فيلم‌هايي اميدوار مي‌كند. سينماي ايران 
براي رهاشدن از وضعيت‌فعلي به چنين فيلم‌هايي نياز دارد. دقيقاً چنين فيلم‌هايي هستند 
كه سينما را زنده نگه مي‌دارند و در سال‌هاي آينده همه از اين فيلم‌ها صحبت خواهند كرد نه 

كمدي‌هاي تاريخ‌مصرف‌داري كه سطح سليقه مخاطب را پایين آورده‌اند. 

مادر بودن به شاعر بودن كمك مي‌كند
نفيسه‌س��ادات موس��وي از ش��اعران معاصر ارتباط ميان مسئوليت 
مادري و شاعرانگي خود را چنين ش��رح مي‌دهد: مادر بودن به شاعر 
بودن كمك مي‌كند، به دلي��ل ظرفيت‌هايي كه مادري ايجاد مي‌كند، 
مانند صبر بيشتر. فرزند در شرايط سخت، موقعيت‌هاي پرخاشگرانه و 
شيطنت‌هاي كلافه‌كننده نگاه متفاوتي به مادر مي‌دهد؛ مادري كه همه 
اينها را مي‌بيند و بعد همه را به اين تعبير مي‌كند كه فرزند سالمي دارد 
و در حال طي‌كردن روند طبيعي رشد است. اين متفاوت ديدن اطراف، 

با مادري اضافه مي‌ش��ود و ب��ه زعم من 
به دنياي ش��عر و شاعرانگي كمك 
مي‌كن��د. همچنين ظرفيت‌هاي 
ديگر مانند ش��ب بيداري همه با 
دنياي خيال‌انگيز ش��اعري در 

پيوند هستند. شاعر شدن من 
پس از مادر ش��دنم اتفاق 

افت��اد، قبل از آن ش��عر 
نمي‌گفتم، فرزند اول 
من ۱۶س��اله و عمر 
شاعري من ۱۰سال 

است. 

محمد درويش، كنشگر محيط‌زيست، پژوهشگر و كويرشناس با اشاره 
به سبك نويسندگي بيژن نجدي خاطرنشان مي‌كند: خوشبختانه در 
چند دهه اخير، شاهد تحركاتي هستيم كه نشان‌دهنده اين است كه 
برخي از آثار هنري از جمله فيلم‌ها، داستان‌ها و رمان‌هايي با محوريت 
محيط زيست توليد مي‌شوند. همچنين كتاب‌هاي زيادي داريم كه با 
موضوع يوزپلنگ و سرنوشت غم‌انگيز انقراض به بازار كتاب عرضه شده 
است. در كتاب »يوزپلنگاني كه با من دويده‌اند« نوشته بيژن نجدي، 
نويسنده يوزپلنگ را استعاره‌اي از نسل، نهاد، آرمان و كساني مي‌داند كه 
همانند نوع يوزپلنگ، در آستانه انقراض و مورد هجوم هستند؛ باورها، 
هستي‌ها و كساني كه به گذشته‌هاي نزديك يا دورتر ما تعلق دارند و 
شايد ديگر بار در تاريخ تكرار نشوند. بيژن نجدي نويسنده با ذوق ادبي 
است كه داستان‌هايش در سبك‌هاي واقع‌گرايي و فراواقع‌گرايي است 
و از پيشگامان داستان‌نويسي پست‌مدرن به شمار مي‌آيد. در كتاب او 
سبك فراواقعيت‌گرايي از همذات‌پنداري با اشياي بي‌جان به طور بارز 
به ذهن خواننده كتاب منعكس مي‌شود، قصه اينگونه روايت مي‌كند 
كه يك ببر كيلومترها حركت مي‌كند، بدون اينكه يكي از همنوعانش را 
ببيند، او فكرمي‌كند همه با او قهر هستند. نويسنده از زبان ببر صحبت و 

انقراض را به شكل ملموس و تجربه‌اي دردناك منتقل مي‌كند. 

تجربه‌ دردناك انقراض 
در »يوزپلنگاني كه با من دويده‌اند«

نمای نزدیکجالب​ترين

ما براي اينكه بتوانيم صلابت و آمادگي‌مان را براي مواجهه با ش��رايط س��خت 
نشان دهيم، به نوعي تاب‌آوري ذهني و رواني نياز داريم. بايد آمادگي مواجهه با 
رخدادهاي ناشناخته را داشته باشيم و از اين خرق عادت در زندگي‌مان نترسيم.  
دقيقاً آدم‌ها در چنين ش��رايطي به لحاظ وجودي و روحاني تغيير مي‌كنند و 

همچون كرم ابريشم از پيله‌شان درمي‌آيند

close
 ups

88523060گروه سینما و ادبیات 

  روزبه فکور
قرار بر اين بود تا جش��نواره‌هاي سينما و 
تئاتر فجر به ويتريني براي هنر و فرهنگ 
اي��ران تبديل ش��وند تا از طري��ق آن هنر 
هنرمندان به بهترين و شكيل‌ترين شكل 
به نمايش گذاشته شود ولي در سال‌هاي 
اخير جشنواره تئاتر فجر بيش از هر چيزي 
به محلي براي ناله كردن و خصومت تبديل 

شده است. 
جشنواره‌ تئاتر فجر چند سال پرحاشيه را 
پشت سر گذاشته است. دبيران جشنواره به 
جاي اينكه حامل‌پيام‌هايي اميدواركننده 
درباره وضعيت جشنواره و هنرهاي نمايشي 
كشور باش��ند، در نشس��ت‌هاي خبري و 
گفت‌وگوهاي رسانه‌اي‌شان مدام در حال 
گلايه كردن از بودجه و وضعيت تئاتر كشور 
هستند.  در نشست خبري چهل‌وسومين 
جشنواره تئاتر فجر كه چندي پيش برگزار 
ش��د، ‌اتابك نادري، سرپرس��ت اداره كل 
هنرهاي نمايشي تأكيد كرد که با هر گونه 
حاشيه‌اي كه بخواهد براي جشنواره تئاتر 
فجر مشكل درس��ت كند، مقابله مي‌كند. 
اين صحبت‌ها در حالي زده شد كه خيرالله 

تقياني‌پور به عنوان دبير جش��نواره كليد 
اولين حاشيه‌ها براي جشنواره را زد و اعلام 
كرد يكي از شروط او براي انتخاب دبيري 
اين بوده كه ب��ا مديركل وق��ت هنرهاي 
نمايشي كار نمي‌كند.  صحبت‌هاي او خيلي 
زود با واكنش فرهادي نظ��ري، مديركل 
وقت هنرهاي نمايشي مواجه شد. نظري 
در متني كه در اختيار رس��انه‌ها قرار داد، 
حرف‌ه��اي تقياني‌پور را رد ك��رد و گفت: 
»در زماني كه مدير كل هنرهاي نمايشي 
بودم، هيچ‌گاه نام ايش��ان ب��ه عنوان دبير 
جزو گزينه‌هاي احتمالي هم هرگز مطرح 

نشده بود.«
در كنار اين حاش��يه، موض��وع بعدي به 
بحث بودجه تئات��ر و مي��زان بدهي‌هاي 
مركز هنرهاي نمايش��ي برمي‌گردد. اين 
اعلام بدهي س��نوات گذش��ته و نداشتن 
پول و بودجه و اينكه كسي تئاتر را تحويل 
نمي‌گيرد، به شاه‌بيتي خس��ته‌كننده در 

نشست‌هاي خبري تبديل شده است. 
سال گذشته هم چنين بحث‌هايي مطرح 
ش��د و مدير كل هنرهاي نمايشي درباره 
بودجه جشنواره و مشكلاتي كه بابت كمبود 
بودجه ايجاد شده بود، توضيحاتي ارائه كرد 

كه باز هم حاشيه‌ساز شد و كوروش زارعي، 
دبير دوره چهل‌ويكم را وادار به پاسخگويي 
كرد.  براي اين وضعي��ت عجيب و غريب 
و اسفناك جشنواره تئاتر فجر بايد كاري 
كرد. بهتر است تمام دعواها درباره بودجه 
و بدهي‌ها در جاي ديگري صورت بگيرد و 
بعد نتيجه اقدامات به رسانه‌ها گفته شود. 
رسانه‌اي كردن اين موضوع كه مديران اداره 
كل هنرهاي نمايش��ي و دبيران جشنواره 
توانايي گرفتن بودجه و مديريت هزينه‌ها را 
ندارند، به هيچ عنوان براي جشنواره تئاتر 

فجر صورت خوشي ندارد. 
آوردن اختلاف��ات و صحب��ت م��داوم از 
نبود بودجه بيش��تر از هر چيزي به اعتبار 
جشنواره تئاتر فجر آس��يب مي‌زند. بهتر 
است مديران اداره كل هنرهاي نمايشي و 
دبيران جشنواره قبل از گرفتن مسئوليت 
در جش��نواره‌اي به اين مهمي به تمام اين 
كمبودها فكر كنند و بعد پا پيش بگذارند. 
ادامه روند فعلي برگزاري جش��نواره تئاتر 
فجر اين جش��نواره را نزد اف��كار عمومي 
و هنرمندان كش��ورهاي ديگ��ر از اعتبار 

مي‌اندازد. 

لطفاً فكري به حال وضعيت جشنواره تئاتر فجر كنيد
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