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   سميه دهقان زاده
برنام�ه تلويزيوني كرس�ي، نس�خه تصوي�ري فصل 
دوم اين رويداد اس�ت ك�ه در نيم�ه دوم فروردين از 
ش�بكه چهار س�يما پخش ش�د، خ�رده روايت‌هايي 
نق�ض از زبان اس�اتيد هن�ر و فرهنگ ك�ه خواندنش 
هم، چ�ون تماش�ايش خال�ي از لط�ف نخواه�د بود. 

    
 »كرسي« اين واژه چند وجهي و خوش آوا، فارغ از انتقال 
حس خوبش در فضاهاي مختلف گفتماني، عنوان رويدادي 
است كه از سال ۱۴۰۱ در حوزه هنري آغاز شد، در فصل 
اول آن در ۱۰دفتر، روايت‌هايي از مس��ير رشد و بالندگي 
الگوي مطلوب كار فرهنگي انقلاب اسلامي را با همه فراز 
و نشيب‌هايش از زبان ۱۰نفر از اساتيد عرصه‌هاي مختلف 
هنري بيان شد. فصل دوم كرسي هم، ميزبان هشت استاد 
بود و آنها تجربيات خود را در زمينه ‌هنري تخصصي‌شان 
روايت كردند و از هش��تم تا دوازدهم اسفند سال گذشته 

ميزبان علاقمندان بودند. 
اما ماجرا به همين جا ختم نش��د و به مناس��ب هفته هنر 
انقلاب برنامه تلويزيوني »كرسي«، از ۱۸تا ۲۳ فروردين‌ماه، 
ساعت ۱۵:۴۵، از شبكه چهار پخش شد. برنامه‌اي كه در 
آن مس��عود نجابتي در عرصه گرافيك، احمد ناطقي باب 
عكاسي، محمد گلريز در عرصه موسيقي، مصطفي دالايي 
در زمينه سينماي مستند، علي اصغر يوزباشي در زمينه 
مجسمه‌سازي، ناصر فيض درباره شعر طنز حرف زدند و از 
قاب تلويزيون از تجربياتشان و فراز و فرودهايشان در زندگي 

و هنر، براي مخاطب گفتند. 
در ادامه قسمت‌هايي از سخنان اين اساتيد در برنامه كرسي 

مي‌آيد كه خواندن آن خالي از لطف نخواهد بود.
  گفتند بيا روي ديوار مسجد خط بنويس

»مسعود نجابتی« طراح گرافکی، مدیر هنری و خوشنویس 
معاصر ایرانی می‌گوید: س��يزده س��اله ب��ودم. در بازارچه 
حبيب‌اله‌خان زندگي مي‌كرديم. بزرگان مسجد محله‌مان 
دق‌الباب كردند و به مادرم گفتند اين بچه را بفرست روي 
ديوار مسجد خط بنويسد و من عبارت »مسجد سنگر است، 
س��نگرها را حفظ كنيد« را روي ديوار نوش��تم. اين اولين 
تجربه‌و س��فارش جدي من در عالم خوشنويسي در زمان 

انقلاب اسلامي بود.
  كاش 20سال زودتر آمده بودم

خيلي از گمشده‌ها را مي‌شود نزد اس��تاد، در روايات پيدا 
كرد، ولي بعضي اوقات كساني كه خالق اثر هنري هستند، 
فكر مي‌كنند دين تناس��بي با هنر ندارد، در حالي كه من 
برايم سؤال بود كه چرا اكثر شاهكارهاي هنري ما در ادوار 
گذشته، در حوزه دين است. با اين اوصاف، لحظه‌اي كه وارد 

حوزه علميه شدم، گفتم كاش 20سال زودتر آمده بودم.
  شانس حضور در يك سه‌راهي تاريخي

احمد ناطقي پيشكس��وت عكاس��ي و خال��ق منحصر به 
فردترين عكس‌ه��اي فاجعه بمباران ش��يميايي حلبچه 
مي‌گويد: ي��ك روز بعد از عمليات والفج��ر۱۰، من و چند 
نفر از عكاسان با مشقت به جاده آسفالت حلبچه رسيديم. 
سر يك س��ه‌راهي يك دفعه دختر بچه‌‌اي ديديم كه روي 
زمين افتاده، صورتش سفيد شده بود، اما نبض داشت. اول 
كمكش كردم، بعد بچه را كنار ديوار گذاشتم و از او عكس 
گرفتم، يك پسر بچه‌اي ديگر پيدا شد، او را هم كمك كردم 

و بعد عكس گرفتم. 

وقتي برگشتم ديدم همه ماسك گذاشته‌اند. تازه متوجه 
ش��دم همه جا بمباران ش��يميايي شده. ماس��ك زدم اما 
نمي‌شد با ماسك، عكس بگيرم. پس ماسك را برداشتم و 

آن عكس‌ها را از اين جنايت ثبت كردم. 
اصطلاحي در دنياي ژورناليس��م و عكاس��ي خبري است 
به عنوان ش��انس حضور، يعني ش��ما دقيقاً جايي حضور 
داريد كه ي��ك اتفاق خاص مي‌افتد و من آن روز، ش��انس 

حضور داشتم. 
  تا لحظاتي پيش جان داشتند

در فاجعه بمباران حلبچه، مردي با لباس كردي درحالي‌كه 
صورت خود را با چفيه پوشانده كودك شيرخوارش را در 
آغوش گرفته بود و معلوم بود لحظات��ي پيش هر دو جان 
داده‌ان��د. من آن لحظ��ه را ثبت كردم. اي��ن عكس بعدها 
به عنوان نماد جهاني قربانيان ش��يميايي ش��ناخته شد. 
مجس��مه آن نيز در جلوي دادگاه لاهه ديوان بين‌المللي 

دادگستري قرار دارد. 
  ۲۱ س�ال بعد از بمب�اران حلبچه و آنه�ا كه زنده 

ماندند
من بعد از ۲۱سال بعد از فاجعه بمباران حلبچه، در طول 
دو س��ال، هفت‌نفر از افرادي كه در عكس‌هايم هنوز زنده 

بودند را پيدا كردم. در همان لوكيشن دوباره از آنها عكاسي 
كردم. اين اتفاق بسيار عجيبي است و اگر اين ماجرا براي هر 
عكاسي در هر جاي دنيا پيش مي‌آمد، قيامتي به پا مي‌شد، 
اما متأسفانه در فضاي ژورناليستي كشور ما و كم توجهي 

متوليان فرهنگي، اتفاقي را شاهد نبوديم. 
  بانگ آزادي، سرودي كه ماندگار شد

محمد گلريز، خواننده موسيقي سنتي و پاپ و از خوانندگان 
برتر در زمان جنگ ايران و ع��راق مي‌گويد: هنوز انقلاب 
تثبيت نشده بود، ما مي‌خواستيم س��رود بسازيم. شعرها 
مش��خص بود كه باي��د انقلابي و حماس��ي باش��د، اما ما 
نمي‌دانستيم چه ملودي و ريتمي داشته باشد. من و آقاي 
راغب، ش��ب‌هايي كه حكومت نظامي بود تا پاسي از شب 
صحبت مي‌كرديم كه چه موس��يقي و سرودهاي انقلابي 
بسازيم. بالاخره به اين نتيجه رسيديم كه ببينيم مردم چه 
شعارهايي مي‌دهند، يكي از اين شعارها »الله اكبر خميني 
رهبر« بود. وقتي آقاي‌سبزواري آن را شنيد، گفت چه شعار 
زيبايي، من شعرش را مي‌گويم و همين شعر منجر به ساخت 

سرود بانگ آزادي شد. 
  راز ماندگاري يك سرود

سرود بانگ آزادي يك موسيقي ايراني است و در دستگاه 

شور ساخته شده‌است. تمام سازها در ساخت اين آهنگ 
ايراني است و هيچ ساز كلاس��يكي در ساخت آن استفاده 
نشده است، اما آنچنان تنظيم خوبي دارد كه آدم وقتي اين 
سرود را مي‌شنود فكر مي‌كند آن را يك اركستر بزرگ اجرا 
مي‌كند. در حالي كه اين يكي از سرودهايي است كه ما از 

حلقوم پاك مردم گرفتيم و ماندگار شد. 
  سرودي كه سرود ملي ايران نشد

قرار بود بخشي از سرود بانگ آزادي، سرود ملي ايران باشد، 
اما حضرت امام)ره( با آن مناعت طبعي كه داشتند به خاطر 
اينكه عبارت الله‌اكبر، خميني رهبر در اين سرود بود، با اين 

موضوع مخالفت كردند و اين اتفاق نيفتاد. 
  گمگشده‌هاي ديار فراموشي

»مصطفي دالايي« مستند ساز و از تصويربرداران برجسته 
مجموعه مس��تند روايت فتح مي‌گويد: در اوايل دهه60، 
حاج محمدباقر و محمد منزوي، مس��تندي را در س��مت 
بشاگرد فيلمبرداري كردند، آقامرتضي آويني آن را تدوين 
و برايش نريشن نوشت، آن هم چه نريشيني! اسم نريشن 
را هم »گمگشده‌هاي ديار فراموشي« گذاشت، چراكه در 
بشاگرد، مردمي بودند كه تا به حال مسئولان به سراغشان 
نرفته بودند. نه آنها مي‌دانس��تند در كشور چه خبر است 

و نه مس��ئولان مي‌دانس��تند اين مردم كجا هستند و چه 
مي‌كنند. 

  صدا مي‌گرفت، انگار نه انگار كه جنگ است
از بچه‌هاي روايت فتح، آقاي فراغي صدا بردار من در »پاتك 
روز چهارم« بود. ما در محاصره ‌تانك‌هاي عراقي بوديم. آنجا 
فقط تعدادي از نيروهاي از اصفهان و اراك و خمين و اكيپ 
فيلمبرداري ما حضور داشت. نيرو‌هاي عراقي در پشت سر 
و رو در روي ما بودند و صحنه به قدري هولناك بود كه شايد 
هر شخص ديگري بود دست و پايش را گم مي‌كرد، اما آقاي 
فراغي طوري صدا گرفتند كه انگار در اس��توديو هستيم و 
دارد صدا مي‌گيرد، اهل فن بهتر مي‌دانند در مورد چه چيز 

صحبت مي‌كنم. 
  نگاه و لطف امام رضا براي يك شروع حرفه‌اي

علي‌اصغر يوزباشي، پيشكسوت مجسمه‌س��ازي و طراح 
و نصب مجسمه يادبود ش��هداي حريم رضوي مي‌گويد: 
من در كارگاه مجسمه‌س��ازي بودم كه واقعه انفجار حرم 
امام رضا)ع( اتفاق افتاد. روزنامه جمهوري اس�المي براي 
س��اخت آثار هنري فراخوان داد. همان زمان، من طرحي 
كه در ذهن داش��تم را گفتم و يكي از دوستاني كه كارش 
مجسمه‌سازي بود آن را اجرا كرد، همين كار يك سكه طلا 

و يك دوره صحافي شده روزنامه جمهوري را جايزه گرفت. 
به اين صورت كار حرفه‌اي و جدي ام با امام رضا شروع شد و 

ايشان قبول كردند كه من وارد اين وادي شوم. 
  شما كارتان را بكنيد!

در اوايل انقلاب، از تلويزيون مس��تندي پخش شد كه در 
قسمتي از آن هنرمندي از دهق اصفهان که كارهاي حجمي 
و نقش برجسته انجام مي‌داد، از امام)ره( استفتا گرفت كه 
اين كارهاي هن��ري كه من انجام مي‌دهم حلال اس��ت يا 
حرام؟ امام در پاسخ گفتند: »هنرمند به خدا نزديك‌تر است، 
شما كارتان را بكنيد. « اين جمله براي من خيلي جالب بود و 
باعث شد حرف‌هاي اين و آن را رها كنم و همين جمله برايم 
ملاك شود. در حقيقت، مانيفستي كه امام)ره( در مورد هنر 

دارد باعث شد، بتوانم در اين مسير قدم بگذارم. 
  هنوز براي شما زود است!

ناصر فيض شاعر طنزپرداز ايراني و داراي نشان درجه يك 
هنري مي‌گويد: پدرم روحاني بود و اهل شعر. ديوان سعدي 
را كامل حفظ بود، همچنين از نظامي مي‌گفت و تفس��ير 
مي‌كرد. او كتابخانه مفصلي داشت؛ اتاقي سه در چهار كه از 
زمين تا سقف، پر از كتاب بود، اما فقط يك قفسه آن، كتاب 
شعر و ديوان‌هاي شعر فارسي داشت و از جمله آنها، ديوان 
ايرج ميرزا بود. پدرم يك روز به من گفت گاهي از كتاب‌هاي 
اينجا استفاده كن. من هم اولين كتابي كه توجهم را جلب 
كرد، ديوان ايرج ميرزا بود. من ديوان را برداش��ته و داشتم 
مي‌خواندم، يكدفعه پدرم آمد و گفت: ش��ما بين اين همه 
كتاب رفتيد ايرج مي��رزا را انتخاب كرديد؟ اين هنوز براي 
شما زود است! آن را سر جايش بگذار. همان لحظه، حرف 
پدرم را گوش دادم، ام��ا بعدها هر وقت پ��درم نبود آن را 

برمي‌داشتم و مي‌خواندم. 
  شعر طنز گفتن، فوق تخصص است

از اسماعيل اميني يكي از طنزپردازان شنيدم كه مي‌گفت، 
»اگر شعر گفتن تخصص است، شعر طنز گفتن فوق تخصص 
است. ‌« يعني شما علاوه بر اين معيارها و موازيني كه در شعر 
غير طنز كاربرد دارد، بايد شوخ‌طبعي هم بلد باشيد و طنز 
هم بشناسيد به گذش��ته‌ها كه نگاه كنيد، عبيد زاكاني را 
مي‌بينيد. او فقه و اصول، مبان��ي زبان عربي و معاني و بيان 
خوانده، چون اگر نمي‌خواند نمي‌توانست »اخلاق‌الاشراف« 

و »رساله‌دلگشا« را دربياورد و اين ميزان پيشرو باشد. 

»این بانگ آزادی است«که از حنجره پاک مردم خلق شد
خرده روايت‌هايي از برنامه »كرسي« شبکه چهار سیما

محم�د گلريز، خواننده موس�يقي س�نتي و 
پ�اپ و از خوانن�دگان برتر در زم�ان جنگ 
ايران و ع�راق مي‌گويد: س�رود بانگ آزادي 
يك موس�يقي ايراني اس�ت و در دس�تگاه 
ش�ور س�اخته شده‌اس�ت. تمام س�ازها در 
ساخت اين آهنگ ايراني اس�ت و هيچ ساز 
كلاس�يكي در س�اخت آن اس�تفاده نشده 
اس�ت، اما آنچنان تنظيم خوبي دارد كه آدم 
وقتي اين س�رود را مي‌ش�نود فك�ر مي‌كند 
آن را يك اركس�تر بزرگ اج�را مي‌كند. در 
حالي كه اين يكي از س�رودهايي است كه ما 
از حلقوم پاك مردم گرفتيم و ماندگار ش�د

  ناهيد منصوري
موس�يقي بعد از انقلاب اسالمي با ممنوعيت چند ساله روزگار 
س�ختي را طي كرد ك�ه ه�دف از آن تعيين وكارب�رد ارزش‌هاي 
اسالمي ب�ود و مؤمنانه‌ترين احساس�ات اعتراض�ي در تقابل با 
موسيقي‌هاي كافه وكاباره‌اي و فيلم فارسي و پاپ را بر مي‌تاباند. 
موسيقي ايران كه با برخورداري از روح حماسي ايرانيان، شنونده 
را به تفكر، تلاش و دست يافتن به دنياي غيرمادي فرا مي‌‌خواند، 
طی چهار‌ده�ه در بزنگاه‌هاي تاريخي زبان گوي�اي جامعه‌بوده و 
توانسته خواسته‌هاي ملت را با زبان موس�يقیايي مطرح كند.  به 
همين بهانه، گفت‌وگويي با »منصوره ثابت‌زاده« پژوهشگر حوزه 
موسيقي و حركات بومي اقوام ايراني انجام داديم تا روند موسيقي 
ايران را در دوره بعد از انقلاب اسلامي بررسي كرده و از نگاه يكي 
از فعالان در حوزه اجرا و پژوهش به مرور تحولات موس�يقي طي 
دهه‌هاي اخير بپردازيم. مش�روح اين گفت‌وگو در ادامه مي‌آيد.

  
لطف�اً برايم�ان از موس�يقي بع�د از انقالب اسالمي و 

ديدگاه‌هاي آن در سال‌هاي اخير بگوييد. 
موسيقي بعد از انقلاب اسلامي با ممنوعيت چند ساله روزگار سختي 
را طي كرد كه ه��دف از آن تعيين وكاربرد ارزش‌هاي اس�المي بود 
و مؤمنانه‌ترين احساس��ات اعتراضي در تقابل با موس��يقي‌هاي كافه 
وكاباره‌اي و فيلم فارس��ي و پ��اپ را بر مي‌تاباند. اين موس��يقي‌هاي 
تفنني، از دهه 40 در بين لايه‌هاي پايين و متوسط اجتماع، مخاطبان 
مخصوص خود را داشت، به موازات اين ماجرا، ساير سطوح موسيقي 
اعم از سنتي، كلاس��يك جهاني و به طوركلي موسيقي‌هاي فاخر كه 
از س��رمايه‌هاي فرهنگي‌اند نيز ش��امل محروميت چند ساله ابتداي 
انقلاب شدند و اين موضوع ‌تر و خشك را در برگرفت. در شرايط جنگي 
و نابس��امان بس��ياري از حوزه‌هاي فرهنگي و هنري كه ساختارهاي 
جديد آن با تعاريف اس�المي در حال تش��كيل بود، آزادي ‌مشروط و 
نسبي موس��يقي كه نخست با كاركردهاي حماس��ي و برانگيزنده در 
دفاع مقدس شروع شد، موج جديدي از فعاليت‌هاي موسيقي سنتي را 
ايجاد كرد كه از دهه60 در خانه استادان و محافل زيرزميني موسيقي 
شكل گرفته بود و شخص من يكي از پرورش‌‌يافتگان استادان قديمي 

در محافل آن دوران هستم. 
 كمي بيش�تر از س�ير آزادي مشروط موس�يقي برايمان 

بگوييد. 
حمايت نهادهاي فرهنگي و دولتي با تلاش هنرمندان حوزه موسيقي 

و فعالان هنري، در برگزاري جشن‌هاي دهه فجر و ساير مناسبت‌هاي 
مذهبي و ملي، علاوه بر موسيقي سنتي ايران، پاي موسيقي نواحي را 
هم به جشنواره‌ها بازكرد و با  بازگشايي گروه‌هاي موسيقي دانشگاه‌ها 
و سپس مؤسسات آزاد موسيقي، جوششي جديد در جامعه موسيقي 

به ‌وجود آمد. يكي از نخس��تين جش��نواره‌هاي مس��تقل موس��يقي 
نواحي را حوزه هنري با نام موسيقي حماسي ايران برپا كرد. برگزاري 
اين جش��نواره به دبيري »محمدرضا درويش��ي« و مديريت اجرايي 
»جهانگير نصراشرفي« درسال 1376، نقطه عطفي بود كه جامعه را 
با هنر استادترين اس��تادان و اصيل‌ترين و هنري‌ترين موسيقي‌هاي 
نواحي ايران آش��نا كرد، درضمن در آن دوره، مدير موس��يقي حوزه 
هنري »رضا مهدوي«، در برگزاري اين نوع جش��نواره‌ها و حمايت از 

آثار فاخر نقش بسزايي داشت. 
 علاوه بر اينها، بحث حمايت و ترغيب پژوهش‌هاي موسيقي بود و من 
در آن دوره توانستم به ثبت و گردآوري موسيقي ايل بختياري بپردازم 
كه حوزه هنري آن‌را منتشركرد. همچنين با تلاش »هوشنگ جاويد« 
اين پژوهش��گر و گردآورنده ارزنده، جش��نواره‌هاي بسياري حتي تا 
برگزاري موس��يقي نواحي بانوان پيش رف��ت و بهترين و اصيل‌ترين 

نواهاي فاخر سرزمين ايران طنين‌انداز شد. 
علي مرادخاني، از تأثيرگذارترين مدي��ران دولتي بود كه با برگزاري 
جشنواره‌هاي تكرارنشدني در آن دوران، راه را براي تشويق هنرمندان 

شهري و روستايي هموار كرد. 
وزارت فرهنگ و ارشاد اس�المي، موسيقي بانوان را در جنب روزهاي 
فجر برگ��زار كرد ك��ه بعدها به طور مس��تقل نيز اجرا ش��د و دبيري 
نخستين جشنواره سراسري بانوان را از طرف شهرداري و فرهنگسراي 
ارسباران به عهده گرفتم. ما در بخش سنتي با برگزاري كنسرت‌هاي 
نخبگان يا شركت در جش��نواره‌هاي مختلف ايراني و خارجي شاهد 
اجراهاي ب��ه ياد ماندن��ي بوديم و در زمينه موس��يقي كلاس��يك و 
اركسترال نيز كه به مرور سر و س��اماني گرفته و گسترش يافته بود و 
كنسرت‌هاي ارزنده‌اي حتي با شركت نوازندگان اروپايي برگزار شد. 

اما در سال‌هاي اخير موس��يقي پاپ باري به هرجهت شده و از اركان 
اساسي و اصيل خود دور ش��ده و گويا از ساليان قبل كه مطرود مانده 
بود به نوعي انتقام مي‌گيرد و ما كمتر شاهد اجراهاي اصيل گذشته در 

بسياري از انواع موسيقي هستيم. 
پژوهش موس�يقي درآن س�ال‌ها چه ش�رايطي داشت و 

وضعيت پژوهشگران را چگونه ارزيابي مي‌كنيد؟
ياران پژوهش به خوبي مي‌دانستند كه وظيفه ما پژوهشگران نخست 
ثبت نغمات و فرهنگ موس��يقايي نواحي بود، بنابراين، قبل از اينكه 
بزرگ‌تري��ن و اصيل‌ترين اس��تادان و اجراها را از دس��ت بدهيم و با 
بضاعت اندكي كه داشتيم به طور شخصي يا با حمايت‌هاي گاهگاهي 
در سطح معرفي‌نامه يا طرح‌هايي با بودجه‌هاي ناچيز، مجدانه به سفر 

و ثبت موسيقي‌ها پرداختيم و هر يك در يكي از شاخه‌هاي پژوهش 
موسيقي نواحي متمركز شديم آن هم بدون اينكه آنها را از قبل تعيين 

كرده باشيم. 
ما پژوهش‌هاي گسترده و ارزنده خود را با دست خالي شروع كرديم 
و وقتي امروز به نتايج كار مي‌نگريم از خود مي‌پرسيم در كجاي عالم، 
دايره‌المعارف را يك نفر مي‌نويس��د؟ مگر باوركردني اس��ت كه يك 
پژوهشگر هم سفر ميداني، گردآوري، بررسي و طبقه‌بندي، هم تحليل 
و آناليز و نتيجه‌گيري افراد با ايثار زندگي ش��خصي و محنت زمانه را 
به انجام برساند. درحالي كه بايد س��ازمان يا گروهي از متخصصان با 
حمايت‌هاي مال��ي و دولتي به تهيه و تدوين آثار فرهنگي در س��طح 

ملي بپردازند. 
ش�ما به عنوان مدرس موسيقي در دانش�گاه‌ها مشغول 
بوديد، وضعي�ت آكادميك و غيرآكادميك موس�يقي را 

چگونه ارزيابي مي‌كنيد؟
وضعيت دانشكده‌هاي موس��يقي پس از بازگشايي مجدد دانشگاه‌ها 
چندان مساعد نبود. واحدهاي موسيقي كه از قبل از انقلاب تصويب 
شده بود و ادامه يافت شامل بخش‌هاي نظري موسيقي اعم از ايراني 
و موسيقي غربي و ريتم‌شناسي و آشنايي با موسيقي نواحي يا بومي 
ايران و موسيقي‌هاي ملل ش��رق بود كه دانشجويان به همراه دروس 

سازسنتي خود مي‌آموختند. 
 من كه از اواس��ط دهه70 دروس آشنايي با موس��يقي قديم ايران و 
موسيقي بومي و شرق و رس��الات كهن موسيقي را تدريس مي‌كردم 
از همان ابتدا براي بازگش��ايي بخش‌هاي موس��يقي كلاسيك كه از 
سرمايه‌هاي ملي ما به شمار مي‌آيد، تلاش مي‌كردم چراكه بر اين باور 
بودم كه انواع موسيقي وقتي سر جاي خود تعريف شود و ارزش‌هاي 

اصيل خود را حفظ كند بايد باشد و حمايت شود. 
البته يك اش��كال بزرگ در واحدهاي درس��ي پيش آمد و آن حذف 
بس��ياري از واحدهايي بود كه دانشجويان را با موس��يقي و فرهنگ 
موسيقیايي گذشته ما آشنا مي‌كرد مثل رس��الات كهن و آشنايي با 
موسيقي‌هاي قديم ايران كه در دانش��گاه تهران توسط استاد بينش 

تدريس مي‌شد. 
پس از دهه90 رش��ته اتنوموزيكول��وژي يا موس��يقي تطبيقي اقوام 
يا موس��يقي قومي با تلاش برخي از اس��تادان نظير »دكتر محس��ن 
حجاريان« تأسيس شد و مقاطع ارش��د و دكتري نيز در اين رشته و 
پژوهش موسيقي پديد آمد كه دانش��جويان را به سوي پژوهش‌هاي 
نواحي و ساير موسيقي‌هاي مختلف ايران س��وق داد و پژوهش‌هاي 

دانشگاهي هم در حد رسالات و مقالات بيشتر كتابخانه‌اي خلاصه شد 
هرچند در سال‌هاي اخير شاهد كارهاي ميداني نيز هستيم. 

امروزه كه به خيل نوازندگان موسيقي سنتي و نيز جواناني كه موسيقي 
كلاسيك را آموخته‌اند، مي‌نگرم خرسندم كه داراي اين نوازندگان و 
موسيقي‌دانان برجسته و اركس��ترهاي جوان و ورزيده هستيم كه در 

بسياري از همين دانشكده‌هاي موسيقي تربيت شده‌اند. 
موسيقي‌هاي ملل مس�لمان و همس�ايه ايران را چگونه 

بررسي مي‌كنيد؟
 آشنايي نظري ما با موس��يقي ملل به آثار پژوهش��گران اندك قبل از 
انقلاب نظير تحقيقات مسعوديه خلاصه مي‌ش��ود. بعد از انقلاب، من 
نخس��تين پژوهش ميداني از موس��يقي مقامات همسايگان مسلمان 
دور و نزديك ايران را در س��ال‌هاي 1997 تا 1999 انجام دادم. در اين 
امر با سفر به تاجيكستان و ازبكستان و ساير كشورهاي آسياي ميانه، 
پژوهش موسيقي مقامات و نواحي و پيدا كردن وجوه مشترك موسيقي 
جشني در ايران فرهنگي را آغازكردم و در نهايت، نتيجه پژوهش برتر 
سال 1378 براي شناساندن موسيقي شش مقام و ساير موسيقي‌هاي 
ماوراء‌النهر نصيبم شد. بماند كه جايزه من را هم كسي دزديد و فقط يك 
لوح، برايم به يادگار ماند، اما من براي پاسخ دادن به بسياري از سؤالات 
خود درباره وضعيت موسيقي ايران فرهنگي راهي آن سفر مخاطره‌آميز 
شدم و اگر حمايتي داشتم، الان پژوهشي از موسيقي كشورهاي تركيه، 
جمهوري آذربايجان، ارمنستان، گرجستان، تركمنستان و اويغورهاي 

مقام خوان شمال چين را نيز به انجام مي‌رساندم. 
آيا تحق�ق اي�ن راهكارها منوط ب�ه هم‌افزاي�ي نهادها و 

ارگان‌هاي متولي فرهنگ و هنراست؟
وظيفه نهادهاي فرهنگي فقط صدور مجوز نيست آن هم براي آثاري 
خاص، بلكه حمايت از آثار ارزشمند و داراي اصالت‌هاي هنري در همه 
شاخه‌هاي هنري است. تعيين ارزش‌ها را بايد به متخصصان موسيقي 
سنتي، نواحي، كلاسيك، تلفيقي و آميخته، مدرن، پاپ، رپ و مذهبي 
بسپاريم تا به نقد و بررسي انواع موس��يقي بپردازند و آثار هنري را از 

غير آن تشخيص دهند. 
 براي برآوردن تمامي اي��ن انتظارات بايد مدي��ران فرهنگي به ويژه 
در بخش موس��يقي، با دقت انتخاب ش��وند تا براي هدايت فرهنگ و 
هنر، درايت لازم را داش��ته باش��ند. از اين رو تمام نهادهاي فرهنگي 
اعم از وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي و حوزه هنري و ديگر نهادهاي 
موسيقي بايد با همدلي و همراهي و محبت و توجه به همگان، راه رشد 

و تعالي موسيقي را هموار كنند. 

تعیین ارزش و اصالت آثار موسیقی را به متخصصان بسپاریم
گفت‌وگو با »منصوره ثابت‌زاده« پژوهشگر موسیقی اقوام

وظيفه نهادهاي فرهنگي فقط صدور مجوز نيست آن 
هم براي آثاري خاص، بلكه حمايت از آثار ارزشمند و 
داراي اصالت‌هاي هنري در همه شاخه‌هاي هنري است. 
تعيين ارزش‌ها را بايد به متخصصان موسيقي سنتي، 
نواحي، كلاسيك، تلفيقي و آميخته، مدرن، پاپ، رپ 
و مذهبي بس�پاريم تا به نقد و بررسي انواع موسيقي 
بپردازن�د و آثار هن�ري را از غير آن تش�خيص دهند
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