
كتاب »چيستي و چرايي ادبيات قدسي« 
منتشر شد

نويس�نده در كتاب »چيس�تي و چرايي ادبيات قدس�ي؛ 
درآمدي بر روش‌نامه ادبيات آييني« س�عي داشته در مقام 
تئوري، بايدها و نبايدهاي اين گونه ادبيات را كشف و ارائه كند. 
سيدعلي شجاعي كه طي سال‌هاي اخير تلاش بسياري براي 
توس��عه ژانر ادبيات آييني تاريخي ك��رده و در كنار آثار خود، 
تلاش زيادي در تربيت نويسندگان جوان براي حضور در اين 
عرصه داشته‌است، در اين كتاب س��عي کرده در مقام تئوري، 

بايدها و نبايدهاي اين گونه ادبيات را كشف و ارائه كند. 
نويسنده در بخش��ي از مقدمه اين اثر آورده‌اس��ت:‌»‌ادبيات بر 
دوشكل گسترش پيدا مي‌كند؛ بر مبناي تخيل صرف يا تخيل بر 
مبناي واقعيت. رمان تاريخي و ادبيات آييني در قالب دوم يعني 
تخيل بر مبناي واقعيت جاي مي‌گيرند، با اين تفاوت كه در رمان 

آييني الزامي به پايبندي به همه وجوه تاريخ وجود ندارد.«
 نشر نيستان اين كتاب را در ۸۴ صفحه رقعي و با بهاي پشت 

جلد ۵۵هزار تومان وارد بازار كرده‌است. 
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هیچ مدیری »رهایم کن« را گردن نمی‌گیرد
براساس طرح اولیه و ثبت شده سریال »رهایم کن« قرار بود این سریال درباره افشای فساد 

سیستماتیک دوره پهلوی باشد، اما محتوای فیلم چیز دیگری از آب درآمده است

    مصطفی شاهک‌رمی
سریال »رهایم کن«، تازه‌ترین سفارش شرکت فناوران 
ایده‌پرداز صبا)فیلیمو( اس�ت، با سکانس‌هایی مملو از 
ابتذال، تروی�ج بی‌بند و باری، ش�رب‌خمر و بی‌حیایی. 
در‌حالیک‌ه این سریال با موضوع تاریخی در ساترا ثبت 
اولیه شده، اما با ترویج رفتار‌های هنجارشکن همچنان در 
شبکه نمایش خانگی و سطح شهر توزیع و تبلیغ می‌شود. 
براس��اس طرح اولیه و ثبت ش��ده س��ریال »رهایم کن« به 
کارگردانی شهرام شاه‌حسینی قرار بود این سریال درباره افشای 
فساد سیستماتیک دوره پهلوی باشد که با رنگ و بوی عاشقانه 
و دراماتیزه کردن س��یر اتفاقات آن از ابتذال، بی‌بند‌و‌باری و 
شرب‌خمر برخی از افراد آن بازه زمانی روایت‌هایی را نقل کند و 
در عین حال خاندان معلوم‌الحال نایب‌سرخی را به عنوان مشتی 
نمونه خروار از فساد و ظلم آن روزگار نشانه بگیرد، اتفاقی که در 
عمل نه‌تنها رخ نداده، بلکه کاملاً برعکس شده و تنها کسانی که 
در این سریال دغدغه عدالت و تا حدودی اخلاقیات اجتماعی 

را دارند همین خاندان فاسد هستند!
نکته جالب‌تر در این سریال، گروه‌های مبارز انقلابی و اسلامی 
است که جای خودشان را به تشیکلات کمونیستی داده‌اند 
که اتفاقاً در سایه ساواک اهداف خود را دنبال میک‌نند. با هر 
کدام از شخصیت‌های داس��تان که آشنا می‌شویم یا مست 
هستند یا قمار‌باز. یا آدمکش هستند یا آدم‌فروش‌هایی که 
انسانیت و اخلاق برایشان هیچ معنا و مفهومی ندارد. آحاد 
مردم و جامعه هم در حال همراهی و پذیرش بی‌چون و چرای 
فضای خفقان و بسته آن روزگار هستند و با حالتی مسخ شده 
و منگ ش��ب‌ها را در کاباره‌ها می‌گذرانند و روزها مشغول 

سلاخی و قتل و غارت همدیگرند!
از آنجایی که جزئیات طرح این سریال با ایده طرح ثبت شده 
در ساترا مطابقت نداشت، سازمان تنظیم مقررات رسانه‌های 
صوت و تصویر فراگیر )ساترا( در مکاتبه‌ای با فیلیمو بر عدم 
انطباق خلاصه ثبت شده س��ریال در ساترا با طرح تفصیلی 

تأیکد کرد و خواستار اصلاح طرح شد.
اگرچه از همان ابتدا طرح این سریال نتوانسته بود در شورای 
صدور مجوز تولید س��اترا رأی بیاورد و برخلاف اجازه ساترا 
مسیر تولید سریال پیش رفت، ولی این نهاد تنظیم‌گر در جهت 
حمایت از تولیدات بومی قسمت‌های ابتدایی سریال را بازبینی 
کرد. پس از بازبینی اولیه ۱۱ قسمت ابتدایی سریال، ساترا اعلام 
کرد به دلیل عدم تطابق داستان ثبت شده توسط فیلیمو در 

سامانه ساترا با سریال تولیدی امکان صدور مجوز انتشار بدون 
بررسی و بازبینی تمام قسمت‌های سریال مقدور نیست.

نکته جالب اینکه همین سریال مخرب و بدون مجوز با اجازه 
رسمی وزارت ارشاد در حال تبلیغ روی بیلبوردهای محیطی 
شهر تهران اس��ت! بخش عجیب‌تر ماجرا این است که هیچ 
نهادی حاضر نیس��ت بگوید چرا به یک سریال بدون مجوز 

اجازه تبلیغات داده است! 
البته احتمالاً ارشاد به دلیل موافقت س��اترا با طرح اولیه این 
سریال به صدور مجوز تبلیغات محیطی آن اقدام کرده است. 
هرچند براساس مس��تندات منتشر ش��ده که نشان‌دهنده 
درگیری چند ماهه س��اترا با ش��رکت فناوران ایده‌پرداز صبا 
)صاحب سکوی فیلیمو( به عنوان سکوی نمایش‌دهنده این 
سریال از اواسط تابستان سال گذشته تا همین چند روز پیش 
است، حتماً رونوشت نامه‌های ساترا به فیلمیو را دریافت کرده 
و در جریان تخلفات این شرکت بوده‌اند، اما احتمالاً به هر دلیلی 

مایل به لغو مجوز این سریال مبتذل و مجعول نبودند.
یک سمت ماجرای تبلیغات محیطی این سریال به شهرداری 
تهران می‌رسد که سازمان زیباس��ازی شهرداری در پاسخ به 
اعتراضات صورت گرفته در مورد فراهم کردن زمینه تبلیغات 
این سریال ضداخلاق و خانواده که مجوز تبلیغات محیطی آن 
۹ اردیبهشت‌ماه سال جاری صادر شد، اعلام کرد: »این سریال 
نمایش خانگی با اخذ مجوز رسمی از وزارت ارشاد اسلامی اقدام 
به تبلیغات محیطی در سازه‌های سطح شهر کرده و این سازمان 

براساس قانون دخالتی در محتوای اکران شده ندارد.«
نکته پایانی اینکه سازندگان این سریال که بی‌حیایی و ابتذال 
آن صدای آحاد مردم و خانواده‌ها را در ش��هرهای مختلف 
کشور درآورده است، همچنان مش��غول ارائه قسمت‌های 
جدیدتر آن در سکوی فیلیمو هس��تند و مسئولیت‌پذیری 

انقلابی از مجوزهای کاغذی مورد انتظار است.

در آستانه روز بزرگداشت حكيم فردوسي عنوان شد
حدادعادل: مسائل زبان فارسی در فضای مجازی را پیگیری میک‌نیم

رئيس فرهنگستان زبان فارسي با تأييد تأخير واژه‌گزيني 
و معادل‌ياب�ي در اي�ن مرك�ز مي‌گويد: كار فرهنگس�تان 
اين اس�ت كه واژه صحيح�ي را پي�دا كند، ام�ا ترويج آن 
به عهده هم�ه از جمل�ه اصح�اب محترم رسانه‌هاس�ت.

غلامعلي حداد عادل، رئيس فرهنگس��تان زبان فارسي در يك 
نشس��ت خبري كه در آستانه روز بزرگداش��ت حكيم فردوسي 
برگزار ش��د، درباره اينكه تصويب معادل براي واژه‌هايي كه وارد 
زبان فارسي مي‌ش��وند، معمولاً با تأخير انجام مي‌شود، در حالي 
كه واژه‌هاي قديمي در ذهن مردم ته‌نشين شده و جايگزيني واژه 
مصوب سخت است، با تأييد اين موضوع گفت: علاج اين مشكل 
آسان نيست، چون واژه كه وارد زبان مي‌شود، يك راه معين ندارد 
و نمي‌توان به راحتي واژه‌هاي نو ورود را شناسايي كرد. ما به اين 
مشكل توجه داريم، اما تا حدي مي‌توانيم به آن غلبه كنيم. كار 
فرهنگستان اين است كه واژه صحيحي را پيدا كند، اما ترويج آن به 

عهده همه ما از جمله اصحاب محترم رسانه‌هاست. 
حداد عادل در ابتداي پرسش و پاسخ درباره پرسشي مبني‌ بر ورود 
واژه‌هاي جديد زبان عربي به زبان فارسي گفت: ما امروز مشكلي از 
حيث ورود واژه‌هاي جديد عربي به زبان فارسي نداريم، زيرا موج 
ورود واژه‌هاي عربي به فارسي مدت‌هاست كه متوقف شده‌است. 
وقتي مي‌گویيم زبان فارسي، يعني همين زبان سعدي و حافظ كه 

واژگان عربي نيز در آن وجود دارد. 
وي افزود: فرهنگستان بنايي ندارد كه واژه‌هاي عربي متداول در 

زبان فارسي را كه جزو بافت آن شده‌است، خارجي تلقي كند. 
يكي از خبرنگاران حاضر در نشست خبري با انتقاد از رواج زبان 

انگليسي در فضاي مجازي پرسش��ي در اين زمينه مطرح كرد. 
رئيس فرهنگستان زبان و ادب فارسي در همين راستا گفت: ما با 
يك طوفان جهاني‌شدن جهاني‌سازي مواجه هستيم كه لبه آن 
فضاي مجازي است و مسلماً اين آسيبي است نه فقط براي زبان 
فارسي، بلکه براي بس��ياري از زبان‌ها و هويت ملي كشورها. بر 
اساس همين تحو‌لات و گسترش فناوري‌هاي رايانه‌اي گروهي 
به اسم زبان و رايانه فرهنگستان تأسيس كرديم كه مسائل زبان 

فارسي را در فضاي مجازي پيگيري مي‌كند. 
وي افزود: طبيعي است حجم مطالبي كه به زبان‌ فارسي در فضاي 
مجازي اس��ت، كمتر از زبان انگليسي باش��د. يكي از مواردي كه 
فرهنگستان از چند سال پيش تا امروز دنبال كرده، استاندارد كردن 
نويسه‌ها و كاراكترهاي خط فارسي در فضاي مجازي است. ما همين 
اخيراً توانستيم با همكاري سازمان ملي استاندارد، پيشنهادها را در 
سطح سازمان جهاني استاندارد به تصويب برسانيم كه خط فارسي 

جداي از عربي براي خودش در فضاي مجازي اعتبار داشته باشد.

دشواري‌هاي راه شائولين براي سينماي ايران
 چيني‌ها در كنار پخش آثار مهم سينماي جهان در حال تقويت سينماي ملي خود هستند 

اما سهم ايران از اين بازار بزرگ صرفاً برگزاري هفته فيلم است

جواد محرمي      یادداشت

     زبان فارسی

    نمایش خانگی

چالش حجاب و فرصت‌هاي فرهنگي 
پيش‌روي ما 

پيامدهاي فرهنگي آنچه از شهريور سال 1401 بر اثر جنجال 
مرگ مشکوک مهسا اميني در کش��ور بروز و ظهور يافت، این 
روزها بيش از همه در قالب چالش حجاب به چشم مي‌خورد که 
مواجهه دقیق و هوشمندانه با آن مي‌تواند براي انقلاب اسلامي 

يک فرصت مغتنم باشد. 
تحليل ضدانقلاب داخل و خارج از برخي کشف‌حجاب‌ها در حريم 
عمومي اين است که اين تازه موج اول ماجراست و انقلاب اسلامي 
بايد آماده مواجهه با موج‌هاي بعدي باشد، اما حقيقت ماجرا اين 
است که به نظر مي‌رس��د اين چالش اجتماعي می‌تواند به‌طور 
عادي و تا حدودي دس��تگاه‌هاي فرهنگي را از نخوت و سستي 
بيرون آورد و دس��تک‌م در ماه‌هاي آتی شاهد چاره‌جویی‌های 
فرهنگي به نسبت رويکردهاي پليسي و امنيتي در بحث حجاب 
باشیم. در این‌باره نسبتاً استيصال برخي مسئولان فرهنگی نيز 
قابل تأمل است، اما همين‌ که همه متفق‌القولند کمک‌اري‌هاي 
فرهنگي دستگاه‌ها کار را به جايي رسانده که در آن قرار داريم، 

خود يک حرکت روبه‌جلو محسوب مي‌شود. 
اتفاق مب��ارک و تغییری که در نگاه و روکیرد برخی دس��تگاه‌ها 
قابل‌مش��اهده اس��ت، این اس��ت که پيش از اين گویا مديران و 
مسئولان فرهنگي در مس��ئله حجاب روي نقش پليس حساب 
ویژه‌ای باز کرده بودند و انگار همین کافي بود که بخشي از جامعه 
صرفاً بنا به ملاحظات پليس��ي حداقل‌هاي حج��اب را در معابر 
عمومي رعايت ميک‌ردند و لابد همين کافی ب��ود، ولی اتفاقات 
هفت، هش��ت ماهه اخير نشان داد س��پردن بخش عمده کار به 
دست پليس و فراغ‌بال فرهنگي غرق شدن در انفعالی اشتباه بوده 
است. هرچند نقش پليس در مبارزه با رفتارهاي سازماندهي شده 
فرهنگي و اجتماعي در ترويج بي‌بندوباري را نمي‌توان انکار کرد. 
باندهايي که از ضدانقلاب و سرويس‌هاي جاسوسي ارتزاق‌ ميک‌نند 
تا فرهنگ غرب را در جامعه اسلامی رواج دهند، نياز به مبارزه از 
طريق فعاليت‌هاي امنيتي و پليسي دارند، اما بر هيچ ناظر منصفي 
پوشيده نيست که از سیاستگذاران و مجریان فرهنگی کارنامه 

درخشانی به جای نمانده است.
در سينما، تئاتر، موسيقي و تلويزيون نه تنها کار ايجابي خاصي براي 
ترويج حجاب صورت نگرفته، بلکه بعضاً ش��اهد بوده‌ايم که حتی 
ظرفيت‌هاي دولتي و حکومتي ناغافل و در کمال کج‌فهمي در اختيار 
ترويج فرهنگ غرب و ضدسبک زندگي اسلامي قرار گرفته است. 
سال‌ها بسياري از کاراکترهاي منفي در آثار نمايشي زناني بودند که 
روي ظواهر سبک زندگي اسلامي و ايراني تأکيد داشتند و این جلوی 
چشم مدیران ما رقم می‌خورد. آثاری که اغلب از طريق سياستگذاري 
و زير نظارت مسئولان جمهوري اسلامي و با پول بيت‌المال توليد و 
روانه پخش و اجرا شده‌اند و در کمال تعجب با فرافکني توليدک‌نندگان 
همواره از گزند انتقادهاي جدي در امان مانده‌اند. به هر حال چالش 
حجاب در جامعه در حال حاضر در کنار راهکارهاي فرهنگي بلندمدت 

نياز اساسي به راه‌حل‌های فرهنگي کوتاه‌مدت نیز دارد.
 کمک‌اري س��ينما، تئاتر موس��يقي و عرصه‌هاي هنري ديگر را 
نمي‌توان در چند ماه جبران کرد، اما مي‌توان با ارائه ايده‌هاي تازه 
که در کوتاه‌مدت جواب مي‌دهد شاهد تأثيرگذاري فرهنگي بر 
جامعه‌اي بود که اغلب مردم در آن مسلمان هستند و نسبت به 
شعائر اس�المي خود را ملزم مي‌دانند. آنچه غيرقابل انکار است 
اين است که بخش قابل توجهي از کشف‌حجاب‌ها سازماندهي 
شده نيس��ت و صرفاً از روي ناآگاهي و لجبازي صورت مي‌گيرد. 
مأموريت آن دسته از دغدغه‌مندان و دوستداران انقلاب اسلامي 
در برهه کنوني ارتباط‌گيري با اين دس��ته از مردم است. راه‌هاي 
گفت‌وگو با اين قش��ر از جامعه که تحت تأثير رسانه‌هاي بيگانه 
کشف حجاب میک‌نند، مي‌تواند آغازي براي يک راه تازه باشد، 

راهی که ضدانقلاب قطعاً آن را برنمی‌تابد.

    محمدصادق عابديني
س�ومين هفته فيلم چين در اي�ران با همكاري 
سازمان سينمايي و بنياد سينمايي فارابي آغاز 
به كار كرده‌اس�ت. به دنبال اين رويداد مديران 
سازمان س�ينمايي بر گس�ترش همكاري‌هاي 
سينمايي با چين تأكيد كرده و حتي رئيس سازمان 
س�ينمايي درب�اره اهميت همكاري مش�ترك 
ميان دو كش�ور مهم آس�يايي آن را شاهدي بر 
شكست هژموني سينمايي غرب دانسته‌است، 
اما اين همكاري‌ه�ا تا چه حد گس�ترش دارد؟!

تاريخ روابط سينمايي ميان ايران و چين نشان 
مي‌دهد كه مهم‌ترين همكاري ميان دو كشور 
برگزاري هفته‌هاي فيلم بوده و ايران تا به حال 
نتوانسته از ظرفيت تماش��اگر ميلياردي چين 

براي خود نمدي بدوزد. 
   ايران و چين در راه شائولين !

سال‌ها پيش يك تهيه‌كننده چيني به ايران آمد 
و علاقه مردم ايران به تماش��اي فيلم‌هاي رزمي 
آسيايي را مشاهده كرد. به خصوص اينكه با چند 
نفر از مردم ايران صحبت كرده‌بود و آنها از »جت 
لي« به عنوان بازيگر محبوب خود نام برده‌بودند. در 
ارديبهشت ماه سال 1394، يك تهيه‌كننده ديگر 
از سينماي چين به نام »شين جيان« در گفت و‌گو 
با »چاينا ديلي«، از تمايلش براي ساخت فيلمي 
رزمي با همكاري ايران به نام »راه شائولين« خبر 
داد. چاينا ديلي نيز در گزارش��ي علت تمايل اين 
تهيه‌كننده به ساخت فيلم رزمي با همكاري ايران 
را تمايل زياد ايرانيان به دي��دن فيلم‌هاي رزمي 
دانست و تأكيد كرد كه ايده ساخت فيلم پس از 
تفاهم‌هاي ناش��ي از حضور چين در »جشنواره 
جهاني فيلم فجر« رخ داده و براي س��اخت »راه 
شائولين« بودجه 10 ميليون دلاري لازم است. از 
خبر توليد »راه شائولين« دو ماه بيشتر نگذشته بود 
كه حجت‌الله ايوبي، رئيس وقت سازمان سينمايي 
در س��فر به چين بر س��اخت فيلم‌هاي مشترك 
تأكيد كرد و از لوكيش��ن‌هاي مختلف سينماي 
چين از جمله »معبد شائولين« هم بازديد كرد. با 
اين حال هشت سال از وعده ساخت راه شائولين 
گذشته اس��ت و نه ديگر كسي سراغ علاقه مردم 
ايران به س��ينماي رزمي را گرفته و نه خبري از 
توليد مشترك آن فيلم منتشر شده‌است و ظرفيت 
ميلياردي تماشاگر چيني همچنان براي سينماي 

ايران دست نخورده باقي مانده‌است. 
   اشتراكات سينمايي ايران و چين!

س��ال 2019 ميلادي، در حاش��يه جش��نواره 

بين‌الملل��ي فيل��م ش��انگهاي، رضاميركريمي 
دبير جش��نواره جهاني فيلم فجر ك��ه به عنوان 
مهمان جش��نواره به چين رفته‌بود، گزارش��ی 
مبس��وط‌ از راه‌هاي همكاري ميان ايران و چين 
در س��ينما مطرح كرد. در آن زم��ان چين با 22 
كشور براي توليد مشترك فيلم تفاهم نامه امضا 
كرده‌بود. »ميائو شيائوتيان« مدير عامل شركت 
توليد مش��ترك فيلم چي��ن، در مصاحبه‌‌اي، از 
امضاي قرارداد مشابهي با كش��ور ايران تا پايان 
س��ال خبر داد. اين موضوع از نظر نشريه ورايتي 
آنقدر اهميت داشت كه به زمينه‌هاي همكاري 
س��ينمايي ميان ايران و چين بپردازد و در گفت 
و گو با چند كارگردان سينماي چين، موضوعاتي 
مانند ش��الوده‌هاي ايدئولوژيك، مميزي و نگاه 
بوم‌شناختي خلاقانه از جمله اشتراكات سينمايي 

ميان دو كشور مطرح شود. 
   همكاري‌ها در سطح هفته فيلم باقي ماند!

دو س��ال پيش، در اواخر فعاليت دولت روحاني، 
به مناسبت پنجاهمين س��الگرد روابط سياسي 
ميان ايران و چين، بنیاد سينمايي فارابي رويداد 
»س��ينماي چين در يك نگاه« را برگزار كرد. در 
افتتاحيه اين رويداد، »لي فو هوآ« قائم مقام وقت 
سفارت چين در تهران، از ريشه‌هاي تمدني سينما 
در ايران و چين گفت و با به رخ كشيدن اينكه چين 
داراي بزرگ‌ترين بازار فيلم جهان و بيش��ترين 
مخاطب است، به موضوع همكاري مشترك ميان 
ايران و چين براي ساخت فيلم سينمايي پرداخت. 
اين مقام سفارت چين‌ با اشاره به دعوت برخي از 
چهره‌هاي شناخته‌شده سينماي ايران به چين 
و نام بردن از مجيد مجي��دي و نرگس آبيار، اين 
دعوت را زمينه‌ساز همكاري سينمايي و ساخت 

فيلم مشترك دانست. 
   از راه شائولين تا چانگان چانگان

س��ال 2021 ميلادي، راديو بين‌المللي چين به 
مناسبت دهمين سالگرد طرح اقتصادي راه‌آهن 
چين به اروپ��ا، از توليد فيلمي به ن��ام »چانگان 

چانگان«، به كارگرداني نرگس آبيار خبر داد. اين 
فيلم كه داستانش درباره جاده ابريشم بود، قرار 
بود در سال 2022 ميلادي اكران شود! در فيلم 
»چانگان چانگان« قرار بود به ريشه ايراني مردم 
منطقه سين كيانگ و اينكه ايران در جاده ابريشم 
از اهميت بالايي برخوردار است، اشاره شود. راديو 
بين‌المللي چين تأكيد كرد كه »چانگان چانگان« 

اولين فيلم مشترك ميان ايران و چين است!
بر اساس تاريخ ميلادي نزديك به دو سال از اعلام 
آن خبر گذشته اس��ت و در هفته جاري با افتتاح 
سومين هفته فيلم چين در تهران، در ميان استقبال 
پرشور مديران سينماي ايران از همكاري مشترك 
با چين، هيچ اش��اره‌اي نه به »چانگان چانگان« 
شده‌است و نه اصلاً كسي يادش مانده‌است كه قرار 

بود روزي»راه شائولين« ساخته شود. 
   آنچه سينماي چين را جذاب مي‌كند!

از زمان جواد شمقدري تا امروز كه محمد خزاعي 
سكاندار سازمان س��ينمايي شده‌است، مديران 
سينماي ايران هميشه از همكاري سينمايي با 
چين اس��تقبال كرده و اگر فرصتي پيش بيايد 
حتماً با سفر به آن كش��ور از نزديك با امكانات 
و داشته‌هاي س��ينمايي چين آشنا شده‌اند، اما 
دليل علاقه سينماي ايران براي همكاري با چين، 
چيست؟ خزاعي مي‌گويد:‌»سينماي ايران و چين 
با س��ابقه تاريخي، فرهنگي و تمدني دو كشور، 
قطعاً مي‌تواند در جهان »تصويرمحور امروز و عصر 
رسانه« پيش‌قراول و پرچمدار باشد؛ به‌ويژه كه 
امروز شاهد فروپاشي جهان ت‌كقطبي و شكست 
هژموني انحصار س��ينماي غرب و شكل‌گيري 
قطب‌هاي جديد فرهنگي و روايت‌هاي نوظهور 
هس��تيم.‌« مدير س��ينمايي ايران اما برنامه‌اي 
مش��خص براي ارتباط با مخاط��ب چيني ارائه 
نداده‌است و اين خوش‌بيني‌ها قاعدتاً بدون برنامه 
صرفاً در حد شعار باقي خواهد ماند. سال گذشته 
يكي از مديران مياني سازمان سينمايي سوره در 
گفت‌وگو با رايزن فرهنگي چين با اشاره به اينكه 
آن كش��ور داراي 70 درصد از سينماهاي آسيا 
است، از پخش انيميشن‌هاي ايراني در آن كشور 
استقبال كرد! اما سينماي اجتماعي ايران به دليل 
درگير بودن در س��ياه‌نمايي و فقر قابليت‌هاي 
سينمايی نمي‌تواند براي مخاطب چيني جذاب 
باشد. چين در سال‌هايي كه سينماها در امريكاي 
شمالي به دليل كرونا بسته‌ ش��ده‌بود، توانست 
عنوان بزرگ‌ترين بازار س��ينماي جه��ان را به 
دست آورد؛ عنواني كه س��ال گذشته دوباره به 
امريكا بازگشت. با اين حال چين در سال گذشته 
توانست درآمد سينماي خود را از 4/65ميليارد 
دلار در س��ال 2022 به 8/11 ميلي��ارد دلار در 
سال 2028 برساند. تعداد سالن‌هاي سينما در 
چين از سال 2007 تاكنون 20 برابر شده‌است و 
سينماهاي‌ اين كشور در حال گذار از سالن‌هاي 
سنتي به سالن‌هاي مجهز به فناوري سه بعدي 
ديجيتال است. اكنون بيشترين اميد سينماي 
هاليوود براي كسب درآمد حضور در سالن‌هاي 
سينماي چين اس��ت و چيني‌ها در كنار پخش 
آثار مهم سينماي جهان در حال تقويت سينماي 
ملي خود هستند. آنها به همكاري با كمپاني‌هاي 
بزرگ س��ينمايي روي آورده‌اند، اما سهم ايران 
از اين ب��ازار بزرگ صرفاً برگ��زاري هفته فيلم و 

نمايش فيلم است.

س��ينماي اجتماع��ي ايران 
ب��ه دلي��ل درگي��ر ب��ودن در 
سياه‌نمايي و فقر قابليت‌هاي 
س��ينمايی نمي‌تواند براي 
مخاطب چيني جذاب باشد

    سینما

امام باقر علیه‌السلام:

غیبت آن اس�ت که درباره 
کس�ی چیزی را بگویی که 
خداون�د آن را پوش�یده و 
مستور داشته است و بهتان 
آن اس�ت، عیب�ی را که در 

شخص نیست به او ببندی.

بحارالانوار، ج 75، ص 178

»سه کام حبس« دچار لکنت سینمایی و محتوایی
 فیلم‌هایی مانند سه کام حبس نه قادر به آسیب‌شناسی اجتماعی و خانوادگی‌ هستند و نه می‌توانند نکته‌ای را به مخاطب گوشزد کنند

 به این دلیل که چنین آثاری فقط در سطح حرکت میک‌نند
    افشین علیار

در س��ه کام حبس، قصه به درس��تی آغاز می‌ش��ود و 
این آغاز ظرفیت لازم را ب��رای یک اثر قصه‌گو دارد، اما 
سامان سالور نمی‌تواند با بسترسازی مناسب قصه‌اش 
را پیش ببرد. از این جهت سه کام حبس در نوع روایتِ 
هیجانی‌اش به یک‌ب��اره دچار لکن��ت و فیلم به ورطه 
دیگری پرتاب می‌شود. نسیم و مجتبی در زندگی‌شان 
به شدت بدهکار هس��تند، اما زندگی خوب و خوشی 
دارند. یک تصادف باعث می‌شود قصه وارد فاز دیگری 
شود. البته این تصادف که آغاز گره‌افکنی است دیر شکل 
می‌گیرد، اما پس از آن فیلم به کلیشه‌های مرسوم ژانری 
دچار می‌شود و بحث اصلی فیلم که مواد مخدر است، 
نمی‌تواند ساختار روایی را نظم ببخشد. انگار قصه دچار 
یک دگرگونی می‌شود که فیلمساز نسبت به آن منفعل 
است، به همین دلیل لخته شدن خون در مغز مجتبی و 
بستری شدن او و بعد دلیل تصادفش  نمی‌تواند مخاطب 
را غافلگیر کند، چراکه الگوه��ای مضمونی این اثر در 
راستای کلیشه‌های مرسوم است و این سبب می‌شود 

مخاطب از اتفاق پیش آمده جا نخورد.
 از زمانی که مجتبی به بیمارس��تان می‌رود و موضوع 
آن سرپرستار و پرستار)میرهادی( را می‌بینیم، عملًا 
مجتبی و نسیم به حاشیه می‌روند و هدف فیلمساز از 
شکل‌گیری این دو کاراکتر)که بازی‌های بدی هم دارند( 
مشخص نیست. این دو باعث شدند موضوع اصلی فیلم 

کمرنگ شود. سالور قصد داشته بگوید مواد مخدر در 
همه نوع قشری رواج دارد، اما این بستر‌سازی به قدری 
کلیشه‌وار گفته می‌شود که مخاطب را پس می‌زند. فیلم 
ضعف‌های کلیدی دارد مثل جای خالی پلیس. در یک 
سکانس پلیس خانه را محاصره کرده و نسیم از خانه فرار 
میک‌ند، بماند که تلکه کردن آن سرباز جوان از سوی 
نسیم چقدر نابجا و شلخته است، اما زمانی که پلیس 
به خانه‌ای شک دارد برای جست‌وجوی دقیق‌تر قطعاً 
سگ به آن خانه می‌برد، اما پلیس متوجه مواد مخدر 

در دبه ترشی نمی‌شود! معمولاً پلیس پس از تجسس 
در غیاب صاحبخانه آن خان��ه را پلمب میک‌ند، اما در 
چند سکانس بعد نسیم و مجتبی فارغ از اینکه پلیس 
می‌تواند این خانه را زیر نظر داش��ته باشد به آن رفت 
و آمد میک‌نند. مگر می‌ش��ود اثری درباره مواد مخدر 

ساخت و پلیس را از آن حذف کرد؟! 
س��ه کام حبس بیش��تر از آنکه با توجه به مضمونش 
نکات جدیدی را بیان کند، اس��یر خرده‌پیرنگ‌هایی 
شده که مخاطب س��ردرگم می‌ماند. گذاشتن ساک 

در کمد خانم میرهادی توس��ط نس��یم و رفتن او به 
خانه میرهادی و فهمیدن موضوع سرطان او چه نکته 
مهمی برای فیل��م دارد؟ همین‌طور ف��رار مجتبی از 
بیمارستان چه توجیهی می‌تواند داشته باشد؟ هیچ. 
سه کام حبس نمی‌تواند اثر مهمی درباره مواد مخدر 
یا معضل بزرگ اجتماعی باشد، چراکه فیلم کوچکی 
است که حرفش را ناقص می‌زند و شاید تنها نکته مهم 
آن آغاز و سکانس پایانی‌اش باشد، میانه فیلم کاملًا از 
دست رفته است، میانه‌ای که می‌توانست به درستی 
و در قالبی مناسب شکل بگیرد، اما سالور در انتخاب 
روایتش تصمیم گرفته از التهاب بکاهد. پریناز ایزدیار 
در این فیلم همان همیش��گی اس��ت، چی��زی میان 
نقشش در ابدویک روز یا تابس��تان گرم و نکته‌ای در 
بازی محسن تنابنده دیده نمی‌شود. اینکه تا چه زمانی 
ژانر فلاکت، سیاهی و فقر می‌خواهد در سینمای ایران 
رواج داشته باشد، مش��خص نیست. فیلم‌هایی مانند 
س��ه کام حبس نه قادر به آسیب‌شناسی اجتماعی و 
خانوادگی‌ هستند و نه می‌توانند نکته‌ای را به مخاطب 
گوشزد کنند، به این دلیل که چنین آثاری فقط قادرند 
در سطح حرکت کنند، برای همین است که کارکردی 
در سینما ندارند. مخاطب تا چه زمانی باید ژانر مرسوم 
فلاکت، س��یاهی و فقر را تحمل کند. سه کام حبس 
براساس همین شبه‌ژانر مرسوم ایرانی ساخته شده که 

قطعاً فراموش شدنی است.


